INntroduccion

Nacionalismos,
patriotismo y educacion
musical en Ecuador

en los inicios del siglo XX

Aunque la narrativa oficial en la historiografia de la musica ecuatoriana es bastante
escueta con respecto al desarrollo musical en Ecuador en las postrimerias del siglo
XIX e inicios del XX, en ese periodo comenzaron a circular algunas ideas de carac-
ter nacionalista en los escritos de importantes figuras de la cultura ecuatoriana en
general, y también en el campo de la musica académica, popular y militar. Este es
un tiempo de profundas transformaciones sociales y biisqueda de simbolos cultu-
rales que representen a la nacion después del triunfo de la Revolucion Liberal. Este
dosier presenta cinco articulos que abordan estos temas desde la perspectiva ana-
litica de la musicologia e historia cultural. La Revolucién Liberal (1895) y el primer
centenario de la Batalla del Pichincha (1922) son los marcos referenciales donde los
autores examinan los impetus nacionalistas que propiciaron la (re)fundacién del
Conservatorio Nacional de Musica, la creacién de una musica nacionalista de corte
académico basada en un pasado indigenista, la composicién de marchas patriéticas
que registran importantes acontecimientos de la Revolucién Liberal, y las celebra-
ciones de los centenarios del Primer Grito de la Independencia (1809) y la Batalla
del Pichincha (1822).

Todos los autores examinan el mismo periodo, el primer cuarto del siglo XX.
En los articulos aparecen los mismos compositores, instituciones y agrupaciones
musicales, aunque en distintos contextos sociales, politicos y culturales, lo cual nos
permite conectar las diferentes ideas y practicas musicales existentes en la época.



SONOCORDIA

Este es el caso del musicélogo Segundo
Luis Moreno, autor de numerosos es-
critos sobre la historia de la musica en
el Ecuador. Sus afios estudiantiles en el
Conservatorio Nacional, su actividad
musical como director de bandas mi-
litares, y sus composiciones y discurso
ideoldgico son abordados de tal forma
que los articulos, en su conjunto, pre-
sentan nuevas luces sobre el desarrollo
musical en el Ecuador de inicios del si-
glo XX.

Lo mismo ocurre con la historia
cultural del Conservatorio Nacional
de Musica, institucién que formo a los
primeros compositores y musicos de
corte académico, asi como a los direc-
tores debanda quedirigieron las bandas
del ejército. Los profesores extranjeros
que dirigieron y ensefiaron en el Con-
servatorio son figuras indispensables
para comprender el desarrollo musical
en el Ecuador, como Antonio Neumane
y Domingo Brescia. Se conoce amplia-
mente la trayectoria de Neumane como
el autor de la musica del Himno Nacio-
nal del Ecuador, y como el director del
primer Conservatorio fundado en 1870;
menos conocido es su trabajo como di-
rector de banda en Guayaquil. De Do-
mingo Brescia conocemos la enorme
influencia que tuvo en la generacién de
un estilo musical nacionalista inspira-
do en las melodias y ritmos folkldricos
del pais; menos conocidas son las obras
que compuso para la celebracion del
Centenario del Primer Grito de la Inde-
pendencia. De igual manera se conoce
muy superficialmente el importante rol
que tuvieron las bandas militares en la
exaltacion de un nacionalismo patri6-
tico que respondid a una época de tur-
bulencia politica entre conservadores
y liberales en los inicios del siglo XX.
Estas conexiones y escenarios musica-
les en el campo de la muisica académi-
ca, popular y militar son importantes y

UArtes Ediciones

10

necesarios para tener una mejor com-
prension de como se generan y se man-
tienen los nacionalismos musicales en
sus diversas manifestaciones.

Un gran aporte de los autores de
este dosier a la investigacién de la mu-
sica ecuatoriana es la revision y ana-
lisis de fuentes primarias de la época.
Rossi Godoy analiza la politica educa-
tiva-musical del proyecto liberal ecua-
toriano en el caso de la refundacién del
Conservatorio Nacional de Musica en
1900, utilizando archivos ministeria-
les e institucionales. Segiin Godoy, el
proyecto liberal buscaba «presentar al
mundo un Ecuador culto, modernoyala
altura de las grandes metrépolis euro-
peas», y la educacion musical que ofre-
cia el Conservatorio formaba parte de
ese proyecto. Su articulo explora espe-
cificamente la relaciéon del Conservatorio
con el Estado y la sociedad ecuatoriana,
presentando una historia muy distinta a
las cronologias y narrativas oficiales po-
bladas con nombres y obras de figuras
importantes vinculadas al Conservatorio,
con pocas referencias al entorno social,
politico y cultural.

Vera Wolkowicz examina dos for-
mas de representar el pasado musical
ecuatoriano en las obras de Segundo
Luis Moreno y Sixto Maria Duran. Aun-
que ambos compositores abogaban por
un pasado musical anclado en la raiz
indigena y lo precolonial, sus propues-
tas musicales eran distintas. Durdn
buscaba una matriz incaica basada en
las investigaciones de la escala pen-
taténica de Daniel Alomia Robles y los
esposos d’Harcourt, mientras que Mo-
reno proponia una matriz indigenista
local y vinculada con la existencia de los
Shyris y el Reino de Quito. Basado en la
lectura de manuscritos de principios del
siglo XX (algunos inéditos), el analisis
de Wolkovicz nos ayuda a comprender,
por ejemplo, por qué algunos com-



positores nacionalistas —como Sixto
Maria Duran, Pedro Pablo Traversa-
ri, Luis Humberto Salgado y Corsino
Carriébn— escribieron obras con tema-
ticas alusivas al imperio incaico (e.g. EI
ocaso del Tahuantinsuyo, La consagracion
de las Virgenes, del Sol y Leyenda incdsi-
ca), mientras que Moreno se inspiraba
mas en un costumbrismo indianista
distanciado de la imagen de los incas.

Ketty Wong explora el rol prota-
gonico que tuvieron las bandas milita-
res durante la Revolucion Liberal y pro-
pone examinar la musica de caracter
patriético que las bandas ejecutaban en
las retretas como una suerte de ‘croni-
cas sonoras’ que registraron el aconte-
cer politico en el pais. Su estudio sugiere
que los musicos de las bandas militares
generaron un ‘nacionalismo musical de
caracter patriético’ que se desarrolld
paralelamente al ‘nacionalismo acadé-
mico’ en la musica clasica ecuatoriana,
y al ‘nacionalismo popular’ represen-
tado por la ‘musica nacional’. Su in-
vestigacion —basada en la revisiéon
de archivos historicos del ejército, asi
como de partituras y grabaciones en
discos de pizarra de principios del si-
glo XX— busca visibilizar el repertorio
musical y a los directores y musicos de
las bandas militares del Ejército.

John Walker y Chemary Larez dan
una mirada retrospectiva a las celebra-
ciones del centenario del Primer Gri-
to de la Independencia y la Batalla del
Pichincha, respectivamente. Walker
examina la temporada de 6pera que or-
ganiz6 Ulderico Marcelli, profesor del
Conservatorio Nacional, dentro de la
programacion de la Exposicion Interna-
cional de Quito en 1909. Con este evento
internacional, como ocurrié con la re-
fundacién del Conservatorio Nacional
en 1900, Ecuador buscaba mostrar al
mundo ser un pais «culto, constructor y
desenvuelto». Walker muestra las vici-
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situdes que enfrent6 el organizador y la
compafiia de 6pera italiana en su estan-
cia en Quito, asi como la recepcién que
tuvo la compafiia de 6pera a nivel local.

Con base en una revision de la
prensa periddica, Chemary Larez re-
construye los eventos musicales pro-
gramados para la celebracién del primer
centenario de la Batalla del Pichincha,
entre los cuales se destacan la confor-
macion de una estudiantina, la organi-
zacién de una temporada de dpera con
la prestigiosa compaiiia de Adolfo Bra-
cale, y varios concursos de composicion
y de banda. En visperas de la celebra-
ciéon del Bicentenario de la Indepen-
dencia del Ecuador, Larez nos recuerda
los eventos musicales que se organiza-
ron hace un siglo para conmemorar el
primer centenario de esta fecha magna.
Su investigacion rescata los titulos de
algunas piezas musicales que sonaron
en los eventos publicos programados
por la Junta del Centenario, con lo cual
se puede recrear aspectos importantes
del quehacer musical de la época. Esta
informacién adquiere mayor relevan-
cia cuando nos damos cuenta de que no
hay registros de la mayor parte de estas
partituras.

Aunque todos los articulos estan
enfocados en Ecuador, y muy particu-
larmente en Quito, la influencia de los
discursos nacionalistas en la creacion
de instituciones, eventos y repertorios
musicales de caracter académico, po-
pular y militar pueden ser abordados
como casos de estudio que iluminaran
aspectos similares en otros paises lati-
noamericanos y regiones del Ecuador.
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