Prélogo

Cercanas al mito, por lo estructurado de sus relatos argumentados
y sustentadas siempre sobre un lecho de creencias comunes a una
colectividad, las leyendas son narraciones de marcada oralidad que
construyen puentes dialogantes entre los elementos que circundan al
individuo, tangibles o reales, con aquellos propiamente trascenden-
tes de lo fisico y real, lo maravilloso o de indole fantéstica, a partir de
lo que la «dinamica del quehacer aparentemente cotidiano>* termi-
na por invertirse.

Las leyendas se construyen a partir de la coexistencia espa-
cio-temporal de dos elementos antagoénicos, el desarraigo topogra-
fico y la atemporalidad?, cuyas materializaciones corporeas, fisicas o
metafisicas, responden, aunque no necesariamente siempre, a obje-
tivos de sesgo moralizador vinculados a su funcién cultural clave. La
pedagogia de los opuestos se desarrolla en estos relatos inter e intra-
generacionales a modo de «mecanismos de afirmacién de los siste-
mas de creencias y las practicas culturales>3 cuyas construcciones
fabuladas permiten al individuo, y por extensién a la comunidad, co-
nectar sus raices culturales con el contexto contemporaneo del que se
representan actores activos, encontrando asi, en lo dogmatico, una
justificacién a lo emocionalmente inexplicable de la realidad circun-
dante que les toca vivir.

Un buen ejemplo de esta cadena de oralidad legendaria, a partir
de la que el turbulento presente parece encontrar un apice de justifi-
cada explicacién, reside en el personaje de la Llorona, protagonista de
este monografico. Relato popular extendido por Latinoamérica* cuyos
matices se definen seglin las coordenadas en las que esta se narre, aina
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las tradiciones prehispanicas y judeocristianass, con algunas propias
del mundo oriental, particularmente el japonés, configurandose, asi,
el perfil iconografico de este personaje tan presente en los imaginarios
sociales hispanoamericanos.

Resulta cuanto menos complicado establecer un consenso des-
criptor de este personaje del que se han contado tantas versiones y
cuya dilatada y antropoldgica construccién a lo largo de los siglos ha
permitido esbozar una tipologia iconografica maleable y adaptativa
segln las sociedades y los contextos a los que se la ha vinculado®. Poco
importa, finalmente, el nimero de hijos que tenia, ya fueran uno, dos
o tres; qué motivos llevaron a su cényuge a engafiarla o a abandonarla;
incluso de qué medios se sirvi6 para su acto filicida, pues dependiendo
del elemento histérico-social que el cine ha querido denunciar en cada
ocasion, la leyenda se ha adaptado poniéndose al servicio de una na-
rracion explicativa y denunciante del hecho en si’.

Utilizada por el cine de factura estadounidense y generalizada
como uno de los personajes del universo del cine de terror internacio-
nalizado, la Llorona parecia, para el gran ptblico, haber quedado rele-
gada al encasillamiento que el punto de vista foraneo determiné para
ella. No obstante, con la firme voluntad de romper con la concepcién
mas estereotipica del personaje, el director guatemalteco Jayro Bus-
tamante se enrol6 en la cruzada de llevar a la gran pantalla una nueva
version de la leyenda, desvinculandola del halo de machismo arraiga-
do en ella desde su transmisién intrahistérica, para terminar hacien-
do de esta mujer que llora una heroina contemporanea, adalid de los
procesos de recuperacion de la memoria histérica hispanoamericana a
través del medio audiovisual.

El presente monogréfico se adentra en un proceso de arqueo-
logia filmica cuya documentacién permite al lector transitar por los
estratos matizados del personaje, leido a través de los objetivos de los
autores hispanoamericanos quienes, lejos de relegar al personaje a una
simplificada figura espectral del terror, le conceden un trasfondo de

5 Mélanie Roche, « Récits sur la folie : la [égende mexicaine de la Llorona >, Babel, «
Renverser la norme: figures de la rupture dans le monde hispanique >, n.° 26 (2012).
6 Marisela Valdés, «En la mirada, en el oido. Narraciones tradicionales de la Llorona>,
Revista de literaturas populares, afno 22, n.° 2, (2002), 139-157.

7 Helena Rivas, «La Llorona o la Desesperanza de un Pueblo>, Razén y Palabra, n.° 33
(2003).
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psicologia social. De esta manera, se propone entender el paulatino
alejamiento del caracter miségino de la leyenda para centrarse en una
visién empatica del rol femenino, extrapolable en primer nivel a las
sociedades latinoamericanas y, de una manera general, al concepto de
una América Latina que llora la muerte de sus hijos desaparecidos, vic-
timas de las injusticias bélicas y de las acciones genocidas ocurridas en
muchos de los paises del continente, al que Jayro Bustamante alude en
la version sobre la que se estructuran y desarrollan los cinco trabajos
cientificos del dosier.

El articulo con el que se inicia este nimero de Fuera de Campo,
escrito por Mercedes Iafiez Ortega, analiza la configuracién y la evo-
lucién del personaje de la Llorona a lo largo de la historia del cine his-
pano, elucidando los motivos que han llevado al fantasma femenino a
trascender lo regional para convertirse en el ente terrorifico latinoa-
mericano de mayor relevancia en el ambito cinematografico mundial.
La autora realiza una revision analitica de la leyenda a través de la
mundializacién que el celuloide le ha proporcionado y que viene refor-
zada por la segunda contribucién de este dosier, la de Antonio Miguez
Santa Cruz, centrada, como ya se ha apuntado, en los elementos pro-
piamente de carécter estético que definen iconograficamente al per-
sonaje y que lo acercan, pese a la distancia geografica, a la imagineria
nipona. En su texto el autor analiza los elementos de caracter acuatico
que delimitan la construccion visual de la leyenda de origen prehispa-
nico para establecer un punto de unién entre el cine de terror japonés
(J-Horror) y la estética visual de La Llorona de Jayro Bustamante (2019).

Esta obra guatemalteca contemporanea, epicentro de estudio
del monogréfico, cobra especial relevancia, particularmente, en los
tres articulos que lo siguen: empezando por el texto de Carlos Conde
Romero, donde se observa la hibridacién discursiva de la que se sirve
el director guatemalteco para desarrollar un relato que retine lo propio
del cine de autor y del cine de género y que cristaliza en lo que él defi-
ne como género asumido por Bustamante, en el que las pinceladas del
realismo magico se entrecruzan con los recursos propios del género
fantastico; dos ejes de lectura se articulan en un deslizamiento de lo
fantastico hacia el realismo magico. Por su parte, Isabelle Pouzet foca-
liza su estudio en la figura espectral de La Llorona (2019), centrandose
en el personaje como fantasma para analizar el proceso emergente del
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espacio y del ambiente fantasmagorico que Jayro Bustamante logra
crear en las localizaciones de la pelicula a través de un meticuloso
uso de los recursos técnicos audiovisuales; un descenso estético al
inframundo que alberga el relato filmico y que le permite a la autora
establecer la identificaciéon comparativa del film con los elementos
prototipicos del cine de fantasmas de los que se servira el director
para desarrollar una reflexiéon sobre la temporalidad y la recupera-
cién de la memoria histérica en la Guatemala contemporanea. Cierra
el monografico el trabajo de Jordi Macarro Fernandez dedicado a
la construccién estética del relato histérico-filmico de la obra de
Bustamante, a través del recurso del encuadre y de la perspectiva
pictérica, extrapolado a la construccién y composicién del plano en
la narracién filmica. El trabajo reflexiona sobre el recorrido estéti-
co-constructivo en la composicién del plano que realiza el director
quien, a través del encuadre y el sobre encuadre, herederos de las
composiciones pictéricas del gético flamenco y de las perspectivas
tedricas y pictéricas del Quattrocento italiano, consigue esgrimir la
contemporaneidad de la doble lectura, real y fantastica, que tras-
ciende de la leyenda al proceso de reconstruccion y restitucion de la
memoria histérica en Guatemala.

Este monogréfico, erigido desde un heterogéneo anélisis de La
Llorona de Jayro Bustamante, ahonda en la configuracion estructural
del relato de corte legendario para reconstruirlo desde sus cimientos,
adaptandolo a la realidad histérico-social de una América Latina que
reivindica una justicia legal alcanzable solo a través de la recuperacion
de sumemoria histérica.
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