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Cuando lleguéis a viejos, respetaréis la piedra,

Si es que llegáis a viejos,

Si es que entonces quedó alguna piedra.

Con este texto abre Antes del di-
luvio ŦD·�èŪD�ªĀē·ą� P�āčÍèð°�

2020), una coproducción entre 
"ªē�°ðā�Ħ���è�°��ªðè�ēè��°ēā�ªÍñè�
°·�Łņ�æÍèēčðąŚ�H��ÊÍąčðāÍ��Āē·�èðą�
æē·ąčā��P�āčÍèð°Ŕ�èð�ð¨ąč�èč·Ŕ�ğ��
æēªÊð�æ�ą��ßß��°·�·ąðą�Łņ�æÍèē-
čðąŔ� �¨�āª�è°ð� ğ�āÍ�ą� ·ā�ą� Ã·ðßñ-
gicas y proyectándose al futuro 
mismo del planeta. Originario de la 
ªÍē°�°�°·�.ē�Ħ�ĀēÍßŔ�D·�èŪD�ªĀē·ą�
Martinod es un cineasta y artista 
multimedia cuya obra oscila en-
tre distintas modalidades de cine 
híbrido, teniendo lo liminal como 
punto en común. Sus experiencias 
y preocupaciones personales se 
entremezclan con su interacción 
ªðè�ÊÍąčðāÍ�ą��¨ąðā¨Í°�ą�°·�ß��ğÍ°��
ā·�ß�Ħ�Āē·�ąðè�čā�ąæÍčÍ°�ą���čā�ğ¸ą�
de imágenes de orígenes muy di-
ğ·āąðąŚ�"è�Antes del diluvio enlaza el 
�āªÊÍğð� °ðªēæ·èč�ß� ªðè� ·ß� ý·āÍð-

°ÏąčÍªðş�ßð��¨ąčā�ªčð�ªðè�ßð�ªðèªā·-
čðŚ� xðæ�ą� ā·�ßÍĬ�°�ą� ·ąý·ªÏĴª�-
mente para la película se mezclan 
con found footageş� Ê�Ħ� Íæ�Ã·è·ą�
superpuestas, fotografías en ne-
Ã�čÍğðŔ� č·ąčÍæðèÍðą� °·� ßðą� ýðªðą�
habitantes del lugar y la misma 
historia de la tierra registrada en 
las rocas. La fuerza de la idea con-
°ēªčðā�� Ê�ª·� Āē·� ą·�� ýðąÍ¨ß·� ß��
combinación de material hetero-
géneo, con diferentes característi-
cas plásticas y morfológicas. 

"ß�æ·°Íðæ·čā�Ù·�èðą�æē·ąčā��ğ�-
rias de las operaciones mineras 
ßß·ğ�°�ą���ª�¨ð�·è�·ß�·ĥčā·æð�èðā-
č·� °·� ß�� ā·ÃÍñè� °·� p�ąÜ�čªÊ·Ġ�èŔ�
��è�°�Ś� ��Ùð� ß�� āðª�� ýā·ª�æ¨āÍ-
ca del lugar se encuentra una de 
ß�ą�æ�Ħðā·ą�ā·ą·āğ�ą�°·�ēā�èÍð�°·ß�
planeta, un elemento cuya ener-
ÃÏ�� Ê�� ą·āğÍ°ð� ý�ā�� ªā·�ā� �āæ�ą�
°·�°·ąčāēªªÍñè�æ�ąÍğ�Ŕ�Ħ�Āē·�Ħ�ª·�
como testimonio de las fuerzas in-
ªðèæ·èąēā�¨ß·ą�Āē·�ß·�°Í·āðè�Áðā-
æ���ß�ýß�è·č�Ŕ�ğ·ąčÍÃÍðą�°·�ßð�Āē·�
�ßÃēè�� ğ·Ĭ� ªā·ñ� ß�� ¨·ßß·Ĭ�� ą�ßğ�Ù·�
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e indómita de esta región sep-
tentrional. Martinod nos muestra 
č�æ¨Í¸è�·ß�¨ðąĀē·Ŕ�ßðą�āÏðąŔ�ßðą�ß�-
gos, y las formaciones geológicas 
de esta aislada región de Canadá, 
ªēĦ�� ÁāÏ�� ąðß·°�°� ą·� ğÍð� ēè�� ğ·Ĭ�
interrumpida por operaciones de 
extracción y explotación de sus re-
cursos mineros, en construcciones 
Āē·��Êðā��Ħ�ª·è��¨�è°ðè�°�ąŚ�H��
historia se expande hacia los tra-
bajadores de dichas minas, afec-
tados por la radiación del material 
Āē·�ą·�·ĥčā�Ï��°·�·ßß�ąŔ�ý�ā��ąÍ·æ-
pre ligados con el poder terrible 
Āē·�Ħ�ª·�¨�Ùð�·ąč�ą��èčÍÃē�ą�āðª�ąŚ

"ĥª·ýčē�è°ð� ýðā� ēè�� ą·ªªÍñè� �ß�
Ĵè�ßŔ� ß��æ�ĦðāÏ��°·� ß��ý·ßÏªēß��ą·�
nos presenta en escala de grises. 
"ąčð� ªā·�� ēè�� ªðèąÍąč·èªÍ�� ªāð-
æ�čÍª�� Āē·� Á�ªēßč�� ß�� Íèč·Ãā�ªÍñè�
del material heterogéneo con el 
Āē·� čā�¨�Ù�� P�āčÍèð°Ś� 5�Ħ� č�æ-
bién un uso del texto en panta-
ßß�Ŕ�Áā�Ãæ·èčðą�°·�ēè�ýð·æ��Āē·�
ªēæýß·è�ğ�āÍ�ą� ÁēèªÍðè·ąŚ�hðā�ēè�
lado, marcan los cambios de sec-
ªÍñè�Ħ�°�ā�ēè��·ąčāēªčēā��°·�ğ·ā-
sículos a la narración (algo en sin-
čðèÏ��ªðè� ß�� Íè·ğÍč�¨ß·��ąðªÍ�ªÍñè�
bíblica del título de la obra) y, por 
otro lado, también hay una deci-
sión plástica. La ubicación de los 
textos está pensada compositi-
ğ�æ·èč·�ýē·ą�Ê�ª·�Āē·�ß��æÍā�°��
del espectador se desplace por la 
ý�èč�ßß�ş� ß��è�čēā�ß·Ĭ��ýð¸čÍª��°·�
ßð�·ąªāÍčð�èðą�ÍèğÍč��èð�ąðßð���ß··āŔ�
ąÍèð� �� Íèč·āýā·č�ā� ßð� Āē·� ß··æðąŔ�

ā·ß�ªÍðè�è°ðßð� ªðè� ßð� Āē·�Ê·æðą�
ğÍąčð�Ħ�ðÏ°ð�·è�ª�°��ą·ªªÍñèŚ�Rðą�
crea, además, un sentimiento de 
�èčÍªÍý�ªÍñè�ýðā�ßð�Āē·�ğ·è°ā��·è�
la sección siguiente. 

�·ą°·�·ß�ýāÍèªÍýÍð�P�āčÍèð°�Ùē·Ã��
ªðè� ß��ý·āª·ýªÍñè�°·ß� čÍ·æýðŚ�~è�
�āªÊÍğð� Āē·� èðą� ā·æÍč·� �ß� ý�ą�-
do, es luego acompañado con una 
·ąª·è��°·�ßðą�æÍè·āðą�·è�ā·ğ·āą�Ŕ�
como un retroceso hacia la épo-
ª�� ·è� ß�� Āē·� ß�ą� æÍè�ą� ·ąč�¨�è�
ðý·ā�čÍğ�ąŚ� ��� °·èčāð� °·� ·ąč�ąŔ�
P�āčÍèð°� Íèč·āğÍ·è·� ·ß� æ�č·āÍ�ßŔ�
juega con la repetición de las ac-
ªÍðè·ąŔ�ªðè�ßðą�āÍčæðą�Āē·�ą·�ğ�è�
Áðāæ�è°ðŔ� ªðè� ·ß�æðğÍæÍ·èčð� °·�
los cuerpos de los obreros y de las 
æ�ĀēÍè�āÍ�ą�°·� ·ĥčā�ªªÍñè�æÍè·-
ra. Mediante la superposición de 
Íæ�Ã·è�ªā·��èē·ğðą�āÍčæðą�Ħ�ą·è-
čÍ°ðąŚ�"ß� čā�¨�Ùð� ąðèðāð��æýßÍĴª��
la fuerza de las imágenes, nos en-
ğē·ßğ·Ŕ�èðą�Ê�ª·�ą·èčÍā�·ß�ý·ąð�°·�
ßð�Āē·�ğ·æðąŚ��°·æ�ąŔ��ªā·ªÍ·èč��
la progresión rítmica de la imagen 
y una sensación de claustrofobia 
industrial. 

8æ�Ã·è·ą�°·�ā�æ�ą�Ħ�č�ßßðą�ą·�ğ�è�
�¨ąčā�Ħ·è°ð�æÍ·èčā�ą� ēè�� ğðĬ� ·è�
ñĲ� èðą� Ê�¨ß�� °·� ēè�� č·ðāÏ�� Āē·�
�Ĵāæ��Āē·�·ß�ß·èÃē�Ù·�ąÍ·æýā·�Ê��
·ĥÍąčÍ°ðŔ� Āē·� ąðßð� è·ª·ąÍč�¨�� °·�
ēè� ðāÃ�èÍąæð� Āē·� ·ğðßēªÍðè�ā��
hasta tener la capacidad cerebral 
ý�ā��ªðæēèÍª�āą·Ŕ�ý·āð�Āē·�·ąð�èð�
èðą�°��·ß�°·ā·ªÊð���ý·èą�ā�Āē·�ß�ą�
plantas, los cerros y el agua no tie-
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nen conciencia, más aún si consi-
°·ā�æðą�·ß�Ê·ªÊð�°·�Āē·�·ąč�æðą�
construidos de la misma sustancia 
Āē·�·ßßðąŚ�Rē·ąčāð�æ�ąÍğð�·Ãð�èðą�
ha separado del resto de la natura-
ß·Ĭ��Ħ�Ê·æðą�ðßğÍ°�°ð�Āē·�ąðæðą�
parte del todo. 

"ß� ªÍè·� èðą� ý·āæÍč·� ªðæēèÍª�āèðą�
°·�Áðāæ�ą�èð�ğ·ā¨�ß·ąŔ�·è�ªðæýß·-
jas capas de sentido construidas a 
čā�ğ¸ą� °·� °Íğ·āąðą� ·ß·æ·èčðą� ğÍ-
ąē�ß·ą�Ħ�ąðèðāðąŔ�Āē·�èð�ąðßð�čÍ·-
nen características plásticas sino 
también semánticas, combinando 
ß��ąē¨Ù·čÍğÍ°�°�°·ß��ēčðā�ªðè�èē·ą-
čā�ą� ýāðýÍ�ą� ąē¨Ù·čÍğÍ°�°·ą� Ħ� ªðè�
nuestros contextos sociales y cul-
turales. Las imágenes en pantalla se 
čā�èąÁðāæ�èŔ�ą·�ā·ąÍÃèÍĴª�èŔ�Ħ��èð�
son solo sombras y luces proyecta-
das, ya no es solo la historia de las 
operaciones mineras de extracción 
°·� ēā�èÍð� ·è� ēè�� ß·Ù�è�� ýāðğÍèªÍ��
al norte de Canadá, sino también la 
historia de la relación entre nuestra 
especie y la naturaleza, la histo-
āÍ�� °·� ß�� ·ğðßēªÍñè� °·� ß�� ªðèªÍ·è-
cia, la historia del agua, la historia 
°·ß�ğÍ·èčðŔ� ß��ÊÍąčðāÍ��°·�ß�ą�āðª�ąŔ�
la historia misma del planeta, de 
ªñæð�ßß·Ãñ���Áðāæ�āą·Ŕ�°·�Āē¸�ý�-
sará en él cuando nosotros ya no 
·ąč·æðąŚ� "ß� č·æ�� ·ąč�� ýā·ą·èč·Ŕ�
incluso, en el título de la película: 
�ý�āč·�°·� ąē� ąÍÃèÍĴª�°ð� č·ðßñÃÍªðŔ�
ßð� �èč·°ÍßēğÍ�èð� ą·� °·Ĵè·� ªðæð�
�ßÃð� �èčÍĀēÏąÍæðŔ� ý·āč·è·ªÍ·èč·� ��
un pasado remoto, como la roca 
ýā·ª�æ¨āÍª��Āē·�Ãē�ā°��·è�ąē� Íè-

terior el codiciado uranio. 
5�Ħ�ēè��ýðč·èªÍ��č·æ�čÍª��·è�·ß·-
gir un yacimiento de este elemen-
čð�ĀēÏæÍªð�ý�ā��Ê�¨ß�ā�°·ß�čÍ·æýðŔ�
ß��·ğðßēªÍñèŔ�Ħ�ß��ğÍ°��·è�ß��xÍ·āā�Ś�
Junto con todos los elementos con 
pesos atómicos superiores al del 
hierro, el uranio se origina de for-
ma natural durante las explosio-
è·ą�°·�ß�ą�ąēý·āèðğ�ąş�ß�ą�·ß·ğ�°�ą�
Áē·āĬ�ą� èēªß·�ā·ą� Āē·� Íèč·āğÍ·è·è�
en el colapso de una estrella crean 
elementos pesados con una gran 
carga energética1Ś� "ß� ēā�èÍðŔ� ·è-
čðèª·ąŔ�Āē·°��ªðæð�ā·ąÍ°ēð�°·�ēè�
proceso cósmico de inmensas pro-
porciones. Ya en nuestro planeta, el 
ēā�èÍð�·ą�°·ąªē¨Í·āčð�·è�ĿŅņŇ�ýðā�
·ß�ĀēÏæÍªð��ß·æ�è�PŚ�5Ś�Fß�ýāðčÊ�
Āē·� ßð� ßß�æñ��ąÏ�·è�Êðèðā��ß�ýß�-
è·č�� ~ā�èð� Ŧèðæ¨ā�°ðŔ� �� ąē� ğ·ĬŔ�
·è� Êðèðā� �ß� čÍč�è� ýāÍæðā°Í�ß� Āē·�
ý·āąðèÍĴª�¨���ß�ªÍ·ßð�·ąčā·ßß�°ð�·è�
ß��æÍčðßðÃÏ�� ÃāÍ·Ã�ŧŔ� Āē·� �ª�¨�¨��
°·�ą·ā�°·ąªē¨Í·āčð�·è�ĿŅņĿ2. Poste-
riormente, durante el siglo XX, se 
empezó a utilizar el uranio como 
fuente de energía para las centra-
les nucleares y para la construcción 
°·� �āæ�ą� °·� °·ąčāēªªÍñè� æ�ąÍğ�Ś�
La importancia de estas aplicacio-
è·ą� ÊÍĬð� Āē·� ą·� ªðèðªÍ·ā�� �� ·ąč��
etapa del desarrollo humano como 

1 Guillermo Sánchez, «Uranio: mitos 
y realidades» (2001), http://diarium.
usal.es/guillermo/files/2014/02/Mun-
doCientificoMarzo2001UranioMi-
tosyRealidades.pdf 
2  José Guillermo Sánchez León, «Uranio, 
un elemento poco conocido» (2005).
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la era nuclearŁŚ�"ß�ß�āÃð�ý·āÏð°ð�°·�
semidesintegración del isotopo de 
ēā�èÍð� ŀŁņ~� ą·� ēčÍßÍĬ�� ªðæð�æ¸-
todo datación4, proceso usado para 
estimar la edad de la Tierra.

La caótica y sublimemente ate-
āā�°ðā�� ýðč·èªÍ�� °·ąčāēªčÍğ�� °·ß�
uranio se nos muestra con la 
imagen de un misil, distorsiona-
da por su propio soporte fílmico. 
Luego, pasamos a un fragmento 
de GodzillaŔ� ēè��ĴÃēā��æÍčðßñÃÍ-
ª��æð°·āè��Āē·�·èª�āè��·ß�č·æðā�
nuclear5Ś�hā·ğÍð���·ąčð�ğ·æðą�ēè�
partido de hockey (deporte insig-
nia de Canadá), y a un hombre en 
ßß�æ�ąŚ�"ąč��ąēª·ąÍñè�°·�·ğ·èčðąŔ�
Āē·�ýðā�ąÏ�ąðßðą�čÍ·è·è�ąē�ýāðýÍð�
ąÍÃèÍĴª�°ðŔ��Ãā·Ã��æ�ą�ª�ý�ą�°·�
ą·èčÍ°ðŚ�H��ýāðÃā·ąÍñè�ªðè�ß��Āē·�
se nos muestran las cosas hace 
Āē·� ą·� ğ�Ħ�è� �ï�°Í·è°ð� æ�ą� Ħ�
más elementos a la construcción 
è�āā�čÍğ�Ś�p·�ğ���āæ�è°ðŔ��ąÏŔ�ēè�
puzzle en nuestras cabezas, un 
collage�°·�ªðèč·èÍ°ðą�Āē·Ŕ�ąÍ�¨Í·è�
ąðè� °Íğ·āąðąŔ� ·ąč�è� ·èæ�āª�°ðą�
dentro de una exploración sensi-
ble de los temas abordados por la 
película. 

3 Amir D. Aczel, Las guerras del uranio: 
una rivalidad científica que dio origen a 
la era atómica (RBA Libros, 2014). 
4 Jose Luis Barrio Martínez, «Datación 
por el método Uranio-Torio» (2021).
5 Osnar Chávez Álvarez, «Gojira (Go-
dzilla): una crítica nuclear», El ojo que 
piensa. Revista de cine iberoamericano 
(2021): 31-47.

8æ�Ã·è·ą� ·è� è·Ã�čÍğðŔ� Ãā�èēß�-
das y con imperfecciones, crean 
ēè��ğÍąÍñè��Ĕè�æ�ą�ðæÍèðą��°·�ß��
desolación solemne de los parajes 
ÊÍý·ā¨ñā·ðą� °·� p�ąÜ�čªÊ·Ġ�èŚ� p·�
Íèč·āª�ß�è�°Íğ·āąðą�ýß�èðą�Āē·�èðą�
muestran este mundo frío, ajeno a 
la tibieza habitual de los hábitats 
humanos. Nos desplazamos por 
estas regiones solitarias, donde 
�ý·è�ą��ąðæ�èŔ�°·�ğ·Ĭ�·è�ªē�è°ðŔ�
algún árbol huérfano, algún bos-
Āē·� °Íąč�èč·Ŕ� �ý·è�ą� °ÍąčÍèÃēÍ¨ß·�
·èčā·�ß�ą�·ß·ğ�ªÍðè·ą�Ã·ðÃā�Ĵª�ąŔ�Ħ�
ßē·ÃðŔ�ª�ąÍ��ß�Ĵè�ßŔ�ğ·æðą�ýðā�ýāÍ-
æ·ā��ğ·Ĭ�ąÍÃèðą�°·�ªðèąčāēªªÍðè·ą�
humanas. Pasamos entonces a fo-
čðą�ĴÙ�ą�°·�ß�ą�Íèąč�ß�ªÍðè·ą�æÍè·-
ā�ąŔ��Ĕè�·è�è·Ã�čÍğðŔ��ªðæý�ï�°�ą�
por testimonios de personas afec-
č�°�ą�ýðā� ß�� ā�°Í�ªÍñè�Āē·�Ê�Ħ�·è�
estos lugares.

Guarderías, escuelas semiabando-
nadas, tiendas de abarrotes, cam-
pamentos bíblicos, cementerios, 
ý·°�Ĭðą� °·� ß�� ğÍ°�� °·� Uraniun City 
congelados para siempre en el tiempo 
en estas fotografías, nos narran, junto 
ªðè� ß��ğðĬ�·è�ñĲ, cómo la radiación 
·ą�ēè�ýāð¨ß·æ��Íèč·āÃ·è·ā�ªÍðè�ß�Āē·�
�čā�ğÍ·ą��ß��ª�āè·�°·�ßðą�ą·ā·ą�ğÍğðą�Ħ�
deja una marca en su descendencia, 
ªā·�è°ð�æēč�èč·ą�Āē·�ą·��ēčðā·ýßÍ-
ª�èŚ� ~è�� ğ·Ĭ� æ�ą� �ý�ā·ª·� ß�� ā·-
ý·čÍªÍñèŔ� ªðæð� ·ąðą� æðğÍæÍ·èčðą�
rítmicos de los mineros extrayen-
do el uranio, pero ahora expresada 
en las mutaciones transmitidas de 
generación en generación, lenta-
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mente, como el desplazamiento de 
un glaciar. 

"ß�°ā�æ��°·�ßðą�æÍè·āðą��Á·ªč�°ðą�
por la radiación del uranio se nos 
muestra contenido dentro de una 
·ýðý·Ħ�� æ�ą� Ãā�è°·Ŕ� Ħ�� Āē·Ŕ� ąÍ�
¨Í·è� ß�ą� æēč�ªÍðè·ą� Āē·� �čā�ğÍ·-
san su material genético afectado 
(y el de sus descendientes) pueden 
ser letales, también son parte de 
ß�� Áē·āĬ��·ğðßēčÍğ��Āē·�°Íð�ðāÍÃ·è�
a nuestra especie (y a todas las 
demás). La historia de estas es-
taciones de extracción de uranio 
·ąŔ� �� ąē� ğ·ĬŔ� ý�āč·� °·� ß�� ÊÍąčðāÍ��
del desarrollo humano, y lo cerca 
Āē·� ·ąčēğð� °·� �ª�¨�āą·� èē·ąčā��
·ąý·ªÍ·�°ēā�èč·�ß��·ā��èēªß·�āŚ�"ą·�
fragmento de la historia humana 
está contenido en un drama más 
grande: el de los ciclos geológicos 
de nuestro planeta y las fuerzas 
Íèªā·Ï¨ß·ą� Āē·�æðß°·�āðè� ·ß� ąē·ßð�
ýðā� ·ß� Āē·� �Êðā�� ª�æÍè�æðąŚ� "è�
última instancia, la historia de este 
ý·Āē·ïð�ýēèčð��Ĭēß�·è�·ß�Āē·�ğÍğÍ-
æðą�·ąč���čā�ğ·ą�°��·�Íæ¨ēÍ°��·è�
ß��ÊÍąčðāÍ��æÍąæ��°·ß�ēèÍğ·āąðŔ�Ħ�ß��
explosión de una estrella distante 
ýē·°·�ßß·Ã�ā����Á·ªč�ā�ß��ğÍ°��°·�ēè�
minero y de toda su familia. 

5�Ħ�ēè�ēąð�ªāÏčÍªð�°·ß��āªÊÍğðŚ�p·�
le despoja, en parte, de su carác-
č·ā�æ·ā�æ·èč·� °ðªēæ·èč�ßş� ą·� ß·�
Íèč·āğÍ·è·Ś� "ß� �ēčðāŔ� Āē·°�� ªß�āðŔ�
no es indiferente frente al material 
Āē·� æ�è·Ù�Ŕ� ą·� �čā·ğ·� �� æð°ÍĴ-
ª�āßð�°·�°Íğ·āą�ą�Áðāæ�ąŚ�"ß�æÍąæð�

�āªÊÍğð� °ðªēæ·èč�ß� ÍèÁðāæ�čÍğð�
sobre la operación minera y cómo 
se manejaban los desechos ra-
°Í�ªčÍğðą� ýāð°ēªÍ°ðą� ýðā� ·ąč�� �ª-
čÍğÍ°�°�Āē·�ğ·æðą��ß�ýāÍèªÍýÍðŔ� ą·�
èðą� ğē·ßğ·� �� æðąčā�ā� �ß� Ĵè�ßŔ� ·è�
proceso de degradación. Le acom-
ý�ï��ēè��ğðĬ�·è�ñĲ�Āē·�ªðèčÍèĔ��
su narración mientras la imagen es 
contaminada por tomas de insec-
čðą�Āē·�ą·�ąēý·āýðè·è�Ħ�ā··æýß�-
zan la imagen de las minas.

Los insectos son rápidamente sus-
tituidos por fragmentos en rojo y 
negro, una sucesión de imágenes 
æēĦ� ğ�āÍ�°�ąœ� ·ąčā·ßß�ąŔ� Ã�ß�ĥÍ�ąŔ�
plantas, las minas, el magma, la 
roca precámbrica. Los temas cen-
trales del documental se nos pre-
sentan con más fuerza, acompa-
ï�°ðą� ýðā� čðèðą� āðÙðą� Íèč·èąðąş�
°Íğ·āą�ą� Áðāæ�ą� °·� ğÍ°�Ŕ�æÍßßðè·ą�
de años de desarrollo, e incluso 
la pregunta por el futuro, se en-
tremezclan, creando un collage de 
ą·èą�ªÍðè·ą� Ħ� ąÍÃèÍĴª�°ðąŔ� ā·Áðā-
zados por la construcción sonora, 
industrial, electrónica, retumban-
č·Ŕ�Āē·�èðą��čā�ğÍ·ą�Ŕ�°·�ß��æÍąæ��
Áðāæ��Āē·� ß�� ā�°Í�ªÍñè�°·ß� ēā�èÍð�
�čā�ğÍ·ą��·ß�ªē·āýð�°·�ßðą�æÍè·āðą�
y de su estirpe. 

"è� ·ąč�� ªÍèč�Ŕ� čð°ð� ·ąč·� æ�č·āÍ�ß�
Ê·č·āðÃ¸è·ð� èðą� ý·āæÍč·� ·ğðª�ā�
·ß�ý�ą�°ð�ý�ā��ª�ğÍß�ā�ąð¨ā·�èē·ą-
tro presente y especular sobre el 
futuro, yendo en el camino de lo 
ÍèÁðāæ�čÍğð���ßð��¨ąčā�ªčðş�°·ß�ý�-
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sado remoto a la historia contem-
ýðā�è·�ş�°·ß�°ā�æ��ý·āąðè�ß�°·�ēè�
æÍè·āð� �� ß�� ÊÍąčðāÍ�� °·ß� ēèÍğ·āąðŚ�
Martinod consigue crear una pro-
Áēè°�� ā·ĵ·ĥÍñè� ąð¨ā·� ·ß� čÍ·æýðŔ�
sobre nuestra relación con los pro-
ª·ąðą�æ�ą� Ãā�è°·ą� Āē·� ðªēāā·è� ��
nuestro alrededor, sobre nuestra 
conexión con la tierra, con el agua 
Ħ� ªðè� ß�� ğÍ°�� °·ß� ýß�è·č�Ŕ� ēą�è°ð�
ý�ā��·ßßð�·ß�ªÍè·Ś�Ř��Āē¸�æ·°Íð�æ�ą�
adecuado para esto es el cine! Arte 
cuya característica principal es, 
justamente, el manejo del tiempo.
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