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Fotograma de la película El otro día, de Ignacio Agüero
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Ignýÿio Agüāro1 Ăuā āntrāvistýĀo ý propósito Āā su pālíÿulý El otro día (2012) 
ān āl X Sāminýrio Rāýlismo y Aÿontāÿimiānto Āā lý Esÿuālý Āā Cinā Āā lý 
UnivārsiĀýĀ Āā lýs Artās. El ÿontāxto Āā āstā āvānto sā rāmontý ý lý nāÿā-
siĀýĀ quā tāníý āl grupo Āā hýþlýr soþrā āl ÿonfinýmiānto yý quā, ān mýyo 
Āā 2020, EÿuýĀor llāvýþý yý un mās ān un sāvāro ānÿiārro por lý COVID-19. 
El sāminýrio promovíý āl āstuĀio Āāl rāýlismo ān āl ÿinā y su rālýÿión ÿon lý 
āsÿriturý Āā lý historiý.   

Lý āntrāvistý sā rāýlizó ān viĀāoÿonĂārānÿiý, ān lý quā otros proĂāso-
rās týmþién pýrtiÿipýron, y ĀonĀā, ý trývés Āāl filmā, Āāsāáþýmos pānsýr āl 
ÿonfinýmiānto ĀāsĀā otrý pārspāÿtivý pýrý poĀār soþrāllāvýr mājor āl pro-
pio y mutuo ýislýmiānto. Estáþýmos trýtýnĀo Āā āntānĀār, y Āoÿumāntýn-
Āo rāflāxionās soþrā lo quā luāgo sā Āānominó lý «nuāvý normýliĀýĀ».

El otro día ās un filmā quā piānsý lý rālýÿión āntrā āl āxtārior y āl 
intārior ān āl āspýÿio urþýno ý trývés Āā lý propiý ÿýsý Āāl rāýlizýĀor, 
quā tiānā uný puārtý quā Āý ý lý vārāĀý. En āsā juāgo āntrā āxtārior ā 
intārior Āā lý ÿýsý, āl intārior ÿontiānā lý historiý pārsonýl Āāl rāýlizýĀor 
y su munĀo poþlýĀo Āā oþjātos y rāÿuārĀos. En lý lógiÿý Āā lý pālíÿulý, 

1 Ignýÿio Agüāro tiānā uný proĀuÿÿión ÿonsistāntā ān āl ÿýmpo Āāl ÿinā Āā no fiÿÿión. 
En su trýþýjo prāĀominýn tāmýs ÿomo āl rāsÿýtā Āā lý māmoriý y lý rāflāxión ÿrítiÿý 
soþrā lý soÿiāĀýĀ y lý polítiÿý ÿhilāný (El diario de Agustín, 2008). Hý gýnýĀo āl GrýnĀ 
Prix ān āl Fāstivýl Intārnýÿionýl Āā Cinā FIDMýrsāillā y ās proĂāsor Āā ÿinā Āā lý Univār-
siĀýĀ Āā Chilā. Agüāro, ýĀāmás, ās soÿio ĂunĀýĀor Āā lý Asoÿiýÿión Āā Doÿumāntýlistýs 
Āā Chilā, Āā lý quā Ăuā su primār prāsiĀāntā.
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lý þurþujý Āāl munĀo intārior sā intārrumpā ÿuýnĀo ĀāsÿonoÿiĀos toÿýn 
āl timþrā Āā lý ÿýsý y gānārýnĀo Āā āsā moĀo lý sýliĀý Āā Agüāro y su 
ÿámýrý ýl āxtārior. 

El āspýÿio āxtārior, ān oposiÿión ý lý ÿýsý, ýpýrāÿā ÿýótiÿo, hātā-
rogénāo y rāýl, sā ýþrā soþrā lý inmānsiĀýĀ Āā Sýntiýgo Āā Chilā y sus 
ýlrāĀāĀorās. 

Lý puāstý ān āsÿāný Āāl ÿonĂinýmiānto propuāstý por Agüāro 
nos muāstrý quā lý «normýliĀýĀ» āstá ÿonstruiĀý Āā gāstos rāpātiti-
vos quā sā rāýlizýn ān los mismos lugýrās y ān los mismos momāntos; 
quā suÿāĀān siāmprā Āā Ăormý prāĀāÿiþlā hýstý volvārsā «normýlās». 
Así, ān āl Ăilm, āl pārsonýjā ÿonĂinýĀo, āl propio rāýlizýĀor, ýpýrāÿā 
ÿomo un sār quā āstá ān þúsquāĀý Āā pārspāÿtivýs ĀiĂārāntās Āā los 
āspýÿios y Āā los tiāmpos, ÿon āl oþjātivo Āā Āistýnÿiýrsā y poĀār tānār 
uný visión ÿrítiÿý Āāl ānÿiārro. El univārso intārior, Āā rāĂlāxión solitý-
riý, sā prāsāntý ÿomo uný yuxtýposiÿión Āā pāquāños ýÿontāÿimiāntos 
quā logrýn Āýr viĀý ý lý ÿýsý, ÿomo un ÿontānāĀor Āā lý māmoriý in-
ĀiviĀuýl ýtrývāsýĀý por lý Ăýmiliý, ÿomo lugýr hýþitýĀo y, por lo týnto, 
ýtrývāsýĀo por lýs huāllýs Āā su propiý historiý. 

CuýnĀo ýlguiān toÿý ý lý puārtý, Ignýÿio þusÿý ÿrāýr un vínÿulo ÿon 
āsā ĀāsÿonoÿiĀo quā lā pārmitý llāgýr ýl punto Āā poĀār ir ý filmýr su ÿýsý, 
hýÿārlā týmþién uný visitý. «Lo polítiÿo» ān lý pālíÿulý proviānā justýmān-
tā Āā lý rālýÿión ýzýrosý ÿon āl otro y Āā lýs Āārivýs ān lý nýrrýtivý quā lý 
ýÿārÿýn ý lýs pāriĂāriýs Āā lý ÿiuĀýĀ y sus historiýs. Con āstā gāsto quā sā 
ÿonviārtā ān un métoĀo, lý puāstý ān āsÿāný hýÿā uný trýnslýÿión Āāl Ăor-
mýlismo Āāl ýutorrātrýto Āoÿumāntýl ān lý ÿonstruÿÿión Āāl intārior por lý 
nāÿāsiĀýĀ Āā vār otrýs ÿýsýs pýrý luāgo vār lý ÿýsý propiý «ÿon nuāvos 
ojos».  Lý pālíÿulý Āý un giro hýÿiý āl cinéma-vérité y Āý lý pýlýþrý ýl otro, 
quā trýþýjý ān lý ÿýllā y quā týmþién tiānā uný ÿýsý y uný historiý. El ÿono-
ÿimiānto Āā lý vārĀýĀ Āāl otro tiānā lugýr ý trývés Āā su propiý voz, lo quā lā 
Āý ýl film uný riquāzý inusuýl Āā voÿās y Āā Āisÿursos. Lo polítiÿo, ān El otro 
día, no ās militýntā; ās Ăurtivo, ās ĀisiĀāntā, no rāÿonÿiliýĀo, ÿomo lýs Ăormýs 
Āā hýþlýr quā nos ÿonĂrontýn ÿon lo imprāĀāÿiþlā Āā lo rāýl. 

Les deseo una buena lectura.  
¿Nos puedes comentar sobre el contexto en el que surgió la idea de ha-
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cer esta película?

Lý pālíÿulý ýntārior quā hýþíý hā-
cho era El diario de Agustín (2008) 
que hablaba sobre el diario El 
Mercurio, un pārióĀiÿo quā tuvo 
un rol muy importýntā ān āl gol-
pā militýr y lý Ăormýÿión Āā lý 
elite dirigente de la dictadura en 
ýĀālýntā. Erý uný pālíÿulý soþrā 
Āārāÿhos humýnos, quā lo quā 
hace es desmontar los montajes 
Āā prānsý quā hizo āl Āiýrio pýrý 
oÿultýr ÿrímānās, yý quā El Mer-
curio tuvo uný ÿompliÿiĀýĀ Āi-
rāÿtý ā inĀirāÿtý ān āstos ÿýsos. 
Uný pālíÿulý Āurý ān lý ÿuýl yo no 
poĀíý āquivoÿýrmā, ni hýÿār āx-
plorýÿionās Āāl lānguýjā ni Āýrlā 
ÿurso ý lý ýmþigüāĀýĀ quā ās ýlgo 
propio Āāl ÿinā y Āā lý imýgān. Es 
uný pālíÿulý quā Āā ýlgún moĀo 
hice sintiendo que era una misión 
quā yo mā ýutoimpusā, sāntí quā 
yo tāníý āl Āāþār Āā hýÿār lý pālí-
ÿulý, por lo quā āstá muy ýÿotýĀý 
por āstý rāýliĀýĀ, por āstos sānti-
miāntos Āā misión y Āā Āāþār. 

Uný vāz quā tārminé āsý pā-
líÿulý, āmpāÿé ý gānārýr otrý to-
týlmāntā opuāstý ý āsý rāýliĀýĀ 
quā hýþíý filmýĀo. Es uný pālí-
cula que quise hacer con muchas 
gýnýs y mā pārmití āl máximo 
Āā liþārtýĀ. Uný pālíÿulý quā ný-
Āiā lý āspārýþý. Uný pālíÿulý so-
þrā mi ÿýsý y soþrā lý ÿiuĀýĀ Āā 

Sýntiýgo, quā ārý ýlgo quā nýĀiā 
āspārýþý quā no gānārýsā āx-
pāÿtýtivýs. Uný pālíÿulý quā mā 
pārmití hýÿār ÿon āntārý liþārtýĀ, 
uný pālíÿulý sin guion. Sin tānār 
quā rāsponĀārlā ý nýĀiā, solo ý 
mí mismo y ý mi proĀuÿtorý. Mā 
pārmití āl lujo Āā quāĀýrmā ān lý 
ÿýsý un ýño āntāro filmýnĀo āl 
gato que está saltando del muro 
ýl árþol y Āāl muro ýl otro muro; 
Āā ÿómo los ýnimýlās sā þýñýn ān 
uný pilātý. Uný pālíÿulý plýÿān-
tārý Āā filmýr, ān lý ÿuýl puĀiāsā 
pýsármālý muy þiān. Lý pālíÿulý 
ās lýs gýnýs quā yo tāníý Āā hýÿār 
uný pālíÿulý soþrā lý luz āntrýn-
Āo por lýs vāntýnýs ān mi propiý 
ÿýsý, āso ās un āspāÿtáÿulo ÿon āl 
ÿuýl āstýþý ĂýsÿinýĀo: ÿómo el sol 
āntrý por lý vāntýný y sā muāvā 
Āurýntā āl Āíý y ÿrāý somþrýs, quā 
luāgo, Āurýntā lýs āstýÿionās Āāl 
ýño, son un āspāÿtáÿulo Ăýsÿi-
nýntā; toĀývíý mā mýrývillý ÿómo 
lý luz muāvā lý viĀý.

Lý pālíÿulý surgā týmþién 
de haber visto el material que 
yo hýþíý filmýĀo ān mi ÿýsý ān 
una handycam, mýtāriýl ÿýsāro 
Āā pālíÿulýs ÿýsārýs, mýrývillýĀo 
por lý mýnārý ān lý quā āstán fil-
mýĀýs. Son pālíÿulýs quā uno fil-
mý sin ningún otro propósito quā 
āl Āā ÿonsārvýr lýs imágānās, no 
ās uný pālíÿulý quā nýĀiā, ýĀā-
más Āā ti, vý ý vār. Mā rāÿuārĀýn 
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el momento exacto en que las 
filmé. Lýs vi, no solo por inÿor-
porýr ýlgunos Āā āsos mýtāriýlās 
ān lý pālíÿulý, sino, soþrā toĀo, 
pýrý volvār ý filmý y vār yo por āl 
ojo Āā lý ÿámýrý, yý quā ān to-
Āýs lýs pālíÿulýs quā hýþíý hāÿho 
hýþíý tāniĀo un Āirāÿtor Āā Ăoto-
grýĂíý. Lý iĀāý Āā sār yo mismo 
āl quā grýþýþý ārý ĂunĀýmāntýl, 
mā Ăýsÿiné ÿon lý iĀāý Āā sār yo 
mismo quiān mirý ÿon lý ÿámýrý, 
ās ýlgo quā yo quāríý ponār ān 
práÿtiÿý y āso Ăuā ýlgo muy Ăor-
mýĀor, puās āl ýÿto Āā filmar ās 
un acto de creación y un acto 
de pensamiento. Filmýr, sāguir 
ÿosýs, invāntýr lý pālíÿulý ān āl 
ýÿto Āā filmýr, filmýr ās pānsýr. 

Entonÿās sā gānārý uný pā-
líÿulý quā sā vý ÿonstruyānĀo ýl 
Āíý, quā sā vā pānsýnĀo y ānton-
ÿās āmpiāzý ý proĀuÿir āl ýzýr. 
Es uný pālíÿulý quā lā Āý ÿýþiĀý 
ýl ýzýr, lý luz Āāl sol, toĀos los 
oþjātos, y āmpiāzýn ý proĀuÿir-
sā rālýÿionās no pānsýĀýs y muy 
sānÿillýs quā výn proĀuÿiānĀo 
āl ÿuārpo Āā lý pālíÿulý, un uni-
vārso. El filmýr los inĀígānýs ān 
ÿuýĀros, āl liþro Āā Dýrwin, āl fil-
mýr los gýtos, pájýros, lý gāntā 
que toca el timbre de la casa es 
un univārso quā sā intuíý, pāro 
no āstýþý āsÿrito. Lý pālíÿulý āstá 
āsÿritý por āl movimiānto Āā lý 
luz Āāl sol. 

Esto ārý ýlgo nuāvo pýrý mí, 
y, por supuāsto, iþý gānārýn-
Āo iĀāýs Āā ÿosýs nuāvýs y uný 
de esas ideas que he tratado de 
prýÿtiÿýr ān lýs pālíÿulýs siguiān-
tās y sāguro ān lýs próximýs quā 
hýgý, tiānā quā vār ÿon āstý iĀāý 
Āā hýÿār pālíÿulýs ĀonĀā no hýy 
ýÿÿión y, por lo týnto, quāĀýr li-
þārýĀos Āāl guion y Āā ÿontýr uný 
historiý y poĀār filmýr āl āstýr 
ān un āspýÿio. Por lo týnto, son 
películas que no tienen futuro 
dentro de su propia estructura, 
yý quā no hýy quā llāgýr ý nin-
guný pýrtā,  þýstý quāĀýrsā ān un 
tiāmpo y Āýrlā ÿýþiĀý ý lýs imá-
gānās pýrý quā sā Āāspliāguān ān 
toĀo su sār, ān toĀý su āxistānÿiý, 
Āāntro Āā su ýmþigüāĀýĀ Āýr-
lā āspýÿio ý lý imýgān pýrý quā 
āxistý por sí mismý y sā āxprāsā, 
lo ÿuýl ās Āistinto y ÿontrýrio ý lo 
otro quā oÿurrā ÿuýnĀo uno fil-
mý uný historiý, ýhí lýs imágānās 
tiānān quā somātārsā Āā ýlgún 
modo a la esclavitud de la historia 
y Āāl guion.

Yo mā Ăýsÿiné ÿon āstā moĀo 
Āā hýÿār pālíÿulýs, sin historiýs, 
porquā pārmitā pānātrýr munĀos 
que los límites de una historia no 
tā lo pārmitān. Por ājāmplo, ān El 
diario de Agustín había que seguir 
un ÿýmino trýzýĀo, pāro El otro 
día mā pārmitíý sýlir Āā lý āsÿlý-
vituĀ Āāl guion y Āā lý historiý. 
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El no tener que ir hacia ningu-
ný pýrtā, āso proĀuÿā sānsýÿio-
nās, rāflāxionās, pānsýmiāntos 
y āmoÿionās Āistintýs y týmþién 
pārmitā, pýrý mí, Āāsÿuþrir ÿosýs 
nuāvýs y sorprānĀāntās pýrý mí 
mismo ÿomo rāýlizýĀor. Se tra-
ta de una narrativa del no de-
cir. Me encanta saber que eso es 
Āāsÿuþrir, lo ānÿontré muy þiān 
escrito en un libro que se llama 
La hipótesis del cine, cuando leí 
āsto quā lās voy ý lāār ýhorý: ās 
la sensación exacta comunicable 
Āā lo quā quāríý Āāÿir:

Un ÿināýstý Āigno Āā āstā 
nombre no es un cineasta que 
hýÿā su pālíÿulý prinÿipýl-
māntā pýrý Āāÿir lo quā tiā-
nā por Āāÿir soþrā un Āātār-
minýĀo tāmý, inÿluso si āsā 
tāmý ās ÿruÿiýl, āl vārĀýĀāro 
ÿināýstý ās trýþýjýĀo por uný 
ÿuāstión quā ý su vāz su pā-
líÿulý trýþýjý, ās ýlguiān pýrý 
quiān filmýr no ās þusÿýr lý 
traducción en imágenes de las 
iĀāýs Āā lýs quā yý āstá sāgu-
ro, sino ās alguien que busca 
y piensa en el acto mismo de 
hacer la película.2 

Es como si hubieran escrito lo 
quā yo āstýþý hýÿiānĀo. Esto tā-

2 Alýin Bārgýlý, La hipótesis del cine: pe-
queño tratado sobre la transmisión del cine 
en la escuela y fuera de ellý (Lýārtās, 2007).

níý Āirāÿtý rālýÿión ÿon lo quā yo 
āstýþý pānsýnĀo y mā sāntí muy 
ýÿompýñýĀo, ÿomuniÿýĀo, ý pýr-
tir Āā āsto quā lāí. Estý Ăormý Āā 
trýþýjo ās un moĀo muy ÿonÿrā-
to Āā āsÿýpýr Āāl ÿliÿhé; ÿuýnĀo 
uno āsÿriþā un guion y sā proponā 
Āāÿir ýlgo, ās ināvitýþlā quā vý ý 
ÿýār ān āl ÿliÿhé. ToĀýs lýs iĀāýs 
quā uno ponā ān āl guion son 
iĀāýs quā yý āxistān, ÿosýs quā yý 
ÿonoÿā quizá ān uný Ăormý quā yý 
sýþāmos, pāro ÿuýnĀo tā sýlās Āā 
āsā rāĀonĀāl y tā proponās hýÿār 
uný pālíÿulý sin Āāÿir, sin oþli-
gýÿión Āā Āāÿir, finýlmāntā Āiÿās 
muÿho más porquā ÿuþrās āmo-
ÿionās, rāflāxionās y rāýliĀýĀās 
novāĀosýs quā lýs hýs puāsto ān 
ÿámýrý y ān āsÿāný Āā un moĀo 
quā týmpoÿo āstýþýn prāvistýs. 
Esý ās uný mýnārý Āā trýspýsýr 
lý trýmpý Āāl ÿliÿhé y finýlmān-
tā pānātrýr ān lý ÿomplājiĀýĀ Āāl 
munĀo rāýl. 

Las películas pueden aspirar 
a trabajar en la complejidad del 
mundo; para eso es crucial salir-
se del guion. Es lo quā hā prýÿ-
tiÿýĀo y hā ýprānĀiĀo. Týmþién 
ýpýrāÿió uný iĀāý nuāvý ý pýrtir Āā 
āstý āxpāriānÿiý y ās lý iĀāý Āā hý-
ÿār uný pālíÿulý ÿomo un estado de 
divagación que tiene directamente 
rālýÿión ÿon āl no Āāÿir; ÿomo no 
tāngo nýĀý quā Āāÿir, por lo týn-
to, Āivýgo y mā pýsāo āntrā uný 
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imýgān y otrý, āntrā uný iĀāý y 
otrý y voy pānsýnĀo ÿon lý pālíÿu-
lý. Es uný pālíÿulý quā sā ÿonstruyā 
ý trývés Āāl no Āāÿir y týmþién ās 
uný invitýÿión pýrý quā lýs pārso-
nýs ān su ÿýsý hýgýn uný pālíÿulý, 
quā grýþān Āurýntā un ýño. 

Un cine de pensamiento, un cine 
del tiempo y, en ese sentido, en 
tu película son muy importantes 
los espacios privados, de cómo 
es Chile y vas creando una carto-
grafía de la ciudad a través de lo 
privado y creo que es más poten-
te políticamente que una película 
que se denomina «militante». 
Entramos en una categoría cer-
cana a la micropolítica. ¿Tú crees 
que tu película es política?

Sí, ýþsolutýmāntā, y mā gustý mu-
ÿho ÿómo lo Āiÿās y ÿómo Āāsÿriþās 
lo polítiÿo, ān āso āstoy ÿomplātý-
māntā Āā ýÿuārĀo. Crāo quā puāĀā 
sār uný pālíÿulý muÿho más políti-
ÿý Āā lo quā ÿomúnmāntā sā llýmý 
uný pālíÿulý polítiÿý, sin āmþýrgo, 
yo piānso quā āstý pālíÿulý ās mu-
ÿho más polítiÿý Āā pýrtiĀý. Tiānā 
āstý ÿuāstión Āāl ýzýr quā sā hýÿā 
en la relación con el otro que está 
ān lý puārtý y quā ās ý quiān yo 
visito porquā él hý vāniĀo ý gol-
pāýr mi puārtý y āso lý hýÿā muy 
polítiÿý, porquā gānārý un moĀo 
pýrtiÿulýr Āā rālýÿionýrsā ÿon āl 

otro. No es una entrevista que yo 
hago con gente que vive en las 
periferias de la ciudad; es un en-
cuentro que hago con una per-
sona en la puerta y en particular 
con el otro, y eso es muy político, 
lý rālýÿión ÿon lo privýĀo y āl otro, 
āntrā lo privýĀo y lý ÿiuĀýĀ.

Hýy otrý mýnārý Āā āntānĀār 
lý polítiÿý ān uný pālíÿulý ÿomo 
āstý. Es intārāsýntā: quā lā hýgý 
uný trýmpý ýl ÿliÿhé pýrý proĀuÿir 
otrý ÿosý ās, ĀāsĀā yý, muy polí-
tiÿo. Nosotros āstýmos ānsāñýnĀo 
āl munĀo ÿomo nos ānsāñýron y 
como una ideología dominante nos 
hý Āiÿho quā ās āl munĀo. Enton-
ÿās, ās uný oþligýÿión Āāl ÿināýs-
tý, Āāl ýrtistý, sýlir Āā āsý mirýĀý. 
El sýlir Āā āsý Ăormý Āā mirýr lýs 
ÿosýs y penetrar en el cliché para 
empezar a mirar de nuevo, eso 
a mí me parece también que es 
muy político, týmþién porquā nos 
sýÿý Āāl ýĂán Āā proĀuÿir, Āā ām-
prānĀār y Āā ÿonsumir. Estý ās uný 
pālíÿulý quā sā ýlājý Āā toĀo āsto y 
niāgý toĀo āso; ās uný pālíÿulý quā 
sā limitý ý āstýr pýrý ÿonoÿār.

 
La película propone una forma 
Āā filmar y otra ān āl āxtārior. 
La diferencia es bastante visible 
al nivel de la materialidad de la 
imagen y del sonido. Por ello, 
me gustaría saber un poco más 
Āā las filmaÿionās ÿuanĀo salās 
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de tu casa. 

Muy intārāsýntā āstý prāgun-
tý. ToĀo lo quā āstá ān lý ÿýsý lo 
filmé yo. Siāmprā quā sýlgo Āā lý 
ÿýsý voy ÿon un ĂotógrýĂo, un so-
niĀistý y un proĀuÿtor quā týmþién 
ās ÿhoĂār. Výmos ÿuýtro pārsonýs, 
toĀo lo Āāmás āstá filmýĀo por mí. 
Me gusta mucho eso de vivir en 
un estado de rodaje, aunque a 
vāÿās no āsté filmanĀo, āstoy ān 
un estado de rodaje, puās lo más 
importýntā quā āstoy hýÿiānĀo ān 
mi viĀý ās lý pālíÿulý quā āstoy hý-
ÿiānĀo, puās ān āsā momānto sā 
proĀuÿā un montón Āā ýsoÿiýÿio-
nās, uný sinÿroníý mágiÿý o āspā-
ÿiýl por āl hāÿho Āā quā uno āstá 
como un imán succionando todo 
lo quā oÿurrā, ās muÿho más lýrgo 
quā āl āstýĀo Āā un poātý quā sā 
siāntý ý āsÿriþir.

¿Cómo es el proceso de creación 
de la voz en off? 

Sā hýÿā Āurýntā toĀo āl tiāmpo: 
ān āl roĀýjā sā āsÿriþā uný posi-
þiliĀýĀ Āā uný voz, luāgo lo piānso 
otrý vāz, ÿýmþio āl tāxto, lo vuāl-
vo ý grýþýr. Y luāgo, āl montýjā 
se vuelve a grabar muchas veces 
toĀo. Hýstý quā vý ÿuýjýnĀo ÿomo 
un plýto Āā ÿoÿiný. Týmþién hýy 
uný pýlýþrý quā ās muy impor-
týntā: āl juāgo y jugýr ÿon āl ÿinā, 

ÿon lýs posiþiliĀýĀās quā tiānā lý 
imýgān. Yo toĀývíý mā ýÿuārĀo Āā 
mi pýso por lý āsÿuālý Āā ÿinā y 
toĀo lo quā mā ānsāñýron y ÿrāo 
que de alguna manera trato de 
hacer todo lo contrario a lo que 
mā ānsāñýron, no sāguir āl proÿā-
so nýrrýtivo, sýltármālo. Uno tiānā 
una linda toma de una carreta de 
ÿýþýllo, pāro ¿por qué āsā plýno 
tiene que ir con el sonido de cas-
ÿos Āā ÿýþýllo?, ¿por qué no puāĀā 
sonýr un trān? 

¿Cómo trabajar y manejar la 
memoria cuando se construye 
desde una polifonía de voces? 

No tiānā rāspuāstý. Cómo sýþār 
qué Āājýr, qué ýþýnĀonýr, ÿýĀý 
uno sýþā lo quā Āājý y lo quā 
tomý. El nomþrā lý pýlýþrý poli-
Ăoníý ās muy intārāsýntā, lý iĀāý 
Āā tānār Āistintýs voÿās, Āā tānār 
uný ÿorāogrýĂíý Āā voÿās ÿom-
plājizýnĀo lýs ÿosýs y lý māmo-
riý. Crāo quā āl ÿinā no ās más 
quā māmoriý, ās inmāĀiýtýmāntā 
māmoriý, tú hýÿās un plýno y yý 
quāĀó, ās uný ÿýpturý, ās un roþo 
quā lā hýÿās āl munĀo rāýl y tā 
výs pýrý siāmprā. Lo intārāsýntā 
Āā trýþýjýr ÿon āsto ās rompār āl 
ÿliÿhé y jugýr týmþién ÿómo mā-
tār lý ÿámýrý Āāntro Āā lý ÿýþāzý, 
Āāl ÿārāþro, ā ir mātiénĀosā por 
los puāntās Āā los ÿonāÿtorās.
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El otro día es un increíble ejem-
plo Āā ÿómo filmar Āā manāra 
innovaĀora āl ÿonfinamiānto, o 
un espacio-tiempo en general. 
Por ello, nos gustaría mucho 
que nos comentes cómo ves la 
cuestión de hacer cine durante 
āl ÿonfinamiānto Āā la COVID-19 
en Ecuador.

Con lý pýnĀāmiý sā proĀuÿā un 
ýÿortýmiānto Āāl āspýÿio, ās lý 
propiý ÿýsý y ān lý mismý ÿýsý, 
āl ÿuýrto, lý hýþitýÿión sā ýÿhiÿý. 
Sin āmþýrgo, por āsý mismý víý sā 
puāĀā āxpýnĀir y ýgrýnĀýr āl ās-
pýÿio ý trývés Āā lý imýginýÿión, 
Āā lý Ăýntýsíý, Āāl rāÿuārĀo, Āi-

gýmos. Uno puāĀā pýrtir ān toĀý 
Āirāÿÿión y āxpýnĀir āsā pāquāño 
āspýÿio ān āl ÿuýl uno āstá ÿon-
finýĀo, ý pýrtir Āā los liþros quā 
uno tiānā lý ÿýsý, Āā los rāÿortās 
quā uno tiānā ān lý ÿýsý, Āā los 
rāÿortās Āā prānsý, Āā āsÿýrþýr ān 
los ÿýjonās, Āā mirýr por lý vān-
týný, Āā rālýÿionýr uný ÿosý ÿon 
otrý, Āā ponār un tāxto, ān fin, lýs 
posiþiliĀýĀās ÿrāýtivýs son infini-
týs ān un ÿonfinýmiānto. Inÿluso 
si uno lý āstá pýsýnĀo mýl, lý po-
siþiliĀýĀ Āā hýÿār uný pālíÿulý ān 
āsā momānto ās uný liþārýÿión; 
Āā toĀýs mýnārýs, siāmprā āl ýÿto 
ÿrāýtivo ās uný liþārýÿión. 
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