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Prologo

Este volumen dedicado a analizar determinados cruces entre la condicion geografica
de Equinoccialidad y la produccion cultural en ese elusivo espacio de “lo ecuatorial’, se ha
propuesto plantear una reflexion multiple, desde perspectivas amplias, en torno a las condi-
ciones en que se genera cultura en - desde - hacia la Republica del Ecuador, y también en
otras geografias que comparten el ubicarse bajo el ojo escrutador de la perpendicularidad so-
lar. En el centro de cada uno de los ensayos de este libro, subyace una pregunta entorno a la
potencialidad significativa de estar atravesados por un ingenio geometrico — geofisico al que
se le asigna una naturaleza puramente imaginaria, y, que sin embargo tiene manifestaciones
fisicas y en consecuencia culturales muy reales. La linea del grado cero da unidad a todas las
reflexiones que contienen estos volumenes.

En elhorizonte simbalico de todos estos ensayos subyace una pregunta ¢hay alguna
fuerza linguistica o geofisica o de cualquier otro orden detrds de esa linea imaginaria, que
actue sobre la produccion de cultura en la Republica del Ecuador? Evidentemente que estos
trabajos son unicamente, esperamos, una nueva parada en el pensamiento sobre una de
las lineas eje en la dindmica de nuestros procesos identificatorios. Aspiramos que el debate
adquiera continuidad en lo que creemos es una veta simbdlica de extrema riqueza para los
pueblos que habitan las inmediaciones de lo “equinoccial” o “ecuatorial”.

Hemos procurado que este ejercicio reflexivo sea “advertido” frente a los riesgos con-
comitantes al tema; el de los nacionalismos, localismos y regionalismos reductores, por ejem-
plo, que tiende a fijar el concepto de lo “equinoccial” en un mapa sin flujos, sin devenir, sin
posibilidad de transformar as falsas esencias de lo nacional; pero también del riesgo de creer
que cierto discurso de globalidad ya ha superado las nociones de centro y periferia, e incluso
de toda demarcacion nacional. De modo que proponemos aqui un conjunto de lecturas que
amplien el espacio de formulacion en que pensamos los procesos identificatorios, y en el que
se haga fuertemente critica, la desautomatizacion de las desgastadas nociones de identidad.
La conjuncion de estos ensayos Nos aproxima a esa “comunidad de imaginantes” sofada por
los personajes de Jorge Velasco Mackenzie en su novela En nombre de un amor imaginario,
esos personajes que tientan a realidad de lo nacional para intentar explorar otras formas mas
plurales, mas expansivas, mas libres de ser, sujetos de la imaginacion y no meros protago-
nistas de los suefios de otros. Construir un marco para hacer visible un paisaje equinoccial -
ecuatorial que vaya mas alla de los linderos nacionales, y, asumir el reto de pensar un nuevo
escenario cultural sobre la base de un referente simbolico al que quizds no hemos sabido
extraer todavia las mds potentes formas de su sentido, son el fundamento de estas lecturas.

Esteban Ponce Ortiz
Editor
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CAPITULO|

Lo equinoccial como forma
de lo imaginario, un estado
y un paisaje cultural



La construccion simbdlica de (o
equinoccial en lo nacional y en
una globalidad otra

Esteban Ponce Ortiz

Proyecto Prometeo SENESCYT
Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi
ponce.esteban@gmail.com

Resumen

Este ensayo es una reflexion en torno a la condicidn equinoccial del Ecuador
como elemento clave de su configuracion histérica y cultural. Esta categoria
geofisica ha incidido de forma peculiar y definitiva en a formacion pluricultural
del Ecuador, sin embargo el eje equinoccial pareceria que por momentos se pier-
de en una mera trivialidad turistica, y por momentos también, se fosiliza como un
rasgo de nacionalismo simplista e irreflexivo. El trabajo critico de este ensayo, en
didlogo con los demas trabajos que componen este libro, indaga en la potenciali-
dad simbdlica de la condicion equinoccial, deteniéndose en varios objetos y epi-
sodios culturales de la literatura, la historia y diferentes artes que en el Ecuador
se han aproximado a esa marca para suscitar diferentes maneras de pensar la
voluntad de asumirse como una sociedad radicalmente pluricultural.

Palabras clave: equinoccialidad, procesos identificatorios (identitarios), literatura
ecuatoriana, museografia ecuatoriana, historia del Ecuador, linea imaginaria,
latitud cero.

1 Lasdiferentes partesdeesteensayose hanpresentadoendistintos foros académicos:
en la Conferencia de LASA 2013 en Washington (mayo 2013); el Cologuio “Patrimonio(s):
politicas culturales y politicas de conservacion en Ecuador”, Universidad de Paris Oeste,
Nanterre y el Instituto Francés de Estudios Andinos (22 de marzo de 2014); en la
Conferencia de LASA 2014 en Chicago (mayo 2014) y en el “Foro de Interculturalidad,
Memoria y Conocimiento”, Manta, ULEAM (19 de julio de 2014). Esos fragmentos seran
publicados en las Memorias del encuentro por el Departamento de Publicaciones de la
ULEAM. La ponencia presentada en Paris en la Universidad de Paris Oeste - Nanterre
ha sido publicada en la Revista HISAL (Histoire(s) de /Amérique Latine), Vol. X (2014,
Patromoine(s) en Equateur: politiques culturelles et politiques de conservation, http:/
www.hisal.org/?journal=revue&page=article&op=view&path[]=PonceOrtiz2014.
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Este ensayo pretende ser una sintesis del trabajo realizado en el
marco del Proyecto de Investigacion “Analisis de la equinoccialidad
como rasgo identificatorio de la literatura y la cultura en el Ecuador”,
realizado con el auspicio del Programa Prometeo de SENESCY'T. El
ensayo procura un recorrido por tres dimensiones de lo ecuatorial o
equinoccial. La primera parte es una reflexion en torno a la idea de pa-
trimonializar lo equinoccial como un amplio paisaje cultural de mar-
cas universales, esa primera parte de algin modo se concentra en la
terrenalidad de la linea imaginaria ecuatorial en su caracter de zona
tropical; la segunda parte, de alguna manera enfatiza la equinocciali-
dad como firmamento, como enclave de tiempo, espacio y luz que fluye
en los objetos culturales; y la tercera parte aborda lo ecuatorial desde
el mar en la representacién literaria de tres novelas, dos clasicos ro-
manticos: Artur Gordon Pymy Moby Dick y la tercera, es una novela
mas reciente, El libro flotante de Caytran Dolphin del guayaquilefio
Leonardo Valencia, en las tres partes indistintamente y a partir de di-
ferentes perspectivas y objetos culturales se piensa en las potenciali-
dades simbdlicas y los riesgos reduccionistas y localistas de la condi-
cion equinoccial atendiendo ala invitacién de Ivan Carvajal de pensar
en ese resto utdpico que subyace al nombre de Ecuador:

Tal vez el nombre del Ecuador contenga todavia una dimension utdpica: la

dimension de circundar al planeta, de albergar la multiplicidad de lo huma-

no. Tal vez en ese nombre permanezca dormida una voluntad de apertura
hacia la diversidad, hacia lo inconmensurable. Y quizdas por ello en los in-
tentos de cristalizar una identidad nacional ecuatoriana se revele de manera

tan patente, y casi siempre patética, la vanidad de la cuadratura del circulo.”

El objetivo central de este ensayo, y del libro, en su totalidad
es dinamizar la busqueda de esa dimension utopica, evitando caer
en las trampas de los reiterados empenos identitarios; se pretende
aqui un nuevo acoso de la categoria de lo equinoccial - ecuatorial, no
como el rasgo de una identidad fija que se pretenda desenterrar, sino

2 Ivan C arvajal, “¢Volver a tener patria?”, en Fernando Alban, Cristina Burneo, Ivan
Carvajal y Santiago Cevallos, La cuadratura del circulo, Quito, Orogenia, s/f., 284.
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como el ¢je fundamental de un proceso identificatorio® en el que la
apropiacion de ciertos elementos de la pluriculturalidad nacional se
proyecten hacia lo universal como una forma de deseo de ser en so-
ciedad, como una practica radicalmente intercultural y diversal. De
este modo todo el trabajo se ubica en el peligroso terreno que media
las particularidades concretas de los objetos culturales y sus hacedo-
res, y, launiversalidad como un riesgoso objeto de deseo. Los deslices
del lenguaje y la fragilidad de las nociones hara que mas de una vez el
ensayo ceda al llamado de sirenas de la pura subjetividad o al de pre-
tender afirmar la necesidad de lo comtn, de lo social, de lo que inten-
te ciertos visos de universalidad, esos deslices considero, son el pre-
cio de moverse en la tension de asumir la maxima conciencia posible
del “fracaso de las representaciones de lo idéntico™, de la experien-
cia cotidiana de los simulacros del lenguaje y del pensamiento. Pero
esa conciencia no puede hacernos meros espectadores del universo
que se nos impone, sino que esa misma conciencia se abre a sinte-
tizar los tiempos, en la formula del pensamiento deleuciano, o a re-
flexionar en la unidad naupa- kipa del pensamiento quichua?®, pasado

3 Evito usar el término identitario o identidad por asumir que es uno de los
conceptos mas reticentes a la pluralidad, a la diversidad, a la diversalidad,
entendida en los términos de Enrique Dussel (Cfr. Walter Mignolo (Comp. e Introd.),
“Introduccion” en Capitalismo y geopolitica del conocimiento: El eurocentrismo y la
filosofia de la liberacién en el debate contempordneo, s/|, Ed. Del Signo, s/f, 16-17)
como coexistencia sincronica de diversidades en coexistencia, como diversidades
epistémicas que desarticulan la universalidad occidental como Unica epistemologia
valida. Reconozco la dificultad de sustituir el término identidad, sin embargo creo
que es fundamental, al hablar de temas culturales, la absoluta ineficiencia y la
tendencia siempre reductiva a leer la identidad como unidad, como campo cerrado y
como herencia muerta. La expresion “procesos identificatorios” alude a una postura
activa en la que los individuos eligen los componentes culturales con los buscan
identificarse; esa tendencia proactiva presume un ejercicio de reflexidén consciente en
la construccion de los procesos culturales y desdefia la idea de cultura como un mero
acto de recepcion y herencia, que en ultimo término no se niega, pero que al asumirse
desde una gestion proactiva se asume como herencia apta para la madificacion. La
hibridez desde esa concepcion no es tampoco un puro acto que ocurre fuera del
sujeto, sino que el sujeto que asume los procesos identificatorios, trabaja ya en un
gesto de conciencia de las transformaciones culturales.

4 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticién, Buenos Aires, Amorrortu, 2002, 15.

5 Ariruma Kowii Maldonado, “Memoria, identidad e interculturalidad de los pueblos
del Abya-Yala, el caso de los quichua Otavalo” en Claudia Zapata Silva (Comp.)
Intelectuales indigenas piensan América Latina. Quito: UASB - Abya Yala - Centro de
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y futuro, delante y detras como unidad compleja que permite acceder
alo equinoccial como espacio intermedio desde el que se desactivala
dictadura de lo universal, sin engafiarnos con la falsa autonomia de
lo particular. La busqueda de interculturalizar el pensamiento desde
la potencialidad simbdlica del espacio equinoccial se convierte asi
en un enclave desde el que se proponen nuevas formas de hacernos
seres sociales aptos para asumir multiples raices epistémicas, con
sus conflictos, e incluso con la radical conviccion del fracaso que
subyace a esa busqueda; y sobre esa radical conciencia de fracaso,
proponer un pensamiento equinoccial que dé sentido a ese fracaso.

PRIMERA PARTE
Amanecer de la tierra en el equinoccio

Al amanecer del 21 de junio del 2013, el musico Mesias Maiguash-
ca, recibid el solsticio con el concierto de musica concreta “La can-
cion de la tierra”. Desde la loma del Itchimbia, en el centro de Quito,
mientras el sol se habria paso entre el Cayambe y el Cotacachi, la
combinatoria de instrumentos andinos, coros, sonidos concretos y
musica sinfonica, evidenciaba un nuevo modo de practicas identifi-
catorias de alrededor de 800 personas que circulaban entre los mu-
sicos y participaban vividamente de una performatica intercultural
poco comun. El concierto era un eco cémplice de la “geografia que
suena”, segun la denomina Maiguashca®. Conforme esa “geografia
acustica” se intensificaba, la experiencia colectiva de la celebracion
marcaba una pauta de la imaginariedad transgresiva que habita el
entorno de lo equinoccial. Si bien es cierto, que la celebracién del
Inti Raymi, es la del solsticio y no la del equinoccio, en tltimo tér-
mino son parte del mismo paisaje cultural de las tierras que ocupan
el centro del trépico. Las celebraciones solares, ya en sus versiones

estudios culturales latinoamericanos Universidad de Chile, 2007, 114.

6 Enrealidad es la esposa del musico Alberto Villapando, quien recoge la expresion
de su esposo, amigo de Maiguashca, Cfr. Santiago Rosero, “Mesias Maiguashca:
Musico sapiens sapiens”, Revista Mundo Diners, jueves 10 de abril del 2014 en http:/
www.revistamundodiners.com/?p=2318.
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MESIAS

MAIGUASHCA

Invitacion al concierto “La cancidn de la tierra”
(https:/i.ytimg.com/vi/0O1D_UicWJIRk/hqdefault.jpg)

indigenas o mestizas, incluyendo muchas de las celebraciones cris-
tianas que en su externo ropaje barroco siguen encubriendo las ce-
lebraciones solares preshipanicas que danzan bajo el Inti Nan o Ca-
mino del sol, son el contrapunto cotidiano, en vital movimiento, de
la representacion fija y adormilada de ese mismo camino dibujado
en el Escudo Nacional. Escudo Nacional y festividades solares, son
tan sélo una muestra minima de la hipervinculacion de los proce-
sos identificatorios de los ecuatorianos con la condicién geografica
como piedra de toque y punto de partida del deseo de ser una nacion
y de ligar una porcion muy grande de sus objetos culturales a esa
condicion geografica y psiquica.

4Como, entonces, no tendria sentido la consideracion de pa-
trimonializar los paisajes culturales del eje equinoccial o ecuatorial?
Sin embargo hay que preguntarse épara qué hacerlo? &Qué resultados
emancipadores, o forjadores de sentidos pueden emerger de una re-
flexion en torno al patrimonio circundante a esa especifica abstraccion
geométrica? Y por otra parte ¢Es lo equinoccial o ese cimulo ampli-
simo, “global”, de paisajes culturales vinculados a la linea imaginaria,
Unicamente una mera repercusion de una abstraccion geométrica?

Si sobre un mapa del mundo (o del sistema mundo, como lo diria
Mignolo, para desnaturalizar el modo en que lo vemos) seguimos so-
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bre la linea ecuatorial los lugares ya patrimonializados por UNESCO,
cercanos al grado cero de latitud, encontramos ahi las cuencas selvati-
cas del Amazonasy el Congo, el origen del Nilo, reservas naturales en
Gabodn, Centroafrica, Camertin, Uganda y Kenia, y, al otro extremo del
Océano Indico las selvas de Sumatra en Indonesia, ademas de varias
reservas ecologicasy culturales en Java incluidos los fabulosos templos
de Borobudur y Prambanan; al otro extremo del Pacifico las Galapa-
gos y nuevamente los Andes centrales, la Republica con el nombre de
la linea imaginaria con sus patrimonios y también los de las naciones
vecinas Pert y Colombia. Esta linea imaginaria, ademas de poner en
contacto un buen niimero de bienes patrimonio de la humanidad, in-
cluye también un altisimo porcentaje de los paises megadiversos del
planeta’. De modo que instaurar una mirada que cruce esa galaxia
de universos culturales en sus diferencias mas notables, a la vez que
en su comun yacer bajo la plena perpendicularidad de la luz solar, es
un ambicioso desafio intercultural y poscolonial y una fuente cierta
de goce reflexivo en plenitud desde la tropicalidad ecuatorial, desde el
bullir de la vida, como vida y como idea de la vida.

Hacer visibles los paisajes culturales del tropico central en su
conjunto se convierte asi en una estrategia para transversalizar la
mirada sobre el planeta, e intentar descentrar la perspectiva geopo-
litica dominante. Mirar el planeta en sus relaciones horizontales y
desde el centro equinoccial, que de ningtin modo coincide con los
centros geopoliticos, afirma una posibilidad de aproximacién inter-
cultural desde la latitud que no es ni sur ni norte; esta transversa-
lidad, desde el grado cero, sugiere una posibilidad de dinamizar las

7 Algunos de los bienes patrimonio de UNESCO en la franja equinoccial en Africa
y Asia incluyen los siguientes: Lopé Okanda (Gaban); Shanga, (entre Congo, Republica
del Congo, Republica Centroafricana y Camerun; Garamba, el Macizo Rwenzori y Kahuzi-
Biega, (Republica Centroafricana); Bwindi, Rwenzori y Kasubi (Uganda); Monte Kenia y
Valle del Rift, (Kenia); el origen del Nilo; Bosgues tropicales de Sumatra y seis lugares
mas en Indonesia. En Colombia los Parques Arqueologicos de San Agustin y Tierradentro,
ademas del paisaje cultural del café y el Santuario marino de Malpelo; y los multiples
patrimonios arqueoldgicos del Pery, que aungue estan algo mas alejados del grado cero,
estan ligados intimamente al culto solar y a la condicion equinoccial. Para una mirada
completa de estos y otros sitios patrimonializados Cfr. UNESCO, “Liste du patrimaine
mondial” en http:/whc.unesco.org/en/list/.
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relaciones oriente —occidente, desde otros topos, desde perspectivas
culturales descentradas que estdn mas permeables al ejercicio de di-
versalidad al que convocan, entre otras, las propuestas ya menciona-
das de Dussel, Mignolo, Kowii, y a los aportes criticos fundamenta-
les de Catherine Walsh, Claudia Zapata y José Santos Herceg, entre
otros®, desde las cuales proponen “crear espacios que permitan cruzar
y traspasar las fronteras (geograficas y nacionales, étnicas, discipli-
nares, etc.)”?, y también, mas recientemente y desde otra perspectiva,
mas visual, la del ecuatoriano Cristobal Cobo, quien propone un giro
a la perspectiva geografica convencional '°. Este giro en la geo-pers-
pectiva propuesta por Cobo, orienta literalmente al planeta, lo dis-
pone hacia oriente como eje natural que marca la salida del sol y que
organiza la concepcion basica del tiempo de todos los pueblos de la
tierra, el simple giro de la perspectiva genera ciertas disposiciones,
sugiere por ejemplo que el Ecuador se convierte mas en un punto de
encuentro que una division, se rompe también la idea del arriba y el
abajo, que otros mapas han intentado revertir con el giro de 180 gra-
dos!, pero que en ultimo término mantienen la légica de una supe-
rioridad o de un hemisferio prevaleciendo sobre el otro, en cambio el
mapa “orientado” de Cobo desestructura esas nociones y facilita una

8 Catherine Walsh, “sQué saber, qué hacer y como ver?” en Estudios culturales
latinoamericanos, retos desde y sobre la region andina, Quito, Universidad Andina
Siman Bolivar — Abya Yala, 2003; la obra ya citada de Claudia Zapats, Intelectuales
indigenas piensan Ameérica Latina; José Santos Herceg (Comp.), Integracion e
interculturalidad. Desafios pendientes para América Lating, Santiago de Chile, Instituto
de estudios avanzados, 2007.

9 C.Walsh, "Qué saber...", 14.

10 Cristébal Cabo, Astronomia Quitu — Caranqui. Catequilla y los discos liticos.
Evidencia de la astronomia antigua de los Andes ecuatoriales, Quito, Quimeradreams,
2012.

11 El dibujo de Joaquin Torres Garcia, “llustracion de Ameérica del Sur” o “Nuestro
norte es el sur” (1946) es quizds el mas conocido (Cfr. http:/www.rau.edu.uy/
uruguay/cultura/torres.htm); o la instalacion electrénica del artista visual chileno,
Alfredo Jaar, montada en Time Square, Nueva York en 1987 en la que el mapa del
continente americano termina girando para descentrar el sentido de norte y sury sobre
todo la orientacion semantica de la palabra América (Cfr. http:/santiagodebronce.
blogspot.com/2007/12/alfredo-jaar-this-is-not-america-esto.html); o las versiones
del australiano Stuart Mc Arthur (1979) y del estadounidense Jesse Levine (1982) de
mapas inversas son ejemplos de lo dicho.
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visualizacion de equilibrio, ademas de que dinamiza la perspectiva del
planeta en movimiento hacia oriente y de la luz solar cruzando desde
oriente a occidente. (Cfr. articulo de Cobo en el dltimo capitulo de este
libro, incluye algunos de los mapas mencionados).

Dibujo de Joaquin Torres
Garcia, “llustracion de América
del Sur” o “Nuestro norte es
elsur” (1946). http:/www.
rau.edu.uy/uruguay/iconos/
capaZ2.gif

Es posible que esos efectos sean puras subjetividades, pero lo

son con un riesgo mucho menor del que tenemos al “creer” firme-
mente que nuestra mirada sobre el universo esté orientada hacia el
norte, el giro geopolitico del mapa, tiene, en todo caso un valor mu-
cho mas cercano a un ajuste real de perspectiva, que a un puro capri-
cho innecesario. La orientacion del mapa es un auténtico y efectivo
ejercicio de ruptura epistemoldgica y de pensamiento analéctico, en
tanto reafirma la posibilidad de coexistencia de multiples miradas
sobre el mundo que ocupamos, desplazando la errénea idea de sinte-
sis con la cual nos quedamos con una sola posibilidad de verdad. Por
otra parte, si unimos las ideas de patrimonializar el paisaje equinoc-
cial a la propuesta de Cobo de una geo-reorientacion pareceria ha-
cerse justicia a la disposicion hemisférica de nuestros cerebros, que
leeran y produciran los nuevos mapas, sin exigir un ajuste cerebral de
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orientacion, ademas de que las fuentes principales de agua y oxigeno
del planeta quedaran naturalmente centradas en una convencion que
convoca mas al balance que a su contrario. La propuesta de Cobo es un
ejercicio de diversalidad epistémica concreto que para efectos de levan-
tar un paisaje ecuatorial - planetario resulta de notable dinamismo, fun-
damentalmente por el efecto emancipatorio que se genera en relacion a
la dinamica de poder entre el norte y el sur, al tiempo que laimagen pro-
picia una idea de movimiento continuo de oriente a occidente. El mapa
reorientado pareceria generar un efecto dinamico, que facilita el dejar
de ver el mapa en torno a zonas dominantes y zonas dominadas.

Pero iCémo visualizar esos paisajes culturales vivos ecuato-
riales o equinocciales? En el 2005 la sede en Quito de UNESCO
publico el libro Los Andes patrimonio vivo con objeto de reunir pre-
sentaciones de los diferentes espacios patrimonializados a lo largo
de las naciones andinas. El conjunto del libro configura un eje paisa-

jistico cultural que sugiere la unidad, en realidad inexistente, entre

esos espacios y esas construcciones culturales. En dltimo término
el libro, nos hace ver la continuidad de los Andes como un universo
cultural que se oferta como objeto de deseo, como realizacion his-
torica, como sintesis del tiempo. El entonces Director General de
UNESCO, Koichiro Matsuura, en el “Prologo” afirma: “La civiliza-
cién ancestral de esta regién del mundo y la diversidad cultural, son
el patrimonio comun desde los cuales debera inspirarse su unidad y
encuentro universal con la humanidad” como formas del patrimonio
del “pasado, del presente y del futuro”. Independientemente del arti-
lugio editorial con que se construye esta totalidad andina como “pa-
trimonio vivo”, la totalidad del libro sintetiza un amplisimo paisaje
cultural que propicia procesos identificatorios complejos, proyec-
tados de manera planetaria como expresion de un anhelo de unidad
de la especie — aunque sabemos y compartimos que esos universa-
les son siempre fantasmagoricos-, me ha inducido a pensar en el eje
equinoccial que cruza ese mismo paisaje andino, primero como un
complemento y ajuste simbdlico de la naturaleza y las culturas suda-
mericanas, y también, en ese eje simbdlico como un paisaje cultural
con auténtico potencial “universal” (siempre entre comillas), pues el
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artilugio geométrico-geografico no tinicamente es un aro que cierra
y une al planeta, sino que de multiples formas es una avenida por la
que recorren importantes episodios de la historia de la conforma-
cion del planeta en si, como pura materialidad natural y luego de la
actividad humana, en sus mejores y peores términos. El eje equinoc-
cial, une geométricamente los dos mayores macizos hidrograficos
del planeta (las cuencas del Amazonas y la combinatoria del Congo
y el origen del Nilo en el centro de Africa) y ligadas a esas fuentes de
agua se hallan los testimonios de multiples formas culturales anti-
guas y modernas, dandose un espacio en la historia en medio de los
aciertos y los yerros de las civilizaciones. Y en el presente, quizas
mas que nunca, es en torno a esas masas hidrograficas equinocciales
en donde se determina la historia futura del planeta. De modo que
unicamente siguiendo la ruta de esas dos grandes masas hidrografi-
cas ya tenemos razones suficientes para pensar en alguna forma de
patrimonializacién de ese paisaje equinoccial.

Si partimos desde una perspectiva simbdélica el eje equinoc-
cial nos plantea también una sintesis curiosa de esos siempre dis-
cutibles estadios de la humanidad: lo pre-moderno, lo moderno y
lo posmoderno. Por un lado las celebraciones solares, son a nivel
mundial parte del mas antiguo patrimonio cultural ligado a los ri-
tos que marcan las estaciones y los periodos de siembra y cosecha;
también, por otra parte, el propio concepto geométrico de ecuador
(y su paralelo astronémico, equinoccial) fueron producto de la an-
tigliedad y de los origenes de la cartografizacion del planeta y de
sus relaciones astronomicas. Mas tarde, en la consolidacion de la
modernidad occidental, mientras Newton daba forma definitiva a
la representacion del planeta desde una abstraccion matematica,
el camino del sol era en el Océano Atlantico la ruta por la que el
dominio epistémico y politico, hacia del norte el espacio del poder,
y del tropico, el del sometimiento y la esclavitud, de modo que el es-
pacio equinoccial adquirié una connotacion fundamental de espacio
de lamemoria de los procesos histdricos, politicos y econdmicos que
sintetizan positividades y negatividades de la modernidad; y por ul-
timo, dentro de esa misma modernidad es cuando el Departamento
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del Sur de Colombia asume como nombre propio, el término geomé-
trico — geografico para la nueva Republica del Ecuador, con el cual se
asumia la carga simbdélica de esta sintesis cronotépica de los tiempos
y espacios del centro, incluida la naturaleza siempre global de la no-
minacién que simbolicamente impele a salir de si en busqueda de
una vocacion mas universal. Quizas en el fondo del nombre se oculte
una justificacion mas justa en torno al inacabado y desgastado de-
bate sobre los empenos por configurar una cultura nacional, y en el
nombre mismo se encuentra ya una tension diversalista que rehtiye
culturalmente toda hegemonia simplificadora y necesita entenderse
en la complejidad multiple de su diversidad epistémica que recorre
cronolégica y topograficamente la Republica. Esa condicién parti-
cularisima de ubicarse en el centro de los ejes andino y equinoccial,
convoca a pensar en la diversalidad y la interculturalidad como una
vocacion, casi natural y frecuentemente mal-comprendida, pues de
este modo el nombre de la Republica del Ecuador en lugar de ser
un sinénimo de una Republica imaginaria como se ha leido frecuen-
temente, se convierte en el nombre de una imaginariedad transgre-
siva que continuamente impele a la realidad a buscar un lugar mas
alto que nos aproxime a las formas de lo comin-deseado de maneras
multiples, el nombre del Ecuador como Republica de “imaginantes”
(segun la formula que utiliza Jorge Velasco Mackenzie en su novela
En nombre de un amor imaginario, pasa a ser el nombre de una ima-
ginacion, sino el del lugar en que la imaginacion empuja la realidad,
el lugar en que la imaginacion sale y regresa a si misma para dar nue-
vos significados a los hemisferios que une y separa con su nombre.
Esta perspectiva multiple de lo que encierra y prolifera “lo
ecuatorial”, hacia dentro y fuera de la Republica, es el objeto clave de
este ensayo y del proyecto de investigacion que lo ha originado, y se
pretende sea también el nicleo dinamizador de reflexiones multi e
interdisciplinares en torno a un tema que pareceria haberse quedado
fijado en un lugar (el monumento de San Antonio de Pichincha) y en
un momento (la Primera mision geodésica francesa), y sin negar la
importancia de esos enclaves culturales ligados a lo equinoccial en el
Ecuador, este ensayo aspira poner en movimiento esa fijeza para vi-
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sibilizar la importancia masiva que interculturalmente tiene la con-
dicion equinoccial, como via por la que se puede amplificar el debate
intercultural. En ese sentido laidea de pensar en lo equinoccial como
patrimonio, aspira menos a una declaracion explicita, que a visibili-
zar una reflexion productiva con sesgo intercultural, en torno a los
procesos identificatorios y a la valoracion de lo local, 1o nacional, lo
regional y lo global como imperativos de nuestra era. De este modo
el proyecto se afirma no unicamente en la bisqueda de los “valores”
equinocciales que persisten en las culturas que habitan las inmedia-
ciones del ecuador, sino que también propicia una reflexién sobre
el verdadero sentido de hacernos herederos de esos valores en so-
ciedades que los dignifican como valores vivos, y no exclusivamente
como bienes de museo, o como botin orgulloso de las culturas a las
que enterramos.

Asumo como punto de partida de esta reflexién sobre lo equi-
noccial como paisaje digno de ser heredado, la misma perspectiva con
que los analistas de UNESCO abordaron la espacialidad andina como
una constelacion cultural o una azarografia (una gréfica de un azar),
un mapa de registros multiples que adquiere unidad a partir del ca-
pricho de la mirada del observador, a partir del capricho por dar una
forma a los multiples paisajes culturales que ocupan esa linea que cru-
za la Republica del Ecuador, la América del Sur, el centro de Africa y
el extremo sur de Asia; que flanquea innumerables islas del Pacifico y
por las Galdpagos cierra la circunferencia planetaria. A diferencia de
la azarografia que da unidad al paisaje cultural andino, sostenida por
la masa rocosa de la cordillera con todos sus accidentes, en la azaro-
grafia equinoccial contamos con una linea geométrica imaginaria, ple-
na de potencialidad simbdlica, pero carente de unidad geografica, el
nuevo paisaje cultural cruza sierras, océanos y selvas, dandoles unidad
a partir del capricho de nuestra miraday de la fuerza de la abstraccion
geométrica. La multiplicidad de fendémenos geograficos atravesados
por la linea es tan amplia como la diversidad de los pueblos, y es en esa
simultanea diversidad cultural en donde veo la maxima potencia de
ese paisaje cultural en construccion.

Asi, esta reflexién intenta convocar a un diversal sujeto ecua-

UArtes Ediciones 25 Grado Cero. (2016): XX-XX

Pance Ortiz, Esteban. “La construccion simbolica de lo equinoccial en o nacional y en una globalidad otra”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Pance Ortiz, Esteban. “La construccion simbolica de lo equinoccial en lo nacional y en una globalidad otra

toriano - andino, desde la consideracion del guarismo geométrico a
considerar la diversalidad del ser ecuatorial, y a proliferar los proce-
sos identificatorios tan intensa y sabiamente como nos sea posible,
en funcién de hacer efectiva nuestra pluriculturalidad constitucional
y nuestra global inclinacién de origen. De manera que el pretexto se-
mantico en que se fundo la Republica, para disuadir las tensiones
localistas en el siglo XIX, viene a ser el espacio tedrico y el paisaje
cultural ideal para efectivizar el deseo de plurinacionalidad mani-
fiestoy constitucionalizado en el XXI. El nombre del Ecuadory de su
traduccion simbdlica en el Inti Nan quichua asocia la historia integra
del cronotopo biaxial (Ecuador — Andes), la de los pueblos ances-
trales, la del pueblo mestizo que emerge del coloniaje y la de todos
aquellos que opten por habitar el potencial simbdlico universal de la
abstraccion geofisica y sus correlatos no occidentales.

El nombre que alude indirectamente al paso de la perpendicu-
laridad solar, puede ser visto en el Ecuador como una imagen de los
pasos de montana que conectan las llanuras litorales y amazonicas a
través de los Andes. Esas abras de montaiia fueron las usadas por los
yumbos en uno de los circuitos de comercio mas amplios y antiguos
de América. La imaginaria linea, pareceria recostarse sobre esas que-
bradas para renunciar a su geométrica rigidez. Y, en el mar, también el
camino del sol pareceria marcar una ruta sobre las aguas del norte y
del sur que chocan y confluyen para dirigirse a las Encantadas.

Esas abras de montana, esos pasos de rio, esos mares encon-
trados y sus corrientes, esos sustratos geoldgicos e hidricos son, por
una parte, la memoria de la pura materialidad del planeta, y, son tam-
bién, por otra, la ruta de viajeros miticos y de otros que han sido po-
sitivamente biografiados y que han puesto en movimiento la historia.
El espacio tropical ha sido recorrido y estudiado por marinos, viaje-
ros y curiosos registrados en las paginas de la historia, de los mitos
que se sustraen a toda historia, y de muchos otros relatos dedicados a
la pura ficcién de la literatura equinoccial. Desde los viajeros hipoté-
ticos que por las aguas equinocciales dieron forma a la teoria de una
ruta oceanica seguida por algunos de los mas antiguos pobladores
de la América del Sur, en las investigaciones de Paul Rivet, hasta los
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intentos mas recientes por reproducir esas rutas; o los interminables
cruces del mar ecuatorial en las paginas de Moby Dick de Melville y
en el Arthur Gordon Pym de Allan Poe, en los viajes ecuatoriales de
Julio Verne'?; o los personajes de la mas reciente antologia de cuen-
tos Latitude Zero, Tales of the Equator'?, pasando por todos los mitos
de la conquista, todos esos relatos en su conjunto han multiplicado
las formas del paisaje ecuatorial-equinoccial. Curioso es el caso de
representaciones “extremas” de la ciencia ficcion que hacen de la la-
titud cero distopias absolutas, delirantes, en las que formas extremas
de poder desatan y convocan fuerzas que emergen de los tltimos lin-
deros de la imaginacion, ejemplos de ello son la pelicula japonesa de
1969, Latitud Cero, donde el mundo acaba (Ido cero daisakusen)' 'y
la mas reciente novela de Santiago Paez, Ecuatox, comparten esa mi-
rada del espacio ecuatorial como el de una forma final de la especie.

Por otra parte las multiples interrelaciones entre los persona-
jes reales y ficcionales, y las de todos estos con los objetos culturales
propios de la equinoccialidad, terminan por producir un universo in-
agotable de lo simbdlico ecuatorial. Asi, los escritos cientificos de Paul
Rivet en la primera mitad del siglo XX, terminaron por poner en mo-
vimiento la recuperacion de los mitos prehispanicos hecha por Jorge
Carrera Andrade en su “Camino del sol”, libro que dio forma literaria
a la hipodtesis cientifica de los pobladores polinesios de América. Para

12 Varias de las novelas de Verne atraviesan el trépico, hay dos novelas y dos
cuentos, por lo menos, enteramente dedicados a él: El soberbio Orinoco y La Jangada:
ochocientas leguas por el Amazonas, las novelas; y, “Un drama en México” y “Martin
Paz”, los cuentos; ademas tropicaliza otra zonas de Ameérica y las africaniza, en Los
hijos del capitan Grant, por ejemplo. Un trabajo pendiente es el del andlisis de esa
tropicalizacion en Verne y la construccion de un espacio para la ficcion en torno al
ecuador. Se ha mencionado la falta de rigor con que Verne construye sus geografias,
pero mas alld de la exactitud o correspondencia con que trata la realidad, seria
interesante estudiar el modo en el que ficcionaliza ese espacio tropical y si existen
coherencias sistematicas en esa construccion (cfr. Corinne Albert, “Verne y América
Latina”, en La Jornada semanal, 541, 17 de julio de 2005, http:/www.jornada.unam.
mx/2005/07/17/sem-america.html, (Ultima visita el 20 de marzo de 2014).

13 Gianni Guadalupi y Antony Shugaar, Latitude Zero, Tales of the Equator, New York,
Carroll y Graf, 2001.

14 Ishird Honda (director), Shinichi Sekizawa, Warren Lewis, Akira Ifukube, Taiichi Kankura,
Joseph Cotten, Cesar Romero, y Akira Takarada, Latitud cero Ido zero daisakusen. (version
dvd), Barcelona: Creative Films, 2010.
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hacerlo, Carrera Andrade retomo también la obra de un historiador
desprestigiado actualmente por la historia positiva, Juan de Velasco.
Los tres relatos, miticos, seudohistoricos y seudocientificos, son ya,
parte del paisaje equinoccial, como lo son las diferentes Historias del
Ecuador y los reportes cientificos semanales que se multiplican en
torno a la biodiversidad ecuatorial o a las condiciones sociales, poli-
ticas y economicas en las que el sujeto equinoccial andino da forma
a unos modos peculiares de ver lo “universal”. El horizonte ultimo de
este proyecto es buscar conexiones con otras experiencias culturales
de lo equinoccial, o mejor dicho, suscitar a partir de esta publicacién el
didlogo entre saberes culturales equinocciales de multiples latitudes,
pero es obvio que ese objetivo supera por completo la extension de
este ensayo, del libro en si y de la investigacion misma. No obstante
los trabajos de Cristina Burneo, Esteban Mayorga y Gustavo Fierros,
publicados en este mismo volumen son una primera aproximacion a
los cruces de miradas sobre el espacio ecuatorial.

En el afan de penetrar los vinculos que hacen dialogar la con-
dicion geografica de lo equinoccial con la produccion de cultura, se
intenta en este ensayo y en este libro contribuir a la articulacion de
una mirada intercultural sobre textos y objetos de matriz cultural
equinoccial, ecuatorial y ecuatoriana, para analizarlos mas alla del
ambito especifico de las disciplinas que convencionalmente los es-
tudian. Paralelamente a este primer esfuerzo analitico y de abrir un
debate, el proyecto de investigacion sobre “Equinoccialidad y Cultu-
ra”, se propone reunir en un catalogo abierto la mayor cantidad po-
sible de objetos culturales vinculados a la nocién de equinoccialidad,
y también, amplificar una red de investigacion tan amplia como sea
posible que convoque a investigadores directa o indirectamente vin-
culados al tema. De modo que, a este primer volumen de Grado Cero:
la condicion equinoccial y la produccion de cultura en el Ecuadory en
otras longitudes ecuatoriales, se aspira sumar un segundo volumen
con aportes de otras areas de conocimiento. Se aspira que este acer-
camiento a la esfera equinoccial alimente una veta de trabajo expli-
citamente interdisciplinaria y de intensa busqueda intercultural que
traspase las fronteras continentales.
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SEGUNDA PARTE
Tiempo, firmamento y Wz
Penetrar en los intersticios de esa linea gravida de materialidad y
de idealidad, es el acuciante empefio de lo escrito y de los parrafos
que vendran; primero desde la literatura, pero sin perder de vista los
otros objetos que tocan y son tocados por la literatura; y luego desde
otros saberes y otras voces como las de los relatos compilados por
Reichel Dolmatof de los Tukanos en la zona del rio Vaupés ya en la
frontera de Colombia con Brasil sobre la linea equinoccial, y a los
que dedica un capitulo entero (el séptimo) para analizar su caracter
de origen; el Sol busca con una vara - falo — garra de jaguar, el lugar
en que fecundar la tierra, y éste debe estar en donde sus rayos alcan-
cen perfecta perpendicularidad:
En el noreste amazonico senalan los indios varios puntos donde tuvo su
origen la humanidad, debido a que cada tribu o grupo importante tiene
su propia historia de la creaciéon, basada en vagos recuerdos de migracio-
nes o en borrosas tradiciones de que sus miembros llegaron por tal o cual
rumbo. Pero todos tienen una cosa en comun: se trata de grandes pefias
o rocas situadas en grandes caidas de agua, y en su mayoria estan cu-
biertas de petroglifos antiguos. Dos de estos puntos presentan especial
importancia para los indios del Vaupés: las rocas de Ipanoré, en el curso
inferior del Vaupés, en territorio brasilefo, y la roca de Nyi, cerca de las
cataratas de Mey, en el Pira—parand, en Colombia. Los dos puntos se
hallan situados casi exactamente en la linea equinoccial, y en este he-
cho reside la clave de la busqueda del Padre Sol. Es en el ecuador donde
los rayos del sol caen verticalmente sobre la tierra, o sea donde la vara
sonajera falica se tiene derecha. El Padre Sol “media el centro del dia”
(D: émé dehko).Y ciertamente para quien estd en pie en la linea equinoc-
cial y mira a oriente u occidente, todas las constelaciones parecen salir
o ponerse verticalmente mientras que para un observador situado en un
punto a unos cuantos grados al norte o el sur, parecen salir o ponerse
oblicuamente. El ecuador es, pues, una zona de verticalidad, y por eso la

escogid el Creador.
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Piedra Nyi, Region del Vaupés, Colombia.
http:/www.rupestreweb.info/sarpiedranyi.jpg

Los relatos del gravido espacio ecuatorial pasan de los recorri-
dos geograficos alos que cruzan el firmamento paraleer en la totalidad
del cosmos significados, origenes, trayectos, profecias. Y asi es como
los tukanos leen en las confluencias del agua, la tierra y la perpendicu-
laridad solar, el lugar del origen, la centralidad geofisica adquiere, en
ese cruce de intensidades luminicas, acuiferas y rocosas visos antro-
pocéntricos, al hacer de la conjuncion de esas intensidades materiales
el espacio del que nace la vida. Esa misma zona del Vaupés, es estudia-
da en el libro de Reichel-Dolmatoff en relacion con la presencia fisica
y simbolica del jaguar y la serpiente como seres tutelares. Ese espacio
del origen de la vida es el hogar primigenio también de las divinidades
asociadas con esos dos animales y con las practicas rituales narcéticas
de los yachaks, que frecuentemente se mimetizan o entran en contacto
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con el jaguar y la serpiente. El espacio de la linea imaginaria, ese que
senala el balance de los hemisferios, deviene también el espacio de la
ruptura de los bordes psiquicos del sujeto. Si desde la mera demarca-
cion geodésica, el espacio ecuatorial es una rigida marca geométrica
de la unidad y el balance (equilibrio, universalidad), desde la lectura
de textos como el del etnografo francés y otros semejantes, y también
por qué no, de la lectura de las mas recientes narcografias, el espacio
equinoccial pasa de ser un espacio de alta condensaciéon simbdlica, a
ser el de una radical resistencia al racionalismo occidental que todo lo
ordena desde la dictadura del sujeto y el sometimiento del objeto.

Por una parte, en la mirada que da forma a El chamdn y el jaguar,
tenemos una alta condensacion de intensidades puramente materiales,
inertes, y luego esas intensidades se transmiten a los seres vivos, alcan-
zando sus mas altas potencialidades simbolicas en las plantas alucind-
genas y los animales tutelares que ocuparan de forma preponderante
la imagineria antigua y también moderna de los pobladores america-
nos. Nos queda pendiente, en este empenio interminable, estudiar si las
ecuatorialidades africanas, asiaticasy polinésicas, condensan de modos
semejantes o no esas confluencias de intensidades materiales y simbo-
licas, y la fuerza innegable que tiene para la “imaginariedad”, el espacio
ecuatorial americano. El espacio tropical como espacio en el que el ra-
cionalismo cartesiano encuentra resistencias es constante en la litera-
tura latinoamericana, de manera tal que la comprension de lo real y lo
imaginario y de los bordes que los delimitan son del todo diversos a los
que concibe el pensamiento occidental en donde la razén pretende una
clara demarcacion de esas fronteras™

Desde el contexto cultural de los primeros cronistas europeos
también se hicieron referencias frecuentes al espacio ecuatorial como
el correspondiente a multiples mitos antiguos euroasiaticos, y particu-
larmente como el espacio del paraiso biblico. Tatiana Hidrovo, en un
ensayo en preparacion para el segundo volumen de este libro, se de-
tiene en una revision pormenorizada de los referentes equinocciales
en los cronistas; por lo pronto me permito una referencia en relacion

15 Cfr. Gilbert Durrand, “El espacio, forma a priori de la fantastica”, en Las estructuras
antropoldgicas delimaginario, Madrid, Fondo de Cultura Economica, 1992, pp. 405-420.
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al tema de la cronica de Pedro Cieza de Ledn, quien expone la nocién
que tenian los antiguos griegos de que las tierras ecuatoriales eran
inhabitables. Cieza de Leodn los contradice a partir de la experiencia
de lo que ha visto y termina concluyendo que quizas como afirmaba
uno de los Patriarcas Catolicos, el propio paraiso quizas habria esta-
do localizado sobre tierras ecuatoriales. La referencia es importante
por ese salto dramatico, dualista, del espacio infernal, insano al es-
pacio idilico del origen mitico, y esa dualidad reaparece con frecuen-
cia en textos de la literatura ecuatoriana hasta el presente inmediato,
como se analizara mas extensamente al hablar de la reciente novela
Ellibro flotante de Caytran Dolphin, en la tercera parte. Por lo pron-
to detengamonos en la referencia de Cieza de Ledn:
..por ser esta tierra tan vecina a la equinoccial, se cree que son en alguna
manera los naturales no muy sanos. En lo tocante a la linea algunos de los
cosmagrafos antiguos variaron y erraron en afirmar, que por ser calida no se
podia habitar. Y porque esto es claro y manifiesto a todos los que habemos
visto la fertilidad de la tierra y abundancia de las cosas para la sustentacion
de los hombres pertenecientes, y porque de esta linea equinoccial se toca en
algunas partes de esta historia, por tanto diré aqui razon de lo que de ella
tengo entendido de hombres peritos en la cosmografia, lo cual es, que la li-
nea equinoccial es una raya o circulo imaginando por medio del mundo de
Levante en Poniente en igual apartamiento de los polos del mundo. Dicese
equinoccial, porque pasando el sol por ella, hace equinoccio, que quiere de-
cir igualdad del dia y de la noche (...) fue opinion de algunos autores anti-
guos, que debajo de esta linea equinoccial era inhabitable, lo cual creyeron,
porque como alli envia el sol sus rayos derechamente a la tierra, habria tan
excesivo calor, que no se podria habitar. (...) Otros tuvieron que alli no so-
lamente era templada y sin demasiado calor, mas aun templadisima. Y esto
afirma (...) Isidoro en (...) las Etimologias, donde dice que el paraiso terrenal
es en el Oriente debajo de la linea equinoccial, templadisimo y amenisimo
lugar. La experiencia ahora nos muestra, que no sélo debajo de la equinoc-
cial, mas toda la térrida zona, que es de un trépico a otro, es habitada, rica'y

viciosa, por razon de ser todo el afio los dias y noche casi iguales'®

16 Pedro Cieza de Ledn, Crénica del Peru: El Sefiorio de los Incas, Caracas, Fundacion
Biblioteca Ayacucho, 2005, pp. 136 -137.
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La extraneza de una luz tan intensa y tan constante no daba
lugar a templanzas en los comentarios, del extremo de considerar
las tierras ecuatoriales como “infernales” se habia de pasar a la
idealizacion que las convertia en paraiso de plenitud y perfeccion
en su equidad luminica. Colon ya habia propuesto también que la
desembocadura del Orinoco era un “signo” de tierras edénicas.
Beatriz Pastor, en un ensayo dedicado al tema sintetiza la carta de
Colodn en la que describe la imagen que se ha hecho de la forma de
la tierra como “pera” o como una “teta de mujer” cuyo pezon estaria
sobre el ecuador, y seria el lugar desde el que manan torrentes de
agua dulce - que son las aguas del Orinoco-, cuya abundancia sena-
larian la cercania del Edén'”

£
m

8

El mundo con forma de pera segun Colén.
http:/francis.naukas.com/files/2011/01/dibujo2011011_columbus_earth_shaped_like_pear_fram_
paradise_found_william_fairfield_warren_1885.jpg

17 Cfr. Beatriz Pastor, “El desconocimiento de un mundo real” en Lectura critica
de la literatura americana: Inventario, invenciones y revisiones, Caracas, Biblioteca
Auacucho, 1996, pp. 473-474, comentando la llamada “Lettera Rarissima” de Colon
escrita el 7 de julio de 1503.
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Laverticalidad de la luz, unida a la exuberancia de los elemen-
tos se hamantenido como una caracteristica regular de la literaturay
las artes en el Ecuador. El origen de este trabajo y de la investigacion
se encuentran en la lectura de En nombre de un amor imaginario, la
novela de Jorge Velasco Mackenzie, en cuya trama y en cuya forma
se condensan varios de los aspectos que ya se han abordado en torno
al espacio ecuatorial. Esa novela teje en torno a la linea una profu-
sion de imagenes que aluden a la totalidad geografica de la nacien-
te Republica del Ecuador al mismo tiempo que hilvana imagenes a
veces eroticas, a veces botanicas, a veces astrondmicas para hacer
sensible la linea imaginaria. Por otra parte, nuevamente, opone a la
racionalidad del discurso ordenador de los expedicionarios geodé-
sicos, la voz poética de una mujer delirante que a partir de retazos de
memoria produce una cartografia otra de una naciéon multiple, mas vin-
culada al fluir de procesos identificatorios que a la sinrazén de una iden-
tidad monolitica. La mas poética de las novelas que abordan el tema del
origen del estado nacidn, es no tnicamente una revision a contrapelo de
la figura histérica de Isabel Casamayor, hoy todavia recordada en Saint
Amand en Francia, como la criolla riobambena que se perdié en la Ama-
zonia tras los pasos de Jean Pierre Godin des Odennais, replicando la
travesia de Pedro Vicente Maldonado y Charles Marie de LLacondamine,
es sobre todo la metaforizacion de la Republica buscandose a si misma,
-fuera de si-, y de lalinea imaginaria descentrandose y reconfigurandose
literariamente para refrescar los espacios de la reflexién equinoccial.

Un recorrido acucioso por la historia de la literatura ecuato-
riana sera siempre necesario para adquirir una vision mas justa del
modo en que esos discursos han manejado la condicién equinoccial y
tropical en sus construcciones. Los limites de este ensayo no permi-
ten realizar ese trayecto de forma exhaustiva, pero si es clave senalar
algunos de los nombres ineludibles en la literatura ecuatoriana en
torno al tema. La obra de Carrera Andrade por ejemplo, “el poeta de
los Andes ecuatoriales” como lo llama Ivan Carvajal'® en el ensayo

18 Ivan Carvajal, “Carrera Andrade: la meridiana evidencia de la tierra”, en A la zaga
del animal imposible. Lecturas de la poesia ecuatoriana del siglo XX, Quito, Centro
Cultural Benjamin Carrion, 2005, p. 74.
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subtitulado “la meridiana evidencia de la tierra”, refiriéndose a “Las
armas de la luz”, poema al que califica como el més “ecuatorial” y “an-
dino” de sus poemas. Carvajal sintetiza el empeno poético de Carrera
Andrade en una “vocacion luminosa™ que a lo largo de su obra tran-
sita desde un afan identitario en su forma mas representativa y menos
rica, hacia una concepcion de la luz equinoccial ligada a una concep-
cion mas compleja de la poesia en si y de la condicion humana?’; el
transito del espacio equinoccial, su metamorfosis, es a lo largo de la
poesia de Jorge Carrera Andrade un adentramiento en el “pais secre-
to”, en ese espacio escritural, que a mi parecer, ni es la mera simboliza-
cion de América Latina, como pretenden algunos criticos®, ni como se
sugiere en algin momento en el andlisis de Carvajal, como un espacio
enteramente “otro” al de la realidad cotidiana. Si el “Pais secreto” del
poeta es una reafirmacion del mundo y de las cosas, no es porque les dé
la espalda y fugue de ellas, sino justamente porque la luz equinoccial,
meridiana, poética, hace visible una realidad extremadamente mas an-
cha que la limitada por la mirada racionalista; pero en ese acto de en-
sanchar la mirada sobre la realidad, no niega el mundo de las cosas, no
lo idealiza, por el contrario pone en el mas intimo contacto ala palabra
poética con el resto de materiales con que se compone el universo. De
este modo la luz meridiana de la poesia de Carrera Andrade se entre-
laza con ese pais de “imaginantes” de la novela de Velasco Mackenzie,
en donde el ejercicio poético como practica cultural ni permite que la
palabra sea sometida por las necesidades de la “realidad”, ni le da las
espaldas a ésta para refugiarse de la incomprension; el espacio poético
deviene aquel en el que se delibera la libertad mas radical.

El espacio meridional y equinoccial se convierte en territorio de
contacto no unicamente entre los hemisferios, sino en el umbral en el
que las tensiones del lenguaje, del pensamiento y del quehacer histo-
rico alcanzan sus niveles limite, y es la mirada del observador, o del

19 Ibidem, pp. 59.

20 Cfr. Ivan Carvajal, “La ciencia jovial del viejo Carrera Andrade”, en A la zaga del
animalimposible. Lecturas de la poesia ecuatoriana del siglo XX, Quito, Centro Cultural
Benjamin Carrién, 2005, pp. 79-84.

21 Cfr. Pablo A. Martinez, “Aproximacion a la poética visual de Jorge Carrera Andrade”, en
Kipus, revista andina de letras, 15, (2° semestre 2002 — 1° semestre 2003), pp. 113-145.
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lector o del analista, la que inclina la tension hacia un lado u otro de
los hemisferios, y no necesariamente es el poema, la pieza de ceramica
o al cuadro el que se esté ubicando en uno u otro lado de esas tensio-
nes, sino que es la mirada de observador la que lo inclina hacia uno
u otro hemisferio. Se volvera al tema al hablar de las novelas del mar
equinoccial en la ultima parte del ensayo. El analisis pormenorizado
de voces poéticas que abordan el espacio equinoccial en el Ecuador
queda pendiente como uno de los puntos focales de la investigacion?,
sin embargo antes de abordar otros aspectos es necesario comentar
otro texto critico de Ivan Carvajal en el que aludiendo al poeta Alfredo
Gangotena, hace una nueva referencia a la equinoccialidad, y al ejer-
cicio acrobatico de circular sobre su linea:
Mas, équé sucederia si ese presupuesto [la indudable existencia de “lo ecua-
toriano”| fuese el mas endeble, el menos consistente; si “lo ecuatoriano”
dependiese de una “linea imaginaria, o correspondiese apenas a una “linea
imaginaria” que hubiéramos dibujado en un espacio abstracto, por puro “es-
piritu de aventura”, en la supuesta pureza racional de la “geometria”, “so-
bre las geodésicas y los meridianos”, para poder sostenernos en algun lugar,
aunque fuese por una suerte de “acrobacia”, como dice el poema de Gango-
tena? &Y si “lo ecuatoriano” apenas fuese una “linea imaginaria” que marca-

se nuestra sustentacion en un lugar difuso, en una disolucion???

22 Una revision mas acuciosa de la poesia ecuatoriana en su conjunto y del territorio
equinoccialen ella construido y re-construido tendrd que analizar mas minuciosamente l0s
detalles de los matices con que se arma ese paisaje, Y tendrd que visitar ineludiblemente
varios textos de César Davila Andrade, Gonzalo Escudero, el "Atahualpa Huafui’, algunos
fragmentos de la obra poética del mismo Ivan Carvajal (8 cuyas voces poéticas Juan
Gonzalez Soto llama “La imaginada voz del equinoccio” en el texto de presentacion
de Tentativa y zozobra. Antologia 1970 — 2000, Madrid, Visor, 2001, pp. 7-12), la obra
poética de Jorge Enrigue Adoum; el poema “Linea equinoccial” de Horacio Hidrovo
Pefiaherrera, y los poemarios Linea imaginaria de Jaime Galarza y Latitud equinoccial
de Dumar Iglesias, estos tres ultimaos, aunque mantienen una distancia estética notable
en relacion a los anteriores, me parecen de peculiar interés por la intencionalidad social
y politica con que quieren afirmar como espacio poético y de reivindicaciones sociales 3
peculiaridad el paisaje equinoccial.

23 Ivan Carvajal, “Los limites de la critica frente a lo poético: el didlogo roto (acerca de
los presupuestos de un ‘encuentro’)”. Kipus: revista andina de letras, 12 (Il Semestre
2000 - | Semestre 2001), p. 44.
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Las referencias aluden al poema “Adviento”. Y la “acrobacia”
poetizada por Gangotena, para rondar sobre “geodésicas y meridianos”,
aunque es mucho mas radicalmente distante de los referentes de la rea-
lidad que la obra poética de Carrera Andrade, sin embargo apunta a la
construccion de un mismo espacio simbdlico de lo equinoccial como
apertura a otros confines, a otras formas de cartografiar y de demarcar
los territorios poéticos. Lo que sorprende en la obra de Gangotena es
que a pesar de su desdén por el pais, los signos referentes al enclave an-
dino-equinoccial sean tan abundantes. La materia, las rocas, los vientos
y la luz nuevamente, son piedras de toque de su obra poética, a pesar de
que ciertamente el Ecuador y sus culturas y cotidianidad eran asuntos
que ni remotamente tocan sus textos.

El subtema de la luz ecuatorial ha sido un tépico constante en
Latinoamérica desde Espejo®, Bello y Olmedo hasta el presente. Y
en el siglo XIX fue importante en la poesia y lo fue también en la pin-
tura. La exposicidn sobre arte modernista “Alma mia, modernidades
en Suramérica 1900-19307, organizada por la historiadora del arte
Alexandra Kennedy Troya, en la que particularmente dos cuadros,
uno de Mideros y otro de Miguel Ledn, enfatizan la perpendicula-
ridad de la luz de modo tal que no dejan espacio para la duda de la
necesidad de un estudio minucioso en ese campo. Otros artistas que
evidencian esa necesidad son los paisajistas del siglo XIX: desde los
monumentales paisajes del neoyorquino Frederic Church, a los tra-
bajos de formatos menos impresionantes pero igualmente transidos

24 En el discurso de establecimiento de la “Escuela de la Concordia”, Espejo hace
alarde de las bondades geograficas de a region: “... vosotros mismos llegais a ver que
sobre las faldas del inmenso Pichincha, entre Nono y San Antonio, forma un crucero
con la meridiana la linea del Ecuador; pero todo esto, que parece ficcion alegarica, es
una verdad innegable; y [...] todos los pueblos de la Europa culta fijan en vosotros la
vista, para conocer y confesar que el sol 0s envia directos sus rayos; que los luminosos
laureles de Apolo, cayendo verticales sobre vuestras cabezas, coronan y cifien de
trofeos sus sienes; que su voraz ardor al contacto de la eterna nieve de las grandes
cordilleras desciende amigable y reducido al suavisimo grado de una dulce y perpetua
primavera, [...] que la claridad del dia exactamente partida por el autor de la naturaleza
con las tinieblas de la noche, no mengua ni crece, atenta a alternar invariablemente
con elimperio de las sombras.”. Eugenio Espejo, “Discurso de ereccidn de la Sociedad
Patriética”, en Precursaores, Biblioteca Ecuatoriana Minima, Quito — Puebla, Cajica,
1960, p. 257.
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Frederic Edwin Church. Chimborazo 1864. Huntington Library, San Marino, California.
https:/www.google.com/search?q=frederic+church+imagenes&client=firefox-b-ab
&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwilt-2gmBHPANVENZz4KHVNfA3gQ_
AUICCgB&biw=13668&bih=657#Iimgrc=ENoBNMAE2KSTTM%3A

de una preocupacion por captar la intensidad de la luz ecuatorial de
Rafael Troya y Juan Ledn Mera Iturralde, entre otros.

La obsesion plastica por capturar la intensidad luminica del
mundo ecuatorial, no es exclusiva de las formas mas clasicas del arte,
también entre artistas contemporaneos se encuentra abundantes
muestras de nuevas sintesis culturales que abordan el tema, en algu-
nos casos recurriendo a la imaginacién abstracta y en otros a inquie-
tudes “ancestralistas” en las que se descubre menos preocupaciones
identitarias y mas gestos identificatorios, que invitan al observador
- sujeto - imaginante a reinterpretar la presencia y la ausencia del
paso de la luz equinoccial. No se busca en estas obras contempora-
neas una confirmacion identitaria cerrada, moralista y patriotera
(pedagdgica en el peor sentido) sino justamente el ingreso a un reco-
nocimiento de las practicas identificatorias activas por medio de las
cuales intentamos “ser” en proximidad a otros que practican busque-
das semejantes. Las series de José Unda, “Constelacion Jaguar” y
“Geometria andina” contienen varios ejemplos concretos de esa con-
fluencia de elementos que convoca a esas nuevas sintesis culturales
mencionadas. El observador es el que da forma y sustancia a una
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Nelson Roman, “Hemisférico”.

“totalidad” cultural que en los cuadros solo se sugiere en fragmen-
tos, en trazos, explosiones de luz y color y en signos recortados de
una multiplicidad cultural que alude a territorios andinos, o tropicales,
0 a su conjuncion. También en la obra de Nelson Romén, de modo
particular en las muestras “Universos ancestrales” y “AXZA AXZA
XXII Ciudad perdida Mitad del Mundo”, ya no es la representacion
del entorno geografico, haciéndose eco de la naturaleza lo que convoca
a la identificacidn, sino la sugerencia de una propuesta interactiva la
que compromete al imaginante a vincularse a unos signos del tiempo
y del espacio que no nos vienen dados como herencia, o como imposi-
cion, sino que exigen nuestra participacion activa de apropiacion para
asumirlos como particularidad que diga algo de nosotros, signos que
se nos ofrecen mas que se nos asignan. Ksos trazos buscan, como dice
la critica Susan Rocha? sobre la obra de José Unda “ausentar la pre-
sencia de lo que no es, para ver a través del vacio”, la formula de Rocha
para describir la obra de Unda, nos sirve para leer buena parte del arte
contemporaneo ecuatoriano que se esfuerza por ausentar unas formas

25 Susan Rocha, “Esa mancha blanca que se enfoca en el vacio. La mistica de lo
impreciso en la pintura de José Unda (1990 - 2012)", en Revista Nacional de Cultura:
letras artes y ciencias del Ecuador, 19, enero-abril 2012, pp. 81-94.
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identitarias impuestas que “no son” y que se imponen desde el ¢jerci-
cio de una herencia patriarcal de dominio, para a través del vacio, y de
lalinea sugerida o el solitario simbolo borroso ver la multiplicidad sig-
nificativa que subyace en el paisaje cultural ecuatorial pero que se nos
ha negado, desde el obstinado intento de una cultura tnica, nacional,
homogeneizante.

No es la intension de este trabajo hacer una sintesis de todas las
perspectivas subyacentes a los objetos culturales equinocciales, sino
mas bien generar un debate en torno a ellos para leerlos desde sus cua-
lidades interculturales, y, desde ellas emprender una busqueda en “otra
direccion”, hacia la construccion de propuestas identificatorias, en la
que se supere la caduca aspiracion de hablar de identidad. Resistir la
descripcion cerrada de una identidad pasiva que se asume como gestion
del pasado, y propiciar una construccion vital de los patrimonios en los
que deseamos habitar, son las lineas propositivas de este ensayo, escrito
por la voluntad de un sujeto imaginante que propone la gestacion de una
herencia cultural construida por una comunidad de imaginantes. Negar-
se al “redescubrimiento” de lo universal — humano y ser participes de la
configuracién de un deseo de lo humano en torno a esa linea imaginaria,
es el modo de esta propuesta de asumir las nociones de “incompletitud”
o indeterminacion barroca trabajadas por Bolivar Echeverriay Ernesto
Laclau, y de vincularlas al proyecto analéctico de Dussel en el que los
sujetos adquieren conciencia de su propia construccion al tiempo que
asumen la multiplicidad de materiales culturales con que se construye
la utépica unidad en la pluralidad. Asi, los procesos identificatorios in-
terculturales, remecen las bases de los patrimonios dados para insertar
en ellos otras “caligrafias ancestrales y trazos magicos” como diria Ro-
driguez Castello, en torno ala pintura de José Unda®. Desde una lectura
equinoccialista esos trazos que emergen desde el vacio, sugieren la mul-
tiplicidad de espacios, de sujetos y de identidades simbélicas y abstrac-
tas que pueblan el imaginario cultural ecuatorial — equinoccial. Pero el
vacio, relacionado de dos formas con el espacio de lo equinoccial como

26 Herndn Rodriguez Castelo, “José Unda”, Nuevo diccionario critico de artistas
plasticos del Ecuador del siglo XX, Quito, Centro Cultural Benjamin Carrién, 2006, p.
666.
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mero imaginario, como lugar que no existe, como espacio central que ha
sido desplazado por las polaridades norte-sur, adquiere de este modo
una existencia propositiva, el vacio esta ahi, como en los espacios en
blanco de la pintura de Unda, para ser llenados por trazos sugeren-
tes que simplemente permitan que los imaginantes proliferen.

TERCERA PARTE
El mar ecuatorial

Del espacio equinoccial se puede decir lo que Melville afirmaba
de la isla originaria del polinésico Queequeg en Moby Dick: “It is
not down in any map; true places never are”?, la demarcacion de la
linea, junta los hemisferios, marca una centralidad, pero el gcomé-
trico y sutil recorrido produce un espacio imposible de delimitar, el
tropico es demasiado general, las tierras ecuatoriales son otro eu-
femismo para eludir la demarcacion de un espacio que fluye entre
lo imaginario y lo “real”, entre la especificidad de Kokovoko, la isla
en el Pacifico de Queequeg, creada por Melville y la generalidad
universal de la banda central del planeta; las fronteras de lo ecua-
torial en realidad se pierden en los mapas de la imaginacién y de
las producciones culturales que le dan forma, que lo habitan, que
lo controlan, lo extentian o lo simbolizan. Melville, aunque enuncia
el poder de imaginariedad que subyace a lo simbodlico — ecuatorial,
de ningiin modo pretende que los textos literarios en que lo bordea
- lo acosa-28, se desentiendan de las condiciones materiales en que
ese espacio estaba siendo recorrido a mediados del siglo XIX. El
Pequod, el ballenero sobre el que la novela sale en persecucion de
Moby Dick, es un barco que retine a multiples razas® y en el que,
con precision, el novelista romantico apunta la condicion social en
que esas multiples razas se vinculan a la faena del ballenero:

27 Herman Melville, Moby Dick. A Norton Critical edition, New York — London, Nortan,
2002, p.59.

28 Recordemos que ademds de Moby Dick, entre las obras en que Melville figura
el mar ecuatorial estan los cuentos de Las encantadas y también habria que leer, en
clave de equinoccialidad, relatos como “Benito Cereno” y Billy Budd, marinero.

29 Ibidem, 106.
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En cuanto al resto de la tripulacion del Pequod, debe decirse, que en el pre-
sente, mucho menos de la mitad de los millares de hombres de junto a los
mistiles, empleados en las pesquerias de ballenas [estadounidenses|*, son
[estadounidenses| natos, aunque casi todos los oficiales lo son. Pasa con las
pesquerias de ballenas, lo que ocurre con el ejéreito y las marinas de guerra
y mercante de | Estados Unidos], y con las fuerzas de ingenieria empleadas
en la construccion de canales y ferrocarriles. Lo mismo, digo, porque en to-
dos estos casos los [estadounidenses]| proporcionan el cerebro; el resto del

mundo, tan generosamente como éstos, el masculo® .

Con mucho de ironia, algo de cinismo, y también de orgullo,
Melville ve la conquista material del planeta como un proyecto en el
que todas las culturas participan, unas como fuerza de trabajo y otra
como mentalizadora de esa conquista. Melville, que esta pensando
las relaciones entre la libertad de la imaginacion literaria y los signos
como vehiculos de representacion de los referentes del mundo con-
creto, pero también como forjadores de realidades ajenas al mundo
perceptible, enhebra su relato con todos esos materiales. Por eso el
apunte estadistico sobre la composicién racial de las empresas capi-
talistas conquistando la materialidad del planeta es importante, ade-
mas porque el relato alude ala conquista de esa materialidad, al tiem-
po que critica la colonizacién simbdlica asociada a la explotacion de
los recursos materiales, recordemos que buena parte de la novela se
va en pormenorizadas descripciones de la materialidad circundante
alapesca de las ballenas. También la materialidad geografica del pla-
neta, es vista en ese mismo afan totalizador de Melville, por medio
de los balleneros cruzando de un extremo a otro de los hemisferios.
Sin embargo, es en las rutas inmediatas a las aguas ecuatoriales en
donde Melville se detiene para construir la espacialidad simbdlica

30 He sustituido con el adjetivo “estadounidense” el generalizado, confuso y colonial
uso del adjetivo “americano”, al igual que el del nombre propio “Estados Unidos” en
lugar de "América”.

31 Herman Melville, Moby Dick o la balleng, (2 tomos), Quito, Libresa, 1993, p. 245,
t.1. La traduccion de esta edicion es la realizada por Guillermo Guerrero E., Hugo E.
Ricart y Alejandro Rosa, aungue no se o declara en los créditos. Una comparacion
somera con la edicion de Cumbre, México, 1957 revela el origen de la traduccion.
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que dé cuenta de una creacion total. A partir de la minuciosa suma
de particularidades que van de lo infimo a narraciones completas
del objeto-TODO, del cosmos, de una hiper-metafora de la totalidad
que en su minuscula, metddica y estrecha concatenacion empujan al
mundo una totalidad literaria que se impone como un todo dentro
del todo. Para hacerlo, Melville sobrepone a la materia simbdlica de
lo ecuatorial, la obsesion de Ahab por capturar una engafiosa unidad
de los signos, y, por otra parte, el movimiento indiferente de la natu-
raleza frente a esa obsesion humana por entender y explicar los frag-
mentos del universo como partes de un absoluto con significado: “El
Pequodrolaba a través de una brillante primavera de Quito, que en el
mar, casi perpetuamente reinaba en el umbral del eterno agosto del
trépico
Ahab promete la “onza de oro espanola”? al primero de sus marinos
que aviste a Moby Dick. La moneda es objeto exclusivo al que se de-
dica por completo el capitulo noventa y nueve. La minuciosa descrip-

»32

.,y es en ese cronotopo que alude a la eternidad, en donde

cion del doblén de oro acuiiado en la joven Republica del Ecuador, y
que correspondia a dieciséis dolares —segun lo declara Ahab?**-, se
hace signo del espacio que conjuga una cierta totalidad de lo real de
la imaginacién y lo real que existe como externo a la imaginacion:
Este dobldn era del oro mas puro, excavado en algiin punto de las montanas
suntuosas [...] conservaba aun su brillo de Quito [...] Esas nobles monedas
de oro de la América del Sur son como medallas de sol y distintivos tropica-
les [...] el doblén del Pequod era ejemplo riquisimo de todo ello. En el borde
lefase la inscripcion: “REPUBLICA DEL ECUADOR: QUITO”. De modo
que la brillante moneda procedia de un pais plantado en el medio del mundo,
debajo de la gran linea cuyo nombre lleva, y depositado a mitad de camino

de los Andes, en un clima invariable que no conoce el otofio™.

La voz de Ahab, contintia por varias paginas con una minu-
ciosa descripcion de la moneda en cada uno de sus detalles y pon-

32 Ibidem, p. 252.

33 Ibidem, p. 295.

34 [dem.

35 Ibidem (tomo 2), p. 221.
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derandolos todos, no solo para justipreciar los 16 doélares® del valor
nominal en la época, sino sobre todo para enfatizar el valor de uni-
dad simbdlica que para él adquiere el doblén ecuatoriano. No hay
pérdida en la descripcion, cada palabra de Ahab en torno a la mone-
da encuentra una correspondencia con la moneda y con la totalidad
alucinada en la que él esta forzado a leer la unidad de los signos. La
insignia principal del escudo nacional ecuatoriano representado en
la moneda, dice Ahab: “el sol, la clave, entrando en el equinoccio en
Libra”®”; e Ismael, el narrador comenta:
Frente a esa moneda ecuatorial, y sin que pasara inadvertido a los demas,
Ahab hizo una pausa.
- Siempre hay algo egoista en las cumbres y las torres y en todas las cosas
grandes y eminentes, miren... itres picos tan altaneros como Lucifer! La to-
rre firme, esa es Ahab; el volcan, asi es Ahab; el ave valiente intrépida y victo-
riosa, asi, también, es Ahab; a todos se parece, y esta pieza redonda de oro no
es mas que la imagen del mundo redondo, también, que, como el espejo del
mago, solo refleja por turnos a todos y a cada uno de los hombres su propio
yo misterioso; grandes penas, escasas ganancias para todos los que piden al
mundo una solucidn; pues éste no puede resolverse a si propio. Me parece
ahora que ese sol amononedado tiene el rostro rubicundo; pero ivean! Ahora
entra en el signo de las tormentas iel equinoccio! Y no hace seis meses que

salié de oro equinoccio en Aries. iDe tormenta en tormenta®®

Frente a la lectura enajenada de Ahab, Starbuck ironiza y co-
menta para si que ¢l ve una pieza de oro tocada por el demonio y
anade: “Esta moneada tiene un hablar sabio, suave, veraz, pero con

36 Usando un calculador automatico de internet (http:/www.measuringworth.com/
uscompare/relativevalue.php) (usado el 12 de abril de 2014) el valor nominal del
doblon en el presente seria de $ 492, pero si se considera la moneda como el valor
de la fuerza de trabajo podria llegar a un valor de $ 7650, y si se calcula como dinero
de inversion en un proyecto comercial podria llegar a tener un valor de $104.000. No
se cuenta con las herramientas para decidir un valor de cambio exacto, para tasar la
oferta que hacia Ahab a su tripulacion, pero con seguridad, el capitadn esta uniendo un
alto valor nominal a un valor simbaélico inconmensurable.

37 Idem.

38 Ibidem, pp. 222.
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todo, muy triste para mi”*’

.y al tiempo de la narracion Ahab hace
burla abierta de todo lo que ven en la moneda: “.Bah! todo esto en
mi pobre opinion me parece muy raro |...] he visto doblones antes de
ahora; doblones de Espana, doblones del Pert, doblones de Chi-
le, doblones de Popayan, e infinidad de [...] otras monedas. &Qué
tendra de maravilloso este doblon del Ecuador? iPor Baco! Tengo
que mirarlo”™’. Esa moneda, esa especifica moneda atrapada en el
parlamento de Ahab y en la memoria del sobreviviente Ismael, y
solo esa moneda atrapada en el ejercicio imaginante de Melville,
es la que cifra el secreto de lo equinoccial como tiempo y espacio
originario de nuestra especie, la de los manipuladores de signos, la
de los fabricantes e intérpretes de significados. Ismael se hace eco
de Ahab en el deseo de darle un significado trascendente a la mo-
neda, pero en su recuerdo del episodio remoto anterior al desastre,
en el presente de la narracion hace burla de tales interpretaciones.
Ismael nunca vio la moneda de cerca, lo afirma explicitamente, tni-
camente perviven las palabras de Ahab, y cuando el sobreviviente
del fracaso imperial, que en ultimo término es toda la expedicion
de Ahab, cuando Ismael intenta resignificar la moneda, no es en
los términos trascendentalista — religiosos de Ahab, sino desde la
urgencia por desfetichizar el mundo y el lenguaje, y de ese modo
el encuentro casual de la moneda, el espacio equinoccial y la balle-
na en el entramado del lenguaje literario, significa cosas diferentes
para Ahab, [smael, Melville y cada lector. Para Melville pareceria
constituirse como momento y paréntesis en el que se rehace la to-
talidad de la realidad, como el punto en que ¢él, como imaginante,
decide que realidad y fantasia incidan una en la otra. La novela re-
correra los mares hasta que se cumpla la voluntad demencial de
Ahab, justo sobre el Ecuador, como lo senalan los mapas incluidos
en varias ediciones de la novela, el encuentro final con la ballena
se da sobre el Ecuador, ahi se produce la muerte de Ahab y de toda
su tripulacién, y ahi también sobrevive Ismael para intentar reor-
denar el mundo caotizado por su capitan en el empefio de imponer

39 idem.
40 Ibidem, p. 223
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significado trascendente a los signos; el juego humano de interpre-
tar y reinterpretar ha sido atrapado por la cola, cuando el creador
de los signos ha perdido la nocion de su propia creacion.

La publicacion de Moby Dick ocurrid en 1951, dos afnos des-
pués de la muerte de Edgar Allan Poe y trece después de la aparicion
de Artur Gordon Pym, la fantasia narrativa en el mar del otro gran
romantico estadounidense. A diferencia de Poe, Melville, asume un
riguroso control sobre la fantasia, en tanto que Poe hizo de su tinica
novela un ejercicio radical de imaginacion. Para el caso, lo que nos
interesa analizar es la importancia que en ambas novelas tiene el
espacio ecuatorial como espacio simbélico del umbral entre lo fan-
tastico y lo real y también como espacio de contactos culturales ex-
tremos. Melville, como ya se ha dicho, hace del Pequod una suerte de
muestrario de interacciones culturales, en el que somete a juicio va-
rios segmentos del pensamiento occidental; Poe, en cambio constru-
ye un puente imposible entre los mares ecuatoriales y antarticos, en
un desbocamiento de laimaginacidén que termina con una batalla con
la “raza mas perversa, mas hipdcrita, mas vengativa y sanguinaria y
mas positivamente diabdlica que jamas haya habitado la capa de la
tierra”. Kl signo constante de esa equinoccialidad inexplicablemen-
te desviada hacia la Antartica es la presencia de las tortugas galapa-
gos, esos animales son una marca de supervivencia en cada uno de
los naufragios de Pym?*; luego esas mismas tortugas, halladas siem-
pre entre los restos de las bodegas de los barcos que naufragan, son
un pretexto recurrente para hablar del mar ecuatorial y de las islas
en que viven en el ,tos de larealidad cotidiana a la realidad fantastica
serian posibles. Los jeroglificos y las tortugas marcan el recorrido a
través del que Poe pasa de las coordenadas de la realidad a las de la
imaginacion, enfatizando la idea de encuentros culturales extremos
y la imposibilidad de descifrar los signos del otro; naufragio al que la
especie esta sometida y sobre el cual una serie de obras literarias, si
acaso las mas agudas, proponen una reflexion. Permitiéndome una
extrapolacion, arriesgo llamar equinoccial, ese territorio en el que

41 Edgar Allan Poe, Arturo Gardon Pym, Barcelona, Mateu, s/f., p. 274.
42 |bidem, pp. 153-155.
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los objetos culturales, los de la literatura y todas las formas artisticas
pugnan por generar una suerte de eje subjetivo (imaginario), de una
equinoccialidad figurada, que produzca cierta estabilidad siquica
para dar forma a los sujetos, en medio de la imposibilidad absoluta
de unificar, o normalizar los contenidos de los signos.

De modo que las dos novelas decimonodnicas proponen una
estetizacion simbdlica de los mares ecuatoriales y también una con-
juncién y choque de culturas en ese mismo espacio. L.eonardo Va-
lencia propondra un camino inverso, una suerte de desmitificacion
del espacio equinoccial, y una extraccion del personaje central de un
universo de diversidad cultural para integrarlo a una suerte de mo-
nocromatismo europeo sin diferencias, un universo en el que final-
mente, todo pareceria hablar sélo de occidente, o de la sintesis que
occidente hace de todas las culturas. El recurso narrativo de la no-
vela del ecuatoriano Leonardo Valencia, El libro flotante de Caytran
Dolphin (2006) complejiza el juego de voces narrativas de Poe, pero
en dltimo término es un eco remozado de la misma estrategia, una
cadena de voces que refluyen sobre diversas aguas, intentan descifrar
el valor de los signos lingiiisticos y el verdadero valor de las palabras,
con frecuencia encontraremos a los personajes elucubrando sobre el
verdadero valor de lo dicho o lo escrito o lo significado en un gesto
o en una accién. La diferencia radical es que el ecuatoriano quisiera
desprenderse del espacio equinoccial al que Poe y Melville recurren
tan asiduamente. Valencia esta eludiendo la representacion, al igual
que Melville y Poe, pero haciendo un recorrido cultural inverso, si
los dos autores decimononicos vieron en el espacio equinoccial el
espacio adecuado para complejizar las relaciones entre el mundo,
el lenguaje, la facultad de imaginar y la complejidad de acercarse
al otro, en cambio Valencia justamente quiere distanciarse de ese
espacio para poder literaturizar esas mismas relaciones, al tiempo
que “des-exotiza” el mundo equinoccial: “precisamente ese sabo-
taje de lo real era lo que interesaba a Caytran, para desenmascarar
a quienes esperaban correspondencias, datos de manual, topicos
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como argollas y eslabones, simples cronicas™*

Asi, el mar ecuatorial de Valencia no es el de balleneros ob-
sesionados con los mitos sobre esas tierras, sino el que ha devorado
la historia, el que ha cubierto de agua a la Guayaquil “real” para que
emerja la literaria. Asi como la narracién de Gordon Pym destruye
una y otra vez las naves, particularmente la llamada Ariel en una
“especie de demencia”** generada por el impetu del mar, la narra-
cién de Ivan Romano destruye Guayaquil y trastorna sus referen-
tes cartograficos y culturales. Como, el adolescente, Gordon Pym,
que en su entrega al mar rechaza todo orden externo que pretenda
someter su individualidad* y también el orden que jerarquiza las
relaciones entre lo real y lo imaginario, y las relaciones por las que
se asigna prestigio al lenguaje que se somete al simulacro de reali-
dad y desprestigia el que lo problematiza, Ivan Romano también se
entrega a una problematizacién del lenguaje literario, pero a dife-
rencia del personaje de Poe, los de Valencia, la maxima agitacion
marina a la que son sometidos es una regata de veleros entre las
costas guayasenses y las islas galapagos. Los naufragios tormento-
sos de Gordon Pym en los que el sujeto de la razén amenaza perder
todo control frente a la imaginacion, todo sentido de orientacidn,
se convierten en la historia de Ivin Romano en subterfugios para
posesionar muy fuertemente al sujeto-autor en medio de la reali-
dad. Es verdad que los juegos de mascaras y el baile de personajes
literarios y también de muchos autores y de referentes culturales,
entre los que esta el homdénimo apodo de Gordon Pym para un
personaje secundario, terminan por crear un mar literario de una
complejidad e interés relativos, pero en la ausencia radical de otras
ideas que no sea la de la autonomia del lenguaje literario, ese mar
que es la totalidad de la novela, en tltimo término, carece de inte-
rés, salvo para Ivan Romano.

Poe en su relato llega a hacer fisica la experiencia del desvane-
cimiento de esas fronteras de “lo real”, en un laxo sentido lacaniano:

43 Leonardo Valencia, El libro flotante de Caytran Dolphin, Quito, Paradiso, 2006, p.21.
44 E. A. Poe, Arturo Gordon Pym, p.11.
45 |bidem, p. 12.
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“Frecuentemente habrianse vastas hendiduras en aquel velo y a
través de ellas veiamos un caos de imagenes flotante y confuso, y se
precipitaban fuertes y silenciosas corrientes de aire que avivaban
el inflamado océano. Pero las grietas se cerraron enseguida™®, y
poco antes habia dicho, aludiendo a la dificultad de escapar de la
isla tropical-antartica: “Después de habernos convencido de que
aquellas singulares cavidades no nos ofrecian medio alguno para
salir de nuestra carcel volvimos sobre nuestros pasos”™. El reco-
rrido por los mares ecuatoriales de Gordon Pym ha sondeado las
fronteras de lo real y en ese “volver sobre [los] pasos” es donde
reiteradamente tentamos las paredes del laberinto para iniciar un
nuevo arreglo con lo otro, con el universo informe de signos que es
“lo real”, y volvemos a intentar la comunicacién y la socializacion
y la comprension entre individuos y culturas. Poe se aproxima a lo
no -simbolizable, a “lo real” que radicalmente imposibilita todo or-
denamiento, toca ese umbral y regresa; la ilusién perversa de creer
que nuestros signos, abstracciones y percepciones le imponen or-
den alarealidad, es herida en esos velos que se corren al final de la
aventura de Gordon Pym. En la novela de Valencia por su parte, los
unicos velos removidos son los de un sujeto-autor que se busca en
todo texto, en todo atisbo de otredad, los pliegues de cada pagina
leida y cada pagina escrita se vuelven sobre Romano y detras de
cada velo que se corre siempre esta él, sin fuga posible, de manera
que la deportiva experiencia de salir al mar ecuatorial, es siempre
un placido retorno a otra verdad tan radical como la imposibilidad
de acceso a “lo real”; la de satisfacer la infinita necesidad del yo de
mirarse en cada experiencia del universo.

En estas tres novelas que son equinocciales por opcion o por
defeccion, el desciframiento de claves que no se logra interpretar, de
jeroglificos y signos que reclaman una lectura son claves de acceso
a otra ecuatorialidad, la que une y separa los linderos del lenguaje y
su representacion. En Poe el tema no surge tnicamente al final de la
novela cuando el narrador es asesinado, se sugiere, por aproximarse a

46 Ibidem, p. 282.
47 Ibidem, p. 262.
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la interpretaciones de ciertos jeroglificos que dirian algo sobre la cons-
titucion del mundo, sino que desde el inicio de las aventuras, Gordon
Pym tenia que hacer esfuerzos interpretativos para leer unas notas se-
cretas que la falta de luz le imposibilitaba descifrar con claridad*®. La
interpretacion del jeroglifico, como la de las acciones de los personajes
literarios, como la de las acciones de los individuos de la especie, y de
sus culturas, conlleva una pregunta esencial: {corresponde a cada uno
de esos signos un “verdadero” significado? Para quienes la respuesta es
afirmativa, los signos acuden al llamado de un progresivo revelamien-
to de la verdad; por el contrario, quienes respondemos negativamen-
te, habitamos un universo pletorico de incertidumbre, en el que toda
certeza es conocida como una mascara fugaz. Poe en la novela usa una
férmula muy bella, la de la vida “como un pacto fragil y equivoco, capaz
de abatir toda energia moral”*, El fluctuante mar ecuatorial de signos
en incertidumbre de Melville y Allan Poe es el mismo al que Valencia
incorpora su relato sobre el sumergimiento de Guayaquil y la emer-
gencia del sujeto-autor, la incertidumbre prevalece pero la actitud del
protagonista posmoderno es no mostrar alteracién, ahi donde Ahab y
Gordon Pym palpitaban con el resquebrajamiento del universo.

En El libro flotante de Caytran Dolphin, los flujos del relato se
alimentan de las corrientes de libros flotantes que se acumulan en la
memoria del narrador —lector —escritor, y pretende que la asignacion
con seudonimos de personajes literarios a sus compafieros de historia
es “un juego ironico sin pretensiones”, una “asociacion sin argumen-
tos para ver qué reacciones imprevistas provoca”. La mayoria de los
nombres son, en efecto, intrascendentes, pero no el de Gordon Pym ni
el de Ahab. Con ellos, por un lado, Valencia esta eligiendo a sus padres
literarios y también su patria de ficcion, en consonancia con lo que el
autor afirma en “El sindrome de Falcon” (2008), su ensayo critico so-
bre la novela ecuatoriana y el rechazo que en él genera el cargar con
el peso de la realidad y del compromiso politico. Sin embargo, a pesar

48 Ibidem, p. 45.

49 |bidem, p. 77. Este sentimiento de incertidumbre se repite en distintos contextos
en la novela como una constante. Cfr. pp: 14, 6, 20, 25, 27, 93,127,132, 135, 138, 145,
148,149, 150, 151, 162-167.
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de los esfuerzos por conducir toda la narracion hacia Ivan Romano,
el personaje central de la novela, alter ego del propio Valencia, y de
rescatar(se) en ese personaje del hundimiento y olvido en que la na-
rracion deja a Guayaquil, a Ecuador, a América Latina, y a toda forma
de representacion explicita. Y sin embargo, la novela, a su pesar, se in-
serta en una profunda vocacion ecuatorial, equinoccial e incluso ecua-
toriana o éno ha sido practicamente un rasgo “nacional” el de una con-
ciencia vergonzante por no estar representados? éel del menosprecio
por la Republica imaginaria que no ha sido capaz de producir “influen-
cias” en el ambito de la narracion, por haber estado mas preocupa-
da por dar forma a una identidad irresuelta? Es obvio que la novela
busca extraerse de los referentes de la realidad, jugar literariamente
y desequilibrar la construccion de los sujetos de ficcion en un intento
de erradicar los centros. Y a pesar de todo, sin darse cuenta, termina
encuadrando la historia en las coordenadas literarias mds exactas de
la equinoccialidad. El libro flotante no esta entregado al mar sin mas,
ni a las aguas del lago Albano como pretendiera el personaje apatrida,
sino que en las referencias de Poe y Melville, el libro flotante queda
anclado a las aguas de los mares ecuatoriales, alos de ese umbral entre
la ficcidn y la realidad, formalizado entre otros por Melville y Poe y del
que Ivan Carvajal ha sospechado y advertido con mejor clarividencia
en torno ala potencialidad simbélica y circular del nombre “Ecuador”:

Tal vez el nombre del Ecuador contenga todavia una dimension utopi-

ca: la dimension de circundar al planeta, de albergar la multiplicidad de

lo humano. Tal vez en ese nombre permanezca dormida una voluntad de

apertura hacia la diversidad, hacia lo inconmensurable. Y quizas por ello

en los intentos de cristalizar una identidad nacional ecuatoriana se revele

de manera tan patente, y casi siempre patética, la vanidad de la cuadra-

tura del circulo™.

Coincido plenamente con Carvajal y Valencia en que los esfuer-
zos por “cuadrar la identidad ecuatoriana” es un tiempo y una energia
perdidas, sin embargo me parece necesario ponderar los discursos que

50 Ivan Carvajal, “Volver a tener patria”, en La cuadratura del circulo, Quito, Orogenia,
s/f, p. 284.
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cierran del todo las puertas a todo debate en torno a la producciéon
de “procesos identificatorios”, y a toda reflexion que pretenda vincular
reflexion estética y cultural con reflexion politica. Ivan Carvajal con
agudeza poética y critica deja abierto ese resquicio para mirar el mun-
do desde el Ecuador, y la potencialidad simbdlica que también per-
cibieron antes los pueblos polinesios, los Quitu-Cara, los indigenas
Tukanos de la amazonia colombo - brasilefia, Carrera Andrade, Poe,
Melville y muchos mas. Pero ese sentido ecuatorial — simbdlico en El
libro flotante se convierte casi en un peso, en un lastre que el narrador
quiere ir dejando atras para poder navegar hacia el tinico puerto digno
de la aventura, la “ego alteridad”, sin duda las voces narrativas que se
agolpan en el libro flotante reconocen la tension que genera la cercania
del umbral, pero continuamente se alejan hacia el “juego intrascen-
dente”, hacia la narracion que cada vez haga mas nitido el encuentro
final entre Romano y Valencia, y hacer de ese ecuador, el que los une
y los separa, el inico de interés de la narracion que en ese punto ya ha
terminado de digerirse a si misma, indiferente a toda exterioridad.

El cruce de la latitud cero en el mar como el inicio de un des-
balance que afecta las experiencias de los respectivos personajes, y
en ese cruce también la experiencia narrativa sobre el lenguaje entra
en crisis en el intento de aludir a nuevas experiencias ¢Como escribir
la fantasia pura y hacer que el lenguaje no la contamine de realidad?
Pareceria ser el deseco latente. La novela entera de Valencia esta mas
interesada por construir una superestructura de capas de memoria, de
cruces subjetivos en torno al recuerdo de ese espacio del pasado cuyas
coordenadas se han perdido en el desastre de un cataclismo que ha de-
jado bajo el agua a gran parte de Guayaquil. El recuerdo de ese espa-
cio nace desde Europa y el narrador de la novela es sorprendido en la
primera escena, intentando “ahogar” el libro de Caytran Dolphin que
finalmente es el signo de una memoria retobada que a pesar de los es-
fuerzos explicitos del narrador por borrarla, reemerge una vez y otra.

No hay duda de que Valencia es fiel al programa de eludir
todo intento de configuracion identitaria, y en esa travesia hacia la
re-construccion de memorias subjetivas y no colectivas, la novela
es incisiva para confrontar la artificialidad de toda construccion de
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identidad, incluidas las individuales. Pero al mismo tiempo cuando
toca el fondo de su confrontacion, parece retirarse en silencio, tnica-
mente para seguir siendo fiel a las respuestas con que ya se ha de-
cidido de antemano mirar el mundo y la literatura. Un episodio de
esos recuerdos superpuestos, ayudaré a ver ese momento en el que
el narrador en realidad cierra los ojos ante lo que le muestran sus
propias preguntas:
&Qué mantenia a Vanesa en medio de esa catastrofe?, me preguntaba Oma-
yya. Mi respuesta se disolvia, inutil y solapada para que no reconociera mi
relacion con ella [...] ¢Qué la mantenia en medio de esa catdstrofe?, insiste
Omayya ahora mismo en mi memoria. Razones tan complicadas como las
que nos retienen a nosotros, habria querido responderle, razones probable-
mente invisibles que mantienen unido el mundo para que apenas haya al-
gunas excepciones. &Qué podia, qué puedo responder ahora? Vanessa tenia
una casa, alli habia nacido su hijo, a veces incluso bastaba la capacidad de
resistencia de la gente que se quedaba. Era contagioso, al menos lo fue por
un tiempo. Luego: no saber a dénde ir, no querer aceptar que algo se trunco
donde se eligio estar, o simplemente resistir hasta la tltima consecuencia,
hasta que apareciera la voz definitiva que le pidiera marchar, que era hora de

salvare y de aceptarlo aliviada [...]>".

Al final la nueva cartografia que busca el narrador desde las
primeras paginas, es la que lo extraiga, del espacio ecuatorial y de sus
memorias, senala bien lo fantasmagorica que es toda construccion
identitaria y colectiva, pero cuando topa el por qué esa recurrencia
es tan “natural” o consistente, se conforma con afirmar que hay “ra-
zones invisibles que mantienen unido el mundo”. La conformidad de
aceptar esas razones invisibles sin complejizarlas, es tan reductor de
la complejidad de nuestro estar sobre el mundo como la de creer que
todo lo que llevamos como bagaje es una mera carga asignada por
otros ya sea en forma de tradiciones politicas, religiosas o cultura-
les en general que nos imposibilitan ver mas alld de ese encuadre.
Nuestro pasar por el mundo se mueve sobre la tension radical entre

51 L. Valencia, El libro flotante...,p.194
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la vida subjetiva y la colectiva, y los deslices con los que rasgamos los
contratos arbitrarios son los que hacen la vida.

Pensar el modo en que la condicion simbdlica de lo equinoc-
cial se muestra como un angulo potencial desde el que mirar el mun-
do de otra manera, sigue siendo al final de este ensayo un reto, por
lo pronto, insatisfecho. Mas, a pesar de esto, se puede aspirar a que
en estas paginas se afirme una base para un debate que no va a ce-
rrarse por nuestra voluntad académica de mirar con indiferencia los
discursos identitarios, al parecer es necesario abordar el tema desde
nuevas conceptualizaciones, desde resquicios que involucren mas
voces, con las que probablemente no lograremos entendernos, en las
que quizas no seamos capaces de escuchar sino un eco, pero esa es
la condicion en la que neciamente animamos la existencia de una co-
munidad de imaginantes.

Referencias bibliograficas

Albert, C. (17 de julio de 2005). “Verne y América Latina”. La Jornada semanal, 541, pp.
http:/www.jornada.unam.mx/2005/07/17/sem-america.html, (Ultima visita el 20 de marzo
de 2014).

Andnimo. ([1573[1991). Descripcidn de Quito. In P. Ponce Leiva (Ed.), Relaciones
histérico-geogrdficas de la Audiencia de Quito S. XVI-XIX. Madrid.

AYALA MORA, E. (201). Ecuador del siglo XIX. Estado nacional, ejército, iglesia y
municipio. Quito: UASB - CEN.

Beatriz Pastor. (1996). “El desconocimiento de un mundo real” . In S. Sosnowski, Lectura
critica de la literatura americana: Inventario, invenciones y revisiones (pp. pp. 465-489).
Caracas: Biblioteca Ayacucho.

Bermudez, E. (1996). Herederos de los Incas. Retrieved 02 de 09 de 2008 from
Villegas Editares: http:/www.villegaseditores.com/loslibros/9589393187/parte_txt.php

Borja, K. (2012). Criar los Paisajes Vivos. Una manera de aprehender los paisajes
urbanos andinos. El caso de San Isidro de El Inca. Tesis de Doctorado Universidad del Papis
Vasco, San Sebastian.

Borja, K. (2013). Paisajes Vivenciales. TRAMA .

Buitrén, A., & Salisbury, B. (1947). El campesino de la Provincia de Pichincha. Quito:
Ministerio de Prevision Social.

BURIANO, A. (2008). Ecuador, latitud cero. Una mirada al proceso de constitucién de
la nacion. In C. M. José Carlos Chiaramonte, Crear la nacidn. Los nombres de los paises de
America Latina (pp. 173-ss). Buenos Aires: Sudamericana.

Canepa Koch, G. (1993). Los Ch'unchu y las Palla de Cajamarca en el ciclo de la

UArtes Ediciones 54



representacion de la muerte inca. In R. Romero (Ed.), Musica, Danzas y Mdscaras en Los
Andes (pp. 138-178). Lima: Pontificia Universidad Catolica del Peru, Inst. Riva AgUero.

CABRERA HANNA, S. (2011). Patrimonio cultural, memoria local y ciudadania. Quito:
Universidad Andina Simon Bolivar - Centro Civico Ciudad Alfaro - Corporacion Editora
Nacional.

Caillavet, C. (2000). Etnias del norte, etnohistoria del Ecuador. Quito: Abya-Yala.

Carrera, S., & Salomon, F. (2007). Historia, cultura y musica ancestral de Zambiza.
Quito: Municipio Metropolitano de Quito.

CARVAJAL, |. (2005). En A la zaga del animalimposible. Lecturas de la poesia
ecuatoriana del siglo XX. Quito: Centro Cultural Benajmin Carridn.

Carvajal, I. (2001). «Los limites de a critica frente a lo poético: el didlogo roto (acerca de
los presupuestos de un «encuentro»». Kipus: revista andina de letras. 12, 33-54.

CARVAJAL, I. (2005). Carrera Andrade; la meridiana evidencia de la tierra. In I.
CARVAJAL, A la zaga del animal imposible. Lecturas de la poesia ecuatoriana del siglo XX
(pp. 59 - 78). Quito: Centro Cultural Benajmin Carrion.

Carvajal, I. (2005). “La ciencia jovial del viejo Carrera Andrade” . In |. Carvajal, en A la
zaga del animalimposible. Lecturas de la poesia ecuatoriana del siglo XX (pp. pp. 79-84).
Quito: Centro Cultural Benjamin Carrion.

Carvajal, I. (s/f). ¢Volver a tener patria? In F. C. Alban, La cuadratura del circulo (pp. 190-
297). Quito: Orogenia.

CIEZA DE LEON, P. (2005). Crénica del Peru: El Seriorio de los Incas. Caracas:
Fundacion Biblioteca Ayacucho.

COBQ, C. (2012). Astronomia Quitu - Caranqui. Catequilla y los discos liticos. Evidencia
de la astronomia antigua de los Andes ecuatoriales. Quito: Quimeradreams.

Costales, A., & Pefaherrera, P. (1992). Reino de quito. Quito: Abya-Yala.

Cotocollao tiene su Inti. (02 de 09 de 2008). Retrieved 28 de 06 de 2009 from Destino
Ecuador: http:/www.destinoecuador.net/andes/pichincha/equinoccial/iglecotocollao.htm
02-09-2008

Del Valle, T. (1988). La preocupacion con los conceptos de cultura y estructura social en
el desarrollo de la tearia antropoldgica. KOBIE No. Il , 53-61.

Deleuze, G. (2002). Diferencia y repeticion. Buenos Aires: Amorrortu.

Depaz, Z. (2005). Horizonte de sentido enla cultural andina. In Racionalidad andina (pp.
47-76). Lima: Amaro.

Durrand, G. (1992). "El espacio, forma a priori de la fantastica”, en. In G. Durrand,

Las estructuras antropoldgicas delimaginario (pp. 405-420). Madrid: Fondo de Cultura
Econémica.

ECHEVERRIA, B. (. (1994). Modernidad, mestizaje culturale, ethos barroco. México:
UNAM.

Enriquez, P. (05 de 2008). Pachamama — Runa - Sallga; la crianza de la vida.
Retrieved 30 de 09 de 2009 from Volveré. Revista electrénica: http:/www.unap.cl/iecta/
revistas/volvere_31/articulo2.html

Espejo, E. (1960). “Discurso de ereccion de la Sociedad Patridtica. In B. E. Minima,
Precursores, Biblioteca Ecuatoriana Minima (pp. 310-321). Quito — Puebla: Cajica.

Estermann, J. (1998). Filosofia Andina. Quito: Abya-Yala.

Farina, A. (2008). Il paesaggio cognitivo. Mildn : Franco Angeli.

UArtes Ediciones 55 Grado Cero. (2016): XX-XX

Pance Ortiz, Esteban. “La construccion simbolica de lo equinoccial en o nacional y en una globalidad otra”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Pance Ortiz, Esteban. “La construccion simbolica de lo equinoccial en lo nacional y en una globalidad otra

Farina, A. (2009). Indicators ecoldgics per a la valoracio del paisatge; una perspectiva
ecosemiotica. In Indicadors de paisatge. Reptes i perspectives (pp. 36-47). Barcelona:
Observatori del Paisatge de Catalunya.

Garcia, J. (2009). La interculturalidad. Charla en Seminario Internacional Didsporas
afrolatinas. Intereculturalidad, Quito.

Garcia, J., Lozano, A., Macas, L., & Otros. (2004). Aprender en la sabiduria y el buen
vivir. Universidad Intercultural Amwtay Wasi. Quito: UINPI.

Gose, P. (2004). Aguas mortiferas y cerros hambrientos. Ritos agrarios y foramcion de
clases en un pueblo andino. Quito: Abya-Yala.

Guaman Pama de Ayala, F. ([1615,1616| 1980). Nueva Crénica y buen y buen gobierno.
(F. Pease, Ed.) Caracas: Biblioteca Ayacucho.

Guaman Poma de Ayala, P. (09 de 2004). The Royal Library National Library of
Denmark and Copenhagen Library University. Retrieved 10 de 09 de 2009 from http:/
www.kb.dk/permalink/2006/poma/1/es/text/?open=id3083606

Illich, 1. (1974). La convivencialidad. Barcelona: Barral.

JARA CHAVEZ, H. (2012). Kitu antes de San Francisco de Quito. In G. d. Pichincha,
KITU territorio solar en la mitad del tiempo (pp. 19-67). Quito: Gobierno de la Provincia de
Pichincha.

JARA CHAVEZ, H. (2008). Tulipe y la cultura yumbo. Arqueoclogia comprensiva del
subtrdpico quiterio (2 vols). Quito: FONSAL QUITO - Trama.

KENNEDY-TROYA, A. (2005). Formas de construir la nacién ecuatoriana. Acuarelas de
tipos, costumbres y paisajes. In A. O. ed., Imdgenes de identidad. Acuarelas quiterias del
siglo XIX (Sintesis) (pp. pp. 15-25). Quito: FONSAL.

Kingman, E. (2006). La ciudad y los otros.Quito 1860-1940. Quito: FLACSO.

Kowii Maldonado, A. (2007). Memoria, identidad e interculturalidad de los pueblos del
Abya-Yala, el caso de los quichua Otavalo. In C. Z. (Comp.), Intelectuales indigenas piensan
Ameérica Latina (pp. 113-125). Quito: UASB - Abya Yala - Centro de estudios culturales
Universidad de Chile.

Lincango, J. M. (n.d.). Memoarias de mi existir. Retrieved 21de 11 de 2009 from http:/
canexion-ec.com/fundacion/index.php?categoria=CULTURAL&seccion=083

Lozano, A. (1991). Quito ciudad milenaria. Quito: CIUDAD, Abya-Yala.

MELVILLE, H. (2002). Moby Dick. A Norton Critical edition. New York - London: Norton.

Melville, H. (1993). Moby Dick, o, la ballena. 2 vols. . Quito: Libresa.

MIGNOLO, W. (s/f). Introduccion. In W. (. Mignolo, Capitalismo y geopolitica del
conocimiento: El eurocentrismo y la filosofia de la liberacion en el debate contempordneo
(pp. 9-53). s/L: Ed. Del Signo.

Milla, C. (2002). Ayni, introduccién a la paleosemidtica. Lima: Asaciacion Cultural Amaru
Waira.

Morin, E. (1983). El Método, Vol Il. Madrid: Catedra.

Natez, B., & Pérez, B. (1997). Los andares de la memoria en la construccién andina del
espacio. Politica y Sociedad,25 , 135-150.

NINA, F. (2011). La expression metaperiférica: narrative ecuatoriana del siglo XX, José de
la Cuadra, Jorge Icaza y Pablo Palacio. Madrid: Ibroamericana —Vervuert.

Nogué, J. (2010). Entre Paisajes. Milan: Franco Angeli.

Nogué, J. (2008). Introduccion. La valoracién cultural del paisaje en la

UArtes Ediciones 56



contemporaneidad. In El paisaje en la cultura contempordnea (pp. 9-24). Madrid: Biblioteca
Nueva.

ONU MUJERES. (09 de 2011). Retrieved 21 de 04 de 2014 from Fiesta del Killa Koya
Raymi, encuentro del femenino sagrado : http:/www.onumujeres-ecuador.org/index.
php?option=com_content&view=article&id=614:fiesta-del-killa-koya-raymi-encuentro-del-
femenino-sagrado&catid=26:colombia&ltemid=30

ORTIZ CRESPQ, A. (. (2005). Imdgenes de identidad. Acuarelas quitefias del siglo XIX.
Quito: FONSAL - TRAMA.

ORTIZ CRESPOQ, A. (2012). De soles, lunas y estrellas. In G. d. Pichincha, KITU territorio
solar en la mitad del tiempo (pp. 69-106). Quito: Gabierno de la Provincia de Pichincha.

Parsons, E. C. (1945 2007). Peguche, cantén of Otavalo, Province of Imbabura,
Ecuador. Chicago: [Universidad de Chicago EE.UU. Read Books.

Poe, E. A. (s/f). Arturo Gordon Pym. Barcelona: Mateu.

Rivasplata, P. (2010). Representaciones precolombinas de paisajes andinos: paisajes en
macro (in situ) y en micro (in visu). Retrieved 24 de 03 de 2011 from Temas americanistas
No. 25: http:/institucional.us.es/tamericanistas/uploads/revista/25/rivasplata.pdf

ROCHA, S. (2012). Esa mancha blanca que se enfoca en el vacio. La mistica de lo
impreciso en la pintura de José Unda (1990 -212. Revista Nacional de Cultura: letras artes
y ciencias del Ecuador 19, 81-94.

RODRIGUEZ CASTELO, H. (2008). Nuevo diccionario critico de artistas pldsticos del
Ecuador del siglo XX. Quita: Centro Cultural Benjamin Carrion.

Sanchez Garrafa, R. (n.d.). Apus de los Cuatro Suyos : construccidn del mundo en los
ciclos mitologicos de las deidades montaria. Retrieved 29 de 06 de 2010 from Universia.
Biblioteca.net: http:/biblioteca.universia.net/html_bura/ficha/params/title/apus-cuatro-
construc

Saldariaga, A. (1995). La administracion del paisaje urbano: una critica y un
apraposicion. In Procesos urbanos contempordneos. Bogota: Tercer Mundo.

SALOMON, F. (1986). «<Yumbo Nan: La vialidad indigena en el noroccidente de Pichincha
y el trasfondo abarigen del camino de Pedro Vicente Maldonado». Cultura. Revista del
Banco Central del Ecuador , 611 - 626.

Salomon, F. (1981). Bailando el yumbo. In N. Whitten Jr. (Ed.), Transformaciones
culturales y etnicidad (pp. 227-287). Otavalo: Instituto otalvalefio de antropologia.

Salomon, F. (1980). Los seriores étnicos de Quito en la época de los incas. Otavalo:
Instituto de Antropologia de Otavalo.

Santos Herceg, J. (. (2007). Integracion e interculturalidad. Santiago de Chile: Instituto
de estudios avanzados.

SANTQS, B. d. (1994). El norte, el sur, la utopia y el ethos barroco. In B. ECHEVERRIA,
Modernidad, mestizaje culturale, ethos barroco (pp. 311 - 333). México: UNAM.

Sousa dos Santos, B. (09 de 2007). La reinvencion del estado y el estado plurinacional.
Retrieved 25 de 09 de 2010 from Biblioteca virtual CLACSO: http:/bibliotecavirtual.clacso.
org.ar/ar/libros/osal/0sal22/D22SousaSantos.pdf

STEPAN, N. (200). Picturing Tropical Nature. Ithaca: Cornell University Press.

Turner, V. (1988). El proceso ritual. Madrid: TAURUS.

Valencia, L. (20086). El libro flotante de Caytan Dolphin. Quito: Paradiso.

Valencia, L. (2008). El sindrome de Falcon. In L. Valencia, El sindrome de Falco (pp. 167-

UArtes Ediciones 57 Grado Cero. (2016): XX-XX

Pance Ortiz, Esteban. “La construccion simbolica de lo equinoccial en o nacional y en una globalidad otra”.



190). Quito: Paradiso.

WALSH, C. (. (2003). Estudos culturales latinoamericanos, retos desde y sobre la regicn
andina. Quito: Universidad Andina Simén Bolivar — Abya Yala.

WALSH, C. (2003). sQué saber, qué hacer y como ver? In C. WALSH, Estudos culturales
latinoamericanos, retos desde y sobre la regién andina (pp. 11 - 28). Quito: Universidad
Andina Simaén Bolivar — Abya Yala.

UArtes Ediciones



Ecuador, latitud O.
Una mirada al proceso de
construccion de la nacién

Ana Buriano Castro
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Resumen

La nomenclatura es una forma precisa de asir un objeto escurridizo como la nacion pues el
nombre trasciende al signo y se confunde con el objeto. El capitulo trata de explicar como
la colonial Audiencia independizada extravio su autéctono Quito y llegd a nuestros dias
identificada como la Republica de la linea equinoccial. Esta revision exige considerar el
acto fundacional y nominativo, las plurales identidades politicas participantes en la crea-
cion y el fendmeno nacionalista. A partir de la Mision Geodésica analiza el impulso que el
“republicanismo clasico” bolivariano dio al nombre con el objeto de destruir las poli iden-
tidades locales. Arriba luego a la resemantizacion que impuso a la nomenclatura el tradi-
cional autonomismo de unas regiones o suficientemente poderosas como para asentar su
existencia constitucional. Ecuador nacia e iniciaba un largo camino en la forja de la nacion.

Palabras clave: Ecuador, Nombre, Mision Geodésica de la Real Academia de Ciencias de
Paris, Siman Bolivar, Autonomismo.

1 Este texto fue publicado por primera vez en: Ana Buriano, “Ecuador latitud O: una
mirada al proceso de construccion de a nacién”, en J. C. Chiaramonte, Carlos Marichal,
Aimé Granados, coords., Los nombres de los paises de América Latina: identidades
politicas y nacionalismo, Buenos Aires, Sudamericana, 2008. Se agradece a los
autores de la primera edicion del articulo la autorizacion para reproducirlo en la
presente edicion.
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Ingresar por la via de la nomenclatura al estudio de la brega
por la creacion de las naciones del continente es una forma de abor-
daje muy precisa para asir un objeto historiable tan escurridizo como
la nacién. Mas alla de lo que ella sea en su consideracion tedrica,
estas formas nuevas de organizacion de las comunidades humanas
creadas a partir del impulso estatal guardan una relacion intensa con
el acto nominativo. Mientras las sensaciones, los olores y los colores
con los que construimos la imagen de la nacion presentan una cierta
vaguedad e indefinicion que los sittian en el plano de la “dimension
tacita”?, el acto de nombrar implica una voluntad explicita de identi-
ficar. El nombre trasciende al signo, se convierte en elemento consti-
tutivo del ser, casi se confunde con el objeto.

Los paises del “nuevo” mundo legitimaron la prerrogativa pa-
terna en la seleccion nominativa, caracteristica de sus sociedades
patriarcales, asi como la escasa capacidad de la criatura para incidir
en la opcion que implica el acto bautismal. Anrup y Oieni® rastrean el
papel que jugo la analogia familia-autoridad en el pensamiento poli-
tico europeo, particularmente en Espana y sus colonias insurrectas,
con el fin de establecer cémo, precisamente en ese momento, la fi-
gura paterna copd los imaginarios simbdlicos independentistas. En
aquellos paises de nuestro continente que escaparon al determinis-
mo de la toponimia autdctona, los “padres de la patria”, los generales
de la independencia fueron preeminentes a la hora de bautizar a las
nuevas formaciones. Casi como dioses crearon paises al golpe de su
espaday con la fuerza de su palabra.

En la medida en que las identidades nacionales son pro-
ductos historicos, el nombre dado a nuestros paises en el acto del
alumbramiento se confronta tanto con las huellas previas adqui-
ridas por las comunidades involucradas en la creacion como con
aquellas que se incorporan en el transcurso del proceso identita-
rio. Esta misma historicidad hace que el nombre de un pais hoy

2 Michael Polanyi, The tacit dimension, Londres, Routledge, 1967.

3 RolandAnrupyVicente Oieni, “Ciudadaniay nacion en el proceso de emancipacion”,
en Anales, No 2, 1999, pp. 12-13, [en linea] http/hum.gu.se/instituioner/romanska-
sprak/iberoamerikainstituto/publikationer/anales/anales2/rol.vic%20.pdf
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pueda suscitar rechazo y mafana ser capaz de portar la nacion. El
afecto o desafecto que una comunidad llega a sentir por el nombre
asignado a su tierra natal guarda relacion con los éxitos alcanzados
por los responsables de fraguar la amalgama nacional y con el juicio
histérico que impregna los imaginarios colectivos en torno del acto
constitutivo. En esta forja, las conmemoraciones contempladas en la
escenificacion y pedagogia de la nacion constituyen casi la base de
partida del proceso identitario. En el caso del Ecuador, si atendemos
a esta dimensién, comprobamos un bajo reconocimiento del acto
habitualmente considerado como fundacional: el Acta de indepen-
dencia y la primera Carta constitucional del pais. Los constituyentes
ecuatorianos de 1830 asentaron en las Actas de debates® su voluntad
expresa de celebrar “perpetuamente” la union de los Departamentos
y la sancién de la Constitucién. La agenda civica recogio, sin embar-
go, de manera muy parcial esta voluntad. En el nivel conmemorativo
basico, las preferencias se inclinaron por los acontecimientos auto-
nomistas e independentistas de 1809, 1820 y 18225 mientras que
1830 quedo deslegitimado. Algo de esto tratdé de compensar la his-
toriografia. A los fines del andlisis académico o de la historia escolar
-el area de la disciplina estrechamente vinculada con la creacion del
sentido de pertenencia-, 1830 ha sido adoptado como el hito inaugu-
ral de la historia republicana del pais®. No obstante, la historiografia
ha reprochado a los progenitores la asignacién del nombre “Ecua-
dor”: accidente geografico, latitud cero que equipara al pais con la
nada en el espacio, aminoramiento de la identidad nacional afincada
histéricamente en el autéctono Quito, deseo de disminuir jerarqui-

4 Mocion del representante de Manabi, Manuel Garcia Moreno, [sesién de 7 de
septiembre], en Francisco Ignacio Salazar, Actas del primer Congreso Constituyente
del Ecuador (afio de 1830): precedidas de una introduccién histérica. Ecuador,
Congreso Nacional, Quito, Imprenta del Gabierno, 1893, p. 67.

5 La Comision Nacional Permanente de Conmemoraciones Civicas reconoce
como feriados: 24 de mayo (1822), 10 de agosto (1809), 9 de octubre (1820) y 3
de noviembre (1820), Véase las Conmemoraciones Civicas, [en linea] http:/www.
conmemoracionescivicas.gov.ec/calendario.html

6 Guadalupe Soasti, “Educacion, historia, memaoria: Algunas reflexiones sobre la
fundacion de la ‘Republica del Ecuador', en Revista Historia y Espacio, No 20, pp. 1-2,
[en linea] http:/www.univalle.edu.co/~historiayespacio
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camente el corazdén de la nacion y restarle singularidad al promover
la confusién con la negritud del Africa ecuatorial. Parecerfa que en
el acto nominativo los padres ofendieron a su criatura’.

La tematica que nos ocupa admite diversos y posibles planos
de abordaje: el acto fundacional y nominativo, las plurales identida-
des politicas participantes en la creacion, la perspectiva regionalista
con su profusién de gentilicios, la conflictiva “cuestion nacional” y el
enfoque étnico. En este andlisis nos proponemos apenas, un acerca-
miento centrado en el primer nivel, con discretas derivaciones hacia
algunos de los temas restantes, a partir del apoyo que nos propor-
ciona la historiografia ecuatoriana y ecuatorianista, que ha obtenido
grandes avances en la problematica de la nacién y que puso ala auto-
ra sobre las fuentes que le permitieron atisbar, sin resolver a cabali-
dad, el problema que Cevallos Garcia definié como:

“Del ente historiable y de su nombre”®.

Se trata de explicar por qué la colonial Audiencia independiza-
da extravid su autéctono Quito y llegd a nuestros dias bajo el nombre
de Republica del Ecuador, latinismo que etimoldgica e ironicamente
significa “Republica situada en la linea de la ‘igualdad™’. El acuerdo
que la Corona de Espaiia otorgd a Francia permitié a los primeros
responsables del nombre, a la Misiéon Geodésica enviada por la Real
Academia de Ciencias de Paris, llegar a Quito en 1736. El objeto de la
muy conocida mision era medir un arco de meridiano para estable-
cer la forma de la Tierra y dilucidar la discrepancia que mantenian
Isaac Newton y Juan Domingo Cassini en torno de si el planeta ten-
dia ala compresion o al alargamiento en los polos. Las peripecias que
vivieron a lo largo de ocho anos, con la vigilante atencion de Juan
y Ulloa', su asociacion con el medio cientifico de la Audiencia y el

7 Durante el siglo XX la linea fue revalorada como signo identitario. Cfr. Sara
Radcliffe, Sallie Westwood, Remaking the Nation: Place, Identity and Politics in Latin
America, Londres, Routledge, 1996, pp. 55, 59-60.

8 Gabriel Cevallos Garcia, Reflexiones sobre la historia del Ecuador, Cuenca, Casa
de la Cultura Ecuatariana- Nucleo del Azuay, vol. 2, 1957-1960, p. 111.

9 Aequo=igual; Aequatus=igualacion/igualdad. Agustin Bldnquez Fraile, Diccionario
manual Latin-Espariol; Espariol-Latin, Barcelona, Sopena, 1981.

10 Colloque International La Condamine, La Condamine y la expedicion de los
académicos franceses al Ecuador: 250 aniversario (1735-1985), México, IPGH, 1987;
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impacto de sus aportes, alcanz6 una amplia proyeccion editorial un
lustro después de finalizados los trabajos, a partir de la polémica que
sostuvieron Charles Marie de La Condamine y Pierre Bouguer, so-
bre la paternidad de los descubrimientos realizados. Al calor de la
enemistad que se profesaban se difundid, en el medio cientifico euro-
peo y entre las élites cultas americanas, la aplicacion indiscriminada
de las categorias geodésicas al marco territorial de la Audiencia a
través del uso de referentes como: “la linea equinoccial” o “las proxi-
midades del Ecuador”, menciones frecuentes en los titulos de los in-
formes, diarios de viaje y cartas geograficas'. La constante extension
de la geodesia hacia la geografia hizo que, para Humboldt, la linea
equinoccial fuera una alusién constante que involucraba regiones,
cordilleras, flora y fauna'.

L.a mision francesa no solo enuncié lo que se convertiria en el
nombre bautismal. Contribuyo también a encender lo que La Con-
damine llamo “el fuego sagrado”, “una revision de las ciencias del es-
piritu y del hombre” latente en la [lustracion del siglo XVIII tardio,
que termino por expresar el disenso frente a los resultados de la po-
litica borbodnica en la Audiencia de Quito. Emergio entonces una plé-
yade de cientificos criollos que, con su actividad descriptivay con su

Victor W. Hagen, Sudameérica los llamaba: exploraciones de los grandes naturalistas
La Condamine, Humboldt, Darwin, Spruce, México, Nuevo Mundo, 1946; Jorge Juan
y Antonio de Ulloa, Noticias secretas de America sobre el estado militar, y politico
de los reynos del Peru y provincias de Quito, costas de Nueva Granada y Chile.....,
Londres, R. Taylor, 1826.

11 Pierre Bouguer, La figure de la Terre: déterminée par les observations de messieurs
Bouguer & de La Condamine, de '"Académie Royale des Sciences, envoyeés par ordre du
Roy au Pérou, pour observer aux environs de 'Equateur..., Paris, Quay des Augustins,
Chez Charles-Antoine Jombert, Libraire du Roy pour UArtillerie & le Génie, au coin de
la rue Gist-le-Coeur, a l'Image Notre-Dame. 1749; Charles Marie de La Condamine,
Journal du voyage fait par ordre du Roi, a U'Equateur, servant d'introduction historique
a la mesure des trois premiers degrés du méridien, Paris, UImprimerie Royale, 1751.
12 Laversion manuscrita de Humboldt llevaba por titulo: Geografia de las plantas que
nacen en la inmediacion del Ecuador. Pintura fisica de los Andes, y paises inmediatos,
formados con arreglo a las observaciones hechas en los mismos lugares por los
anos 1799, asta [sic] 1803, Guayaquil, enera 1803; Mauricio Nieto Olarte, Alexander
von Humboldt y Francisco José de Caldas: americanismo y eurocentrismo en el
Nuevo Reino de Granada, véase [en linea], http.www.oct.org.co/esocite/Ponencias_
ESOCITEPDF/3COLO41.pdf, pp. 3-4.
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revisionismo filoséfico, cultural, educativo y social, singularizaron a
Quito, lo delimitaron en el “espacio y en el tiempo™?. Esta sacudida
intelectual encontré en Eugenio Espejo al exponente criollo que lo-
gré relacionar sus preocupaciones con las del sector ilustrado de la
afligida clase terrateniente quitena, para proyectar un movimiento
de contenido autonomista, mas que independentistalt. Pese al exter-
minio del grupo, se fue afirmando la imagen de una “quitenidad crio-
lla incipiente” en la que encontraron apoyo quienes acompaiiaron
el esfuerzo estatal desde el campo de la historia, los que trataron de
construir historiograficamente la nacién.

El Reino de Quito

En el pensamiento ilustrado se afirmaron Pedro Fermin Cevallos
y Federico Gonzalez Sudrez, quienes -con mayor o menor espiri-
tu critico- comenzaron a hilar el relato de la nacién a partir de la
base narrativa que les proporciond la obra del jesuita Juan de Ve-
lasco. Escrita durante su exilio en Faenza en 1789, con la intencion
de desmentir el biologicismo europeo y publicada en 1846, El Reino
de Quito en la América meridional'® del padre Velasco postulaba la
visién de un poderoso reino preincasico que “quitenizé” al incario
por la via del amor, digno precedente autoctono de Quito, una marca
original de su grandeza escamoteada desde la Colonia, durante el pe-
riodo grancolombino y en el propio acto independentista. El mitico
Reino, de existencia no comprobada, adquirio carta de ciudadania en
los imaginarios tempranos y logro un segundo -y muy fuerte- aire du-
rante el proceso de afirmacion de la nacionalidad posterior al trauma

13 Carlos Paladines, Sentido y trayectoria del pensamiento ecuatoriano, México,
UNAM, 1991, p. 27; Juan Valdano, “Una interpretacion generacional de la historia
del Ecuador”, en Enrigue Ayala Mora (ed.), La historia del Ecuador: ensayos de
interpretacion, Quito, Corporacion Editora Nacional, 1985, p. 179.

14 Jaime Rodriguez O., La revolucion politica durante la época de la independencia:
el Reino de Quito (1808-1822), Quito, Universidad Andina Simdn Bolivar, Corporacion
Editora Nacional, 2006, p. 33.

15 C. Paladines, Sentido, p. 24.

16 Plutarco Naranjo, “Las raices de nuestra historia” en E. Ayala Mora (ed.), La
historia, p. 199.
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del gran cercenamiento territorial, consumado por el Protocolo de
Rio de Janeiro de 1941

Enlamedida en que territorio e identidad guardan una unidad
consustancial, no es casual que el primer esfuerzo identitario fuera
paralelo a la crisis que generd en la Audiencia de Quito el segundo
pacto colonial, cuando los dominios audienciales fueron sometidos
a intensos vaivenes entre el virreinato del Peru y el recién creado de
Nueva Granada. La cambiante territorialidad colonial exhibe la pro-
blematica de una entidad regionalizada, conformada por areas con-
frontadas que, junto con el problema étnico, han sido el gran desafio
a vencer para plasmar la nacion. Una Audiencia constituida a partir
de tres jurisdicciones articuladas en torno de sus capitales: Quito en
la sierra centro norte, Cuenca en la sierra sur y Guayaquil en la costa,
todas ellas atraidas por polos dinamicos fuera de sus fronteras, ma-
nifestd una tendencia sostenida a reaccionar de forma heterogénea
ante cualquier transformacion. Historicamente, lo que convenia a
Guayaquil dafaba a Quito y, de acuerdo con las circunstancias, ac-
tuaba en uno u otro sentido con Cuenca. El reformismo borboénico y
la crisis minera rompieron los circuitos tradicionales hacia el puerto
del taller textil de Hispanoamérica que fue Quito, desplazandolo del
mercado internacional; al tiempo que Guayaquil, fortalecido por las
pragmaticas de libre comercio, inicié un take off productivo y demo-
grafico en una costa subpoblada que se convirtiéo en competidora de
la mano de obra serrana. Cercana al puerto y a la frontera norperua-
na, Cuenca mantuvo cierto equilibrio a partir de la diversidad pro-
ductiva de sus recursos naturales.

Ante la disolucion de la monarquia, una sierra norte inconfor-
me con la politica reformista promovio un doble movimiento juntista,
que no logré conmover a las satisfechas Guayaquil y Cuenca; mien-
tras Pasto al norte -hoy Colombia- manifesté un realismo contumaz.
De esta manera, Quito fue aniquilada en su aislamiento. Los guaya-
quilefios modificaron su postura realista en 1820, cuando las campa-

17 Pablo Ospina, “Imaginarios nacionalistas: historia y significados nacionales en
Ecuador (siglos XIX y XX)", en Procesos: revista ecuatoriana de historia, No 9, 1996, pp.
Nn1-123.
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nas libertadoras del sur y del norte se aproximaban y trastocaban el
comercio portuario. No sélo el pragmatismo habria sido responsable
del retardo guayaquileio y cuencano en asumir la independencia sino
también, el autonomismo de la tradicion contractualista hispanica y
sus prevenciones contra la capital'®. Es este persistente autonomismo
de los centros audienciales, sostenido en un espacio dificil de trabajar
para los objetivos integradores, el que genera la base explicativa para
el nombre que adquirira finalmente el Estado independiente.

Ecuador entra a escena por la puerta grande de la historia

En medio de las entradas y salidas de los ejércitos bolivarianos, el nom-
bre “Ecuador” aparece en el horizonte civico. Las referencias en las pro-
clamas y discursos, anteriores a 1821, estuvieron siempre dirigidas a los
“hijos” del Quito martir reconquistado’. Sin embargo, ante el Congreso
de Cucuta y ya designado presidente, Bolivar promete: “La constitucion
de Colombia sera junto con la independencia la ara santa, en la cual haré
los sacrificios. Por ella marcharé [...] a romper las cadenas de los hijos
del Ecuador, a convidarlos con Colombia, después de hacerlos libres™,
Este Ecuador por liberar fue concebido en la Ley Fundamental emana-
da de Angostura, como uno de los tres grandes departamentos que, junto
con Venezuela y Cundinamarca, formarian la Republica de Colombia®'.
Cuando la Ley fue ratificada en Cucuta, la nueva legislacion intro-
dujo modificaciones poco precisas en funcion de la provisionalidad
territorial de una Republica dispuesta a expandirse dentro de las

18 Jaime Rodriguez O., “De la fidelidad a la revolucion: el proceso de independencia
de la Antigua Provincia de Guayaquil (1809-1830)", en Procesos: revista ecuatoriana
de historia, No 21, 2004, pp.35-88.

19 Simon Bolivar, “Manifiesto a las naciones del mundo, sobre la guerra @ muerte,
Cuartel general de San Mateo, 24, feb. 1814"; “Contestacion de un americano
meridional a un caballero de esta isla, Kingston, 6 de sept. 1815", en Simon Bolivar,
Obras completas, compilacién y notas de Vicente Lecunag, 2da. ed., La Habana, Lex,
1950, vol. 3, pp. 597-604 y pp. 159-175.

20 Siman Bolivar, “Discurso pronunciado ante el Congreso de Colombia, Villa del
Rosario de Cucuta, 3. oct. 1821" en Ibid, p. 720.

21 Diego Uribe Vargas, Las Constituciones de Colombia, 2da. ed., Madrid, Ediciones
de Cultura Hispanica-ICl, vol. 2, 1985, pp. 795-798.
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fronteras senaladas por el uti possidetis. Frente a los tres departa-
mentos anteriores, se erigirian ahora “seis 0 mas” con sus provincias,
cantones y parroquias®.

ksta arquitectura constitucional guardaba zonas virgenes y
abiertas dentro de una especie de caos original. La fuerza capaz de
dar orden al caos tenia a su disposicion grandes areas del universo
continental para la creacién politica y eponima. Bolivar se percibia
a si mismo como un “profeta armado”, elegido por el destino para
“crear la mitad de un mundo”, en la caracterizacion de Brading®. Es-
taba impregnado -como lo expresaria poco después en un poema en
prosa- con el espiritu divino que se le aparecié en las cumbres del
Chimborazo, a las que llego siguiendo “las huellas de La Condamine
y Humboldt”, el Dios de Colombia en la figura del viejo del Tiempo,
que le dejo leer en surostro “la historia de lo pasado y los pensamien-
tos del destino”, le pidi6 que dibujara a los ojos de sus semejantes “el
cuadro del Universo fisico, del Universo moral” y le ordend: “di la
verdad a los hombres™*.

En este entorno de revelacién misional exaltada que vive
Bolivar -Brading lo describe magistralmente- surge y se expan-
de el impulso nominativo del gran padre de las patrias andinas;
ése que lo impele a crear, nombrando. Son muchos los ejemplos
que se pueden invocar: pueblos que se convierten en villas, como
Plato; ciudades que cambian de nombre, Trujillo-La Libertad; ca-
pitales a las que se les quita la santidad, Santa Fe de Bogota por
Bogota; paises que se crean, Colombia, retomando la propuesta
de Francisco de Miranda; departamentos que engloban viejas ca-
pitales y que se rebautizan, Ecuador. Estos nombres revelan la
ruptura bolivariana con la narracién criollo-patridtica afincada en
el pasado indigena glorioso o en la conquista. Sus imaginarios tenian

22 "LeyFundamentalde la Unidn de los Pueblos, 18 jul. 1821" en D. Uribe Vargas, Las
Constituciones, pp.799-804.

23 David A. Brading, Classical Republicanism and Creole Patriotism: Simon Bolivar
(1783-1830) and the Spanish American Revolution. Cambridge, Center of Latin
American Studies, 1983, p. 13.

24 "Mi delirio sobre el Chimborazo”, en S. Bolivar, Obras, p. 729.
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una proyeccion universalista ilustrada®, como lo demuestra el hecho
-no casual- de que apenas un mes después que Ecuador ingresara a
su arenga, Bolivar recordd a Humboldt y restablecio con el cientifico
prusiano la correspondencia interrumpida quince anos atras.
Liberada Cuencay luego Quito, la antigua capital se incorpord
sin grandes resistencias y jurd la Constitucion de Cucuta, pese a que
no habia disminuido demasiado el animo autonomista, si nos atene-
mos al graffiti que aparecio al dia siguiente de Pichincha, en la capi-
tal, y que expresaba: “Ultimo dia del despotismo y primero de lo mis-
mo”. En el Acta de independencia, rubricada por el Cabildo el 29 de
mayo de 1822, que declaraba a las provincias que componian el an-
tiguo Reino de Quito como parte integrante de Colombia se asienta
por primera vez el nombre “Ecuador” en un documento de gobierno,
aunque con tono filial. Los quitefios, hijos ddciles sélo en los prime-
ros dias, reconocieron la victoria de Pichincha con un monumento
conmemorativo que llevaria por inscripcion “Los hijos del Ecuador
a Simon Bolivar, el angel de la paz y la libertad colombiana”, mien-
tras el sello de “quitenidad”, asociado ala linea, quedd estampado en
el disefio de las medallas. La independencia y su padre se conectaron
también con la protectora de Quito, la Virgen de la Merced*®.
Someter a Guayaquil exigié mayores esfuerzos. Se hizo nece-
sario presionarla para aceptar una incorporacién que ya habia sido
decidida, sin consulta. Poco antes de la entrevista que celebraron el
Libertador y el Protector en este puerto, Bolivar la tomé por la fuer-
za, hizo retirar la bandera azul celeste de los rebeldes guayaquilenos
y todo el territorio de la antigua Audiencia quedd bajo el pabellén co-
lombiano del arco iris?. La copiosa correspondencia Bolivar-Olmedo

25 D.A. Brading, Classical, pp. 11,13-14.

26 Carta de Bolivar a Humboldt, 10 nov. 1821 en Charles Mignet, “Bolivar y
Humboldt”, en Alberto Filippi, Bolivar y Europa en las cronicas, el pensamiento
politico y la historiografia, Caracas, Presidencia de la Republica - Comité Ejecutivo
del Bicentenario Simaén Bolivar, 1988, p. 749.

27 E.Auyala Mora (ed.), Nueva, vol. 15, pp. 86-30.

28 R.Anrup y V. Qieni, “Ciudadania”, pp. 24-26. Analizan la asaciacion de Bolivar con
las virgenes quitenas de la Merced y el Guapulo.

29 Jorge Nufez, “El Ecuador en Colombia”, en E. Ayala Mora (ed.) Nueva, pp. 211-
261. En torno al predominio de la bandera venezolana en los paises andinos Cfr.
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y Sucre-Santander, las comunicaciones oficiales con los 6rganos de
gobierno portuarios, los partes de Sucre al ministro de Guerra, dan
cuenta de las grandes resistencias que opuso el autonomismo guaya-
quilefio y del manejo poco diplomatico que primé, segun revela una
documentacion cargada de ironia hiriente hacia la “republiquita”, for-
ma habitual de referirse a la autonomista Guayaquil, o de tono pun-
zante como el que utilizaba Bolivar con Olmedo cuando le sefalaba,
convencido de la inviabilidad de las nacionalidades pequefias: “Vd.
sabe, amigo, que una ciudad con un rio no puede formar una nacion™®,
Al calor de estos enfrentamientos, el Libertador fue cobrando una idea
mas clara del proyecto diferente con el que tenian que vérselas.

Un Ecuador resignificado

Ecuador, como nombre, inventaba otra tradicion que, por nueva,
ayudaria a conformar la unidad politica supranacional y afirmaria
un americanismo que borraria de la memoria el gran estorbo que
Bolivar veia en las identidades locales. Imaginaba el nombre apli-
cado a un futuro tnico departamento que deberia representar todo
el Distrito del Sur dentro de la Reptublica de Colombia, lo que indi-
ca un conocimiento aprioristico sumario de las areas a liberar. Sin
embargo, el autonomismo cortaria las alas al impulso mistico, a su
formulacién nominativa y lo obligaria a resemantizar la nomencla-
tura geodésica. La fuerza del autonomismo guayaquilefio exigio al
Libertador establecer, al margen de la Constitucion, un departa-
mento separado con sus autoridades y nombre propio. A partir de
entonces Ecuador designaria solo a Quito, a quien se le subordina-
ban, en segundo y tercer grado, Cuencay Loja. En tanto Guayaquil se

Georges Lomné, “El espejo roto de la Colombia bolivariana”, en Antonio Annino y F. X.
Guerra (coords.), Inventando la nacién: Iberoamérica (siglo XIX), México, FCE, 2003,
pp. 475-500.

30 Pio Jaramillo Alvarado, La presidencia de Quito: Memoria histérico-juridica de los
origenes de la nacionalidad ecuatoriana y de su defensa territorial, Quito, EL Comercio,
1938, pp. 204-211; Roberto Andrade, Historia del Ecuador, Guayaquil, Reed and
Reed, vol. 3, 1937, p. 1236, vol. 4, pp. 1313-1356; Mdnica Quijads, El paradigma de
la homogeneidad, Cholonautas, Biblioteca virtual, [en linea] http:/www.cholonautas.
edu.pe/modulo/upload/Quijada.pdf, p.10.
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constituiria como un segundo departamento®™.

El momento permite apreciar la intensidad del debate ideoldgi-
co entre los proyectos independentistas; la distancia entre el “patrio-
tismo criollo” y el “republicanismo clasico”, que estudia Brading o que
analiza Chiaramonte para el Rio de la Plata®?, bajo la forma de los mal
llamados federalismos. Es este “mosaico de pertenencias” locales, re-
gionales y culturales el que atrae la mirada de la historiografia actual,
a partir de las exigencias autondmicas de un presente signado por es-
tados desvanecidos y actores multiplicados. El imaginario politico bo-
livariano, con su terminologia abstracta del “ciudadano virtuoso”, con
su rechazo al “federalismo” que recordaba la experiencia de las “Pa-
trias Bobas”, con su intento de formar una “comunidad del olvido™,
en el concepto de Renan, tuvo dificultades para enraizar en los terri-
torios de la antigua Audiencia, que tenian un alto grado de autonomia,
que se regodeaban en sus tradiciones y particularismos e invocaban la
soberania revertida por la ruptura del pacto originario. La abstraccion
sélo encontro concrecion en el culto al padre, a Bolivar.

La suerte del futuro Ecuador en la gran Colombia es conocida.
Considerado area de guerra quedo sometido a los poderes discrecio-
nales de Bolivar. Los conflictos entre los Cabildos y las autoridades
-generalmente oficialidad venezolana- revelan gran animosidad. Su-
cre, Vicente Aguirre, Heres y otros bolivarianos sostuvieron contro-
versias inacabables con cuerpos municipales contestatario, conven-
cidos de que su soberania trascendia la anexion a la Republica de

31 Roger Davis, Ecuador under Gran Colombia (1820-1830): Regionalism, Localism
and Legitimacy in the Emergence Republic, Michigan, Ann Arbor University, 1983,
Tesis (Ph. D), p. 88.

32 David Brading, The First America: the Spanish Monarchy, Creole Patriots and
the Liberal State (1492-1867), Nueva York, Cambridge University Press, 1991, J.
C. Chiaramonte, “Modificaciones del pacto imperial”, en A. Annino y F.X. Guerra
(coords.), Inventando, pp. 85-113 y “El federalismo argentino en la primera mitad del
siglo XIX", en Marcello Carmagnani (coord.), Federalismos latinoamericanos: México,
Brasil y Argentina, México, FCE- Colmex- Fideicomiso Historia de las Ameéricas,
1993, pp. 81-132.

33 David Bushnell, “Fuerzas integradoras y fuerzas desintegradoras en el contexto de
las nuevas republicas”, en E. Ayala Mora (coord.), Historia de América andina, Quito,
UASB-Libresa, 1999, p. 336. “Comunidad del olvido” es un concepto gue Georges
Lomneg, “El espejo”, p. 475, toma de Renan, ¢Qué es una nacion?
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Colombia. En tanto, los intendentes trataban de convencerlos de
que sus facultades no excedian los derechos de “cualquier ciudada-
no”?*. Se libraba una verdadera batalla entre fueros y ciudadania.
Las quejas del Distrito del Sur no eran solo politicas y tam-
poco homogéneas. El liberalismo econémico de Francisco de Paula
Santander dandé la agotada manufactura de panos y de unas sierras
que veian descender sus ingresos por la abolicion de los monopolios,
los mayorazgos y el tributo, ingreso fiscal basico para estas regiones.
Molestaban también, las restricciones al clero regular, la extension
de la educacién lancasteriana y el impuesto tinico a todos los ciuda-
danos. La legislacion liberal, por el contrario, favorecia a Guayaquil
y le permitia soportar, junto a Cuenca, el peso de la guerra de libe-
racion de Peru. El cuadro era de descontento generalizado, particu-
larmente en las sierras. En los primeros tiempos el Distrito del Sur
se beneficid de la proteccion cercana de Bolivar que suavizo algunas
medidas liberales dictadas por la capital hostil y lejana. Las sierras
lograron, por esta via, restablecer el tributo y algunos monopolios®.
Una vez que ceso la tutela del Libertador la situacion se agra-
v, particularmente en 1824, cuando el Congreso de Colombia apro-
bo la Ley de Division Territorial®®, que se proponia incrementar la
penetracion estatal en las areas conflictivas y debilitar las grandes
circunscripciones departamentales y provinciales. Para ello, la ley
creaba doce departamentos, tres de los cuales correspondian al Sur.
Al Senado llegé la propuesta de dividirlo en los departamentos de
Guayaquil, Cuenca y “los Andes o Quito”. En la discusion, Antonio
Maria Bricefio observd que: “a la mayor parte de los antiguos depar-
tamentos se les habia dado el nombre del rio principal que los baia”,

34 Gustavo Chiriboga (comp.), Coleccion de oficios y documentos dirigidos por las
autoridades del departamento de Quito al Cabildo de la ciudad (1823-1826), Quito,
Imprenta Municipal, 1972, pp. 24-28.

35 John Lynch, Las revoluciones hispanoamericanas (1808-1826), 5Sta. ed.,
Barcelona, Ariel, 1989, pp. 251-264; R. Davis, Ecuador, pp. 147-152.

36 E. Ayala Mora (ed.), Nueva, pp.91-97.

37 La tesis doctoral de Davis, Ecuador under Gran Colombig, situa la mayor parte de
las fuentes consultadas para estos debates. [Sesion del 5 de mayo], Colombia,
Congreso de 1824, Senado, Actas, publicadas por Roberto Cortdzar y Luis Augusto
Cuervo, Bogotd, Imprenta Nacional, 1931, p. 213.
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y mociono en el sentido de que se mantuviera la regla para Guayaquil
y Cuenca. El senador Larrea hizo notar que, ante la inexistencia de
un cauce fluvial equivalente al Guayas, seria mas adecuado no uti-
lizar el nombre de un rio para la ultima entidad, sino el de Azuay,
“que es una cordillera nevada muy conocida”. Estanislao Vergara, en
desacuerdo recordd: “Ya en la legislatura pasada se habia acordado
que a los de Quito y Guayaquil se les nombrase al primero Pichincha
y al segundo Yaguachi en memoria de las dos célebres batallas que
se habian dado en estos sitios™®. El Senado aceptdé la propuesta de
la Camara de Representantes de: “subrogarle el nombre del Ecuador
al Departamento que el Senado designa como el de los Andes [...] ¥
sostener el de Azuay y Guayaquil ™.

Los Congresos Colombianos de 1823-1824 afectaron asi, al
Distrito del Sur, no s6lo en los nombres sino en las jerarquias y en los
contenidos territoriales. Quito se convirtio en la capital del Departa-
mento del Ecuador, al mismo tiempo que de la provincia de Pichin-
cha, nombre finalmente asignado a la circunscripcién provincial.
Ademas, su territorio se vio disminuido ya que la ley le sustrajo areas
importantes para su proyeccion econdémica y politica, como Pasto y
Buenaventura con los que se cred el Departamento del Cauca, hoy
Colombia. Cuenca y Loja ya le habian sido sustraidas por la legisla-
tura anterior, para crear el Departamento que ahora se denominaba
Azuay, al tiempo que, por la ley de 1824, el puerto de Atacames fue
asignado a Guayaquil, transferencia que ponia fin a la esperanza de
la sierra centronortena de abrirse salidas maritimas al norte*’. Las
reclamaciones fueron poco exitosas y no unanimes. Quito fue quien
mas resintio los cambios. No obstante, La Gaceta de Colombia, de
7 de noviembre de 1824, daba respuesta a los descontentos que en
torno de la division territorial expresaba El Constitucional de Cara-
cas por la creacion de la provincia de Carabobo. La Gaceta reconocia

38 [Sesién del 13 de maya], Colombia, Congreso de 1824, p. 274. \ergara se refiere a
la sesion del 17 de julio de 1823, Colombia. Congreso de 1823, Actas, publicadas por
Roberto Cortdzar y Luis Augusto Cuervo, Bogotd, Imprenta Nacional, 1926. pp. 306-307.
39 Colombia, Congreso de 1824, Camara de Representantes, Actas, p. 174; [Sesién
del12 de junio], Senado, Actas, p. 534.

40 J. NuAez, “El Ecuador”, pp. 235-237.
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la complejidad de las transformaciones, pero afirmaba que habian
llegado a la Secretaria del Interior documentos de varios pueblos
que expresaban satisfaccion por la Ley. Entre ellos, mencionaba a las
provincias de Cuenca, Jaén, Loja, Guayaquil y Portoviejo*.

En su correspondencia, el vicepresidente Santander y el ministro
del Interior Juan Manuel Restrepo, autores de las transformaciones, evi-
denciaban la intencionalidad de la ley. Santander escribia a Bolivar,
sin ocultar su aversion por los gentilicios regionales: “La division
del Sur en tres Departamentos, la de Caracas en dos provincias y la
elevacion de Barinas a Departamento me parece [...] que puede des-
terrar las ideas de federacién. Cuenca y Guayaquil no se ligan con
los quitenos, ni valencianos, cumanereses y barineses con Caracas”.
Restrepo compartia esta apreciacion y consideraba que: “Esto sera
una traba para los federalistas y traba muy poderosa”™2,

El Estado del Ecuador

Las trabas fueron tantas que la Gran Colombia saltd en pedazos.
En medio de los movimientos emancipadores surgicron nuevas y
frustradas propuestas denominativas para el Sur, como la que inten-
taron en 1827 los Valdivieso y Arteta, con la propuesta de fundar la
republica independiente con el nombre de La Atahualpina*’. La se-
cesion surefia tuvo a su hombre en Juan José Flores. Astuto y bien
enraizado en el medio social volco a su favor las conmociones que

41 Genaro Eguiguren Valdivieso, El gobierno federal de Loja: La crisis de 1858, Quito,
Corporacion Editora Nacional, 1992, p. 26.

42 [Carta de Santander a Bolivar, Bogotd, 25 mar. 1824], en Francisco de Paula
Santander, Cartas de Santander, publicadas por Vicente Lecuna, Caracas, Lit. y Tip.
del Comercio, 1942, vol. 1, pp. 288-289; [Carta de Juan Manuel Restrepo a José
Ma. Montoya Zapata, Bogot3, 9jun. 1824], en José Manuel Restrepo, Cartas inéditas
de José Manuel Restrepo [en linea] http://biblioteca-virtual-antioquia.udea.co/
pdf/34/34_1894278743.pdf; véase también, José Manuel Restrepo, Diario politico
y militar: memorias sobre los sucesos importantes de la época para servir a la historia
de la revolucidn de Colombia y Nueva Granada, desde 1819 para adelante, Bogot3,
Imprenta Nacional, 1954, p. 254.

43 Julio Tobar Donoso, Origenes constitucionales de la Republica del Ecuador.
Causas y antecedentes de la separacion del Ecuador, Quito, Sociedad Ecuatoriana
de Investigaciones Histdricas y Geogréficas, 1994, p. 36.
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surgieron después de la renuncia de Bolivar. La historiografia liberal lo
ha responsabilizado, entre otras cosas, del nombre irreverente para con
las tradiciones que la formula Ecuador implicé en el momento de la se-
paracion. Sin embargo, el éxito de Flores radico en la fidelidad que man-
tuvo al Libertador**. Dificilmente iba a alterar entonces, una formula
bolivariana que se habia mostrado tan util para inventar una tradicion
desconectada de los mitos particulares y regionales. Flores logré con-
juntar los pronunciamientos de las distintas secciones para procesar la
separacion, en medio de una negociacion dificil. A la muerte de la Gran
Colombia, lasoberania revertia alas regiones con fuerza renovada, como
lo evidencian los pronunciamientos de Cuenca, de Loja, de Guayaquil y
de Manabi®. Los tres departamentos estaban ahora convencidos de que
era necesario buscar una formula de coexistencia. Cuenca, Guayaquil
y Quito seguian siendo las potencias enemigas que describia Bolivar a
Santander, en 1822, pero las amenazas en las fronteras y la crisis eco-
nomica de posguerra convocaba a un acuerdo de cohabitacion. Es apli-
cable al caso ecuatoriano la observacion de que en la misma estructura
del pacto de sujecion estaba implicita la idea de delegar rapidamente la
soberania reasumida a una entidad mayor, hasta por la debilidad intrin-
seca que los exponia a su pérdida definitiva®’.

Pese a la respuesta unanime de los cabildos abiertos al pro-
nunciamiento de Quito, no todo estaba pactado. Guayaquil, el de-
partamento menos poblado, queria que la Convencion tuviera “una
representacion igual” independientemente de la poblacién de las
secciones. Loja, que era una provincia de Azuay, se adhirié porque
reconocia no poder “formar un Estado respetable” sin los demas,

44 Mark Van Aken, The King of the Night: Juan José Flores & Ecuador (1824-1864),
Berkeley, University of Californian Press, 1989, pp. 24-29; 32-33.

45 "Acta de pronunciamiento de Cuenca”, en El Colombiano: 44, Guayaquil, 3 jun.
1830; “Pronunciamiento de Loja”; 50, 15 jul. 1830; “Pronunciamiento de Guayaquil”;
42,20 mayo 1830; “Acta del pronunciamiento de la Provincia de Manabi, Portoviejo”,
en Fundamentos constitucionales del Estado del Ecuador (1830), Quito, Edicion
facsimilar, Biblioteca y Musea Ecuatorianos Aurelio Espinosa Polit, 1980.

46 "Bolivar a Santander, 6 dic. 1822" en Manuel Chiriboga, “Las fuerzas del poder
durante el periodo de la independencia y la Gran Colombia”, en E. Ayala Mara, (ed.),
Nueva, p. 267.

47 J. C. Chiaramonte, “El federalismao”, pp. 109 -110.
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pero exigid igualdad jerarquica y el fin de la subordinacion a Cuenca.
El Congreso se reunio en agosto de 1830, en la ciudad de Riobam-
ba, un buen lugar para establecer consensos por su equidistancia de
Quito y Guayaquil, con siete diputados por departamento. La discu-
sidn se centro en la soberania y la forma contractual de cederla para
formar un nuevo ente politico. El autonomismo condiciond, desde
el principio, el producto que emanaria de la Convencion, ya que los
diputados guayaquilefios y cuencanos impusieron la igualdad de-
partamental de representacion, frente a los quitefios que exaltaban
las virtudes del sistema representativo moderno sobre la base de la
poblacion*®, discrepancia permanente en las instancias legislativas,
hasta 1861, por lo menos.

Los constituyentes no se pronunciaron en contra de lanomen-
clatura geodésica, en las sesiones publicas. Si bien no hemos locali-
zado la documentacion debié de existir algtin tipo de acuerdo previo
en cuanto al nombre pues, se aprobd “por aclamaciéon” incorporar a
las armas la linea equinoccial “que simboliza el nombre” del Estado
bajo el lema “El Ecuador en Colombia.” EI Congreso establecio el
resto de los signos: un decreto honré la memoria del Libertador*, y
se mantuvo el pabellon grancolombino.

En medio de estos debates se aprobo la Constitucion del Es-
tado de Ecuador en la Republica de Colombia, como un cuerpo in-
dependiente formado por la reunion de tres departamentos: Quito,
que recupero su nombre histérico; Guayas, que tomé finalmente el
de su rio y Azuay, que mantuvo el que traia desde 1824. A Quito se le
reconocieron sus tradiciones historicas, al ser erigida como capital
“para siempre e irrevocablemente”, aunque no sélo por “haber sido
la primera que reclamo su gloriosa independencia de Espafa”, sino

48 Cfr.Intervenciones de los diputados Francisco Marcos, sesién del 16 de agosto, José
Joaquin Olmedo y Francisco Marcos, sesion del 27 de agosto, y de varios diputados
en la sesiones del 30 y 31 de agosto en Ecuador, Congreso en, Fundamentos, pp. 6;
20; 34; 39-43.

49 [Sesion extraordinaria del 21 de septiembre por la noche] en Ecuador, Congreso, p.
119; “Ley del Congreso Constituyente designando las armas del Estado”, en Primer
Registro Auténtico Nacional: 7,1830 y “Decreto honrando la memoria del Libertador”
en Ibid.; 5, 1830, en Fundamentos.
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también por reunir “condiciones de salubridad, abundancia de viveres
y comodidades para la vida™". Se convirtio asi en un socio, con tra-
dicion y confort, con los mismos derechos que el resto de las celosas
partes contratantes. Los indefinidos limites del mitico Reino de Quito
fueron recuperados a la hora de establecer el territorio y un articulo
constitucional ad hoc permitio al venezolano Juan José Flores ser su
primer presidente constitucional®.

Pese a que ha sido caracterizada como unitaria, la Car-
ta ecuatoriana de 1830 se desarrolld y acompasé al espiritu que
privé luego de la caducidad de la centralista Constitucion de Ca-
cuta. Fue asi mas afin al contexto federalista®® que distinguio las
transformaciones que vivié la Colombia posbolivariana®. El acta
de nacimiento, porque finalmente lo fue, da idea de la fuerza que
habian alcanzado las regiones al punto de imprimir su existencia
constitucional. Una serie de sucesos tragicos signaban 1830, el aiio
de su promulgacién. Moria el gran proyecto bolivariano y con él su
creador; Sucre caia asesinado en Berruecos, al tiempo que nacia un
nuevo y débil Estado bajo un nombre comtn, caracterizado como

»54

“una tregua semantica”* para evitar que, siquiera en ese plano,

Quito tuviera primacia jerarquica sobre las demas. La propuesta
bolivariana triunfaba al fin, pero constrenida a los términos pac-

’

tados. Esta es la Constitucion que no recoge la agenda civica. La
muerte del padre opacaba el alumbramiento y el hijo nacia sobre un
sustrato débil para germinar la nacion.

50 “Decreto designando la capital del Estado en que deben residir los altos
funcionarios”, en Primer Registro Auténtico Nacional: 6, 1830, en Ibid.

51 “Constitucion del Estado del Ecuador, 1830" en E. Ayala Mora (ed.), Nuevag, vol. 15,
pp.134-147.

52 G., "Educacion”, pp. 9-12; Juan Maiguashca la adscribe a un “federalismo de
facto”, “El proceso de integracion nacional en el Ecuador: el rol del poder central (1830-
1895)", en J. Maiguashca, (ed.), Historia y regicn en el Ecuador (1830-1930), Quito,
FLACSO-CERLAC-Corporacion Editora Nacional, 1994, p. 361.

53 Cfr. la Nueva Carta Colombiana, de abril de 1830, que se concreto en la Ley
Fundamental del Estado de Nueva Granada, en 1831, en D. Uribe Vargas, Las
constituciones, pp. 849 - 878; 881-883.

54 Expresion feliz, tomada de la pagina central de Casa de la Cultura Ecuatariana,
véase [en linea] http:/cce.org.ec
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La Republica del Ecuador y sus adjetivos:
una larga brega por la nacion

Este regionalismo autonomista sélo pudo ser manejado, en las tres
primeras décadas independientes, por la via del pacto Quito-Gua-
yaquil, con la alternancia en el poder entre Flores y el liberal gua-
yaquileno Vicente Rocafuerte. En medio del acuerdo entre regiones
surgid esa corta etapa, de 1835 a 1839, que la historiografia califica
como paréntesis civilizador, expresién que alude a un interludio ci-
vilista en medio de los treinta primeros afnos de militarismo florea-
no. Durante ese paréntesis, la definicion constitucional de Ecuador
gano perfil frente a su precario nacimiento. Habia que “reconstruir
la Republica” dijo la Convencion de Ambato de 1835, cuando logro
deshacerse de dos términos que habian sido trabas insalvables en
Riobamba: el Estado® y la Republica de Colombia. Su producto fue
la Constitucion de la Republica del Ecuador a secas, con precisiones
tendientes a la integracion territorial y gubernativa. 1835 puso punto
final a las transformaciones constitucionales en el nombre del pais.
La estabilidad en la nomenclatura fue un paso no despreciable
en la larga brega por la construccion de la nacion. Gran parte de
la historia del siglo XIX ecuatoriano se resume en esta lucha del
Estado central por penetrar e integrar el duro tejido regional. La
capacidad del Estado ecuatoriano decimondnico para arbitrar
identidades e intereses regionales tan divergentes ha suscitado
interés y polémica®. La riqueza historiografica en el debate por la
nacion encuentra sus motivaciones en un presente conmocionado
por los excluidos de todo proyecto nacional y responde a las
inquietudes generadas por un proceso identitario prolongado,
pautado por graves crisis disgregadoras, pérdidas territoriales

55 Jacinto Jijon y Caamarfo (ed.), [Sesion del 11 de julio de 1835] en Solemne
pronunciamiento de la capital de Quito y demds pueblos del Sur de Colombia: por el
cual se constituye el Ecuador en Estado soberano, libre e independiente, afo de 1830,
Quito, Universidad Central, 1922, cxxxiv.

56 Un resumen de ella puede consultarse en Roland Anrup, “El Estado ecuatoriano
decimondnico y el proceso de integracion nacional’, en Procesos: revista ecuatoriana
de historia, No 7, 1995, pp. 89-103.
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traumaticas, desalientos y dudas en torno a la capacidad de las
fuerzas internas para articular la nacion.

Ecuador no cambié de nombre, desde 1835, pero cambiaron
los simbolos y los mitos de la nacién. Fue ganando y perdiendo
adjetivos con cada proyecto. Hubo un Ecuador que se proclamo
“nacional” bajo el labaro azul celeste de Guayaquil, por oposicion
a la “extranjeria” del floreanismo. Ecuador fue la Republica del
Sagrado Corazon de Jesus, la del progreso moderno, el pueblo
cristiano, el nacionalismo romantico, los caminos, la banca, el
himno antihispanico y la definitiva bandera tricolor. Irrumpio
luego el Ecuador de poca politica y mucha administracion, el de
los capitales extranjeros que cayo, supuestamente, por vender la
bandera. Se abrid paso, entonces, el Ecuador alfarista, montubio®’,
liberal, rojo y laico, el del ferrocarril trasandino que terminé
incinerado en la “hoguera barbara” luego de alcanzar un grado
significativo de consolidacion estatal.

Muchos otros adjetivos colgé a su nombre el discurso
nacionalista del siglo XX: Ecuador pais pequeno, que no puede ser
una potencia militar o econdémica pero si cultural y artistica. Luego
hubo un Ecuador mestizo. Y hay un Ecuador actual que se asume
indigena y migrante y que busca, al decir de Garcia Canclini, en su
diversidad étnico-cultural y entre los reflejos tornasolados que le
vienen del exterior, “un lugar en este siglo™3,
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Resumen

El articulo expone de manera sintética como se viven los paisajes de un barrio, San Isidro
de ElInca, en el contexto de Quito, a traveés del rito, del mito y las celebraciones, esen-
cialmente el rito del equinoccio de septiembre, la yumbada, preservado por esta comu-
nidad indigena, pese a que la vida urbana les avasalld. Son ritos y mitos para celebrar
y celebrar-se como parte de la crianza de la vida, fundamental dentro del pensamiento
andino. Esta relacion de los hechos vivenciales a través de las celebraciones y los actos
rituales permite aprehender los paisajes de la diferencia, o diferentes: paisajes de as re-
laciones afectivas y simbdlicas con la pachamama y su pacaring, con los ciclos solares:
equinoccios y solsticios. Comprende la integracion de tiempos de historia diferentes y
caracteristicas diferenciadas entre el pasado y el presente articulados en varios nive-
les, abordados desde el pensamiento andino y la interculturalidad, porgue en este caso,
aprehender los paisajes vivenciales es adentrarse en el mundo andino urbang, y también
en las cosmovisiones con as que interactua la celebracion, particularmente la mestizo
urbana occidental.

Palabras clave: Yumbada, solsticio, San Isidro del Incg, fiestas populares, paisaje cultural.

1 Este tema parcialmente ha sido presentado en varios Seminarios y Congresos: 53 ICA,
México 2009; XVII Congreso de Estudios Vascos, Vitoria —Gasteiz, 2009; LASA, 6to Encuentro,
Cuenca, 2013; Il Foro LALI, Guayaquil, 2013.
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Introduccion

Hablar de paisajes vivos, en este caso paisajes urbanos andinos, im-
plica reconocer hechos vivenciales que permiten la relacién -desde
su esencia- con el paisaje de estas ciudades, y conlleva implicaciones
paradigmaticas. Los paisajes andinos comprenden no sélo el hecho
geografico, sino una serie de simbolismos generados por la presen-
cia de la cordillera de Los Andes, que marcan identidades y modos
de ser peculiares en los habitantes de esta region, hasta en nuestro
modo de hablar. La mayor parte de estos aspectos se relacionan con
los hechos festivos. En ciudades como Quito, con cierta frecuencia,
especialmente en algunos barrios, las calles se transforman por la
presencia de la fiesta que se manifiesta a través de disfrazados dan-
zando acompaifados de bandas de pueblo, comparsas multicolores,
que por lo general, para las personas que estan fuera del evento, pa-
recen extranas a lo urbano. En estas manifestaciones emergen re-
laciones lejanas como aquellas que se dieron entre los yumbos, los
habitantes de tierras bajas, con los pobladores originarios de esta
ciudad, los de tierras altas, ritual que se mantiene alin en San Isi-
dro de El Inca. El Barrio de San isidro de El Inca esta ubicado en el
nororiente de la ciudad. Los cambios y transformaciones que sur-
gieron especialmente a partir de los 80, complejizaron su estructura
urbana, su composicion social y lo convirtieron en un barrio de dificil
y compleja lectura, pese a ello ain mantiene sus ritos, sus mitos y
formas de vida que tienen que ver con lo ancestral. Son indicios de la
cultura andina poco reconocidos en el contexto urbano ¢ ignorados
dentro de la planificacion urbana. Por ello es necesario hablar de es-
tos otros paisajes, los paisajes vivos, como una manera de dar cuenta
de la compleja realidad de una ciudad en la que perviven rezagos de
las culturas precolombinas.

Los paisajes vivos andinos

El analisis de los paisajes vivos significé un cambio hacia un pro-
ceso intercultural complejo, en el sentido que Edgar Morin (1983)

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca”.
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expresa, en el cual la cultura, el paisaje, el habitat, entre otros, deben
ser vistos en sus multiples interrelaciones, procurando descifrar mas
lo que emerge de ese conjunto interrelacionado que las partes como
tales. Esto implica ir hacia una vision sistémica, holistica, que con-
cibe al todo como un sistema complejo organizado, en el que varias
culturas se relacionan entre si*.

Lainterculturalidad tomada no como un concepto de moda, sino
como un nuevo paradigma que nos permite establecer la construcciéon
de puentes creativos de interrelacion entre las culturas para reconocer,
mirar al otro y respetarlo. Una vision intercultural representa una 16-
gica de pensamiento y una practica de trabajo en la que intervienen las
relaciones de poder, la politica, la dominacion (culturas dominantes y
dominadas). Es “juntar lo que esta separado”, reconociendo las fronte-
ras, pero concebidas como zonas de contactos, de articulacion, que no
deben necesariamente borrarse porque “[1]a lucha por la igualdad, es
también una lucha por el reconocimiento de la diferencia™.

Cuando hablo de lo andino me refiero al pensamiento de las
culturas de Los Andes, determinado por su situacién geografica y
por una cosmovision desarrollada en referencia al paradigma Ab-
va-Yala*. Es un pensamiento ancestral precolombino, cuyos princi-
pios atin estan vigentes en los grupos indigenas de esta region. La
racionalidad andina o paradigma Abya Yala, como lo plantea Josef
Estermann®, se diferencia del orden occidental porque cuenta con:
sus propios mitos fundantes (no logo-céntricos), su propio modo
englobante de concebir la realidad y de entender los fenémenos, un
esquema de pensamiento muy propio, y una manera relacional y vi-
vencial de representar al mundo. En lo andino, al igual que en otras
culturas, juegan un papel preponderante la relacién con la tierra, la

2 Jorge Garcia “Interculturalidad de la Interculturalidad, reflexiones en el camino”,
en Lineamientos para la construccion de politicas publicas interculturales, Quito,
Excelprint, 2008, pp. 237-246.

3 Boanaventura Sousa dos Santos, “La reinvencion del estado y el estado
plurinacional”, Biblioteca virtual CLACSO, 09 de 2007, http://bibliotecavirtual.clacso.
org.ar/ar/libros/osal/osal22/D22SousaSantos.pdf (Ultimo acceso: 25 de 09 de 2010).
4 Abya Yala = expresién del pueblo Kuna (Panama) que significa “tierra en plena

madurez” g es utilizada para designar a los territorios americanos.
5 Josef Estermann, Filosofia anding, Quito, Abya-Yala, 1998.
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dialéctica entre arriba y abajo (por la topografia) y la alternancia de
la climatologia (las épocas de lluvia y sequia) y, en consecuencia, los
solsticios y equinoccios y su relacion con los periodos de cultivo. En
el pensamiento andino no existe la desvinculacion entre sujeto y ob-
jeto porque todo tiene vida®, y precisamente de ello surge el concepto
de los paisajes vivos.

Estos paisajes fueron “criados” desde la antigtiedad por la poblacion
que los habita a través de un control vertical y micro vertical de pisos
térmicos, como una estrategia para cultivar especies complementa-
rias para la alimentacion. Esto ha producido fuertes relaciones entre
los pueblos de arriba y de abajo, vinculaciones que atn se expresan
ritualmente en la yumbada, rito muy significativo para el barrio San
Isidro de El Inca. Esta racionalidad, concepto que hay que debatir
interculturalmente, no hace referencia especifica a la “razén”; como
lo expresa Estermann, es un concepto “trans-cultural y trans-epo-
cal”. Se basa en las relaciones, pero sobre todo en la interconexion
de las partes con el todo, en un sentido hologramatico que, a su vez,
es la esencia de la ‘complejidad’. Ello implica concebir el mundo en
si como una red de relaciones que “tiene caracter sapiencial, conoce
y que
implican a los “elementos que conforman la totalidad: Hanan Pacha
(o mundo de arriba), Kay Pacha (mundo inmediato, donde estamos)

y manifiesta su saber en la crianza, el ritual y la celebracion™

y Ukuy Pacha o Urin Pacha (abajo, mundo subyacente)®.

La relacionalidad se comprende o se desagrega en los siguien-
tes principios:

El principio de la correspondencia. Este principio incluye la
articulacion de los tres niveles: Hanan, Kay y Uku Pacha.

El principio de dualidad complementaria o Karywarmikay re-
conoce la presencia de los opuestos como complementarios y no como
contradictorios.

6 Karina Borja, “Paisajes vivenciales”, en Revista Trama, 2013, p. 14.

7  Estermann, Filosofia anding, p.88.

8 Zenon Depaz, "Horizonte de sentido en la cultura andina”, en Racionalidad anding,
Lima, Amaro, 2005, p. 57.

9 Jorge Garcia, Alfredo Lozano, Luis Macas, y Otros, Aprender en la sabiduria y el
buen vivir. Universidad Intercultural Amwtay Wasi, Quito, UINPI, 2004, p.165.
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El principio vivencial simbdlico hace referencia a mitos fundan-
tes, festividades, gestualidad, lenguaje simbodlico y lugares sagrados,
intimamente relacionados entre si'y con las actividades cotidianas!.
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Cruz andina o chacana”

El principio de reciprocidad o ayni, mediante el cual todo acto
que concreta el runa (el ser humano andino) en su convivencia con
el Hanan Pacha, el Kay Pacha y el Uku Pacha, cumple con su finali-
dad cuando es correspondido con un acto equivalente. Para el runa
los intercambios, dones y favores son factores que permiten vivir en
completo equilibrio con la naturaleza y los seres humanos. La ex-
presion que resume el ayni en el mundo andino es “primero hay que
dar para recibir”?. El ayni esta presente en las practicas de apoyo
y reciprocidad tanto cotidianas como festivas a través de la mink’a
(trabajo colectivo), o el waki-waki (prestamanos).

Las relaciones e interrelaciones quedan expresadas en la

10 Ibid., pp.166-167.
11 Grafico tomado de Ibid., p. 65
12 Ibid, 167
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chakana figura geométrica que genera una cruz, cuadrada, simétri-
ca, volumétrica, esférica y cubica al mismo tiempo (cuadratura del
circulo), con ejes claros de orientacién y relacionalidad; una cruz que
conserva en su centro el momento articulador y dindmico: la chala-
na, que es el puente cosmico articulador entre las partes y el todo.
Son cinco los componentes que la conforman: el yachay (saber),
el munay (amar), el ruray (hacer) el ushay (poder) y kawsay (ori-
gen-vida)'?, en permanente tensién con la correspondencia, comple-
mentariedad y reciprocidad.

En base a la interculturalidad he tomado el término y concepto
de paisaje que proviene de Occidente, como un concepto unitario carac-
terizado por la asociacion de hechos peculiarmente geograficos y cul-
turales, en base a los planteamientos actuales de gedgrafos como Almo
Farina y Joan Nogué que plantean el paisaje “en clave ecosemiotica”

El paisaje, por tanto, puede interpretarse como un dinamico codigo de sim-

bolos que nos habla de la cultura de su pasado, de su presente y también de

su futuro. Lalegibilidad semidtica del paisaje, esto es, el grado de decodifica-
cion de los simbolos, pude ser mas o menos complejo, pero en cualquier caso

esta ligado a la cultura que lo produce™.

De esta manera la vision desde el paisaje permite una espe-
cie de vinculacion entre los recursos tanto del mundo antropoldégico
como del mundo natural.

Alberto Saldarriaga®™ hace una distincion importante entre el
uso de espacio urbano y paisaje urbano como dos maneras de enten-
der la ciudad. El paisaje urbano es considerado como un conjunto de
conjuntos, que tiene una poética, “[...] retine no solo los objetos inani-
mados sino las formas que pueblan un lugar. Su homogeneidad o he-
terogeneidad son una medida cultural de coherencia o de caos social.
En él se encuentran el pasado, el presente y el futuro de la ciudad™®.

13 Ibidem..

14 Joan Nogué, “Introduccion. La valoracion cultural del paisaje en la contemporaneidad”,
en El paisaje en la cultura contempordnea, Madrid, Biblioteca Nueva, 2008, p. 11.

15 Alberto Saldarriaga, “La administracion del paisaje urbano: una critica y una
proposicion”, en Procesos urbanos contempordneos, Bogotd, Tercer Mundo, 1995.

16 Ibid., p.48.
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La perspectiva que aporta la antropologia cultural nos lleva a
plantear el estudio del paisaje como una totalidad construida cultu-
ralmente, en la que la dimension fisica no constituye una superficie
inerte sobre la cual se inscriben practicas, costumbres, discursos,
sino como un proceso mediador en didlogo, en base al cual el grupo
se define. Por ejemplo, en el caso del paisaje andino, como lo consi-
deran Beatriz Natez y Beatriz Pérez”, el mito y el ritual son las herra-
mientas conceptuales que necesariamente tienen que ser tomadas
en cuenta para el analisis.

Kl paisaje es, finalmente, un palimpsesto por demas interesan-
te, que muestra la intervencion cultural de distintas colectividades
humanas en el devenir, asi como la imposicién y sobre-imposicion de
valoraciones éticas y connotaciones estéticas en el medio, de ahilaim-
portancia de reconocer otras maneras de hacer paisajes (criar desde lo
andino) con una vision unificadora.

Los paisajes simbalicos

Sin adentrarme en la discusion de si la cultura andina tenia o no una
vision paisajistica, concuerdo con la reflexion de Paula Rivasplata,
quien a su vez parte del pensamiento de Michel Conam, al senalar que:
El paisaje es un simbolo de grupo obtenido por la apropiacion de un lugar
por rituales comunes que le proporciona un valor y una identidad que sim-
boliza las ideas colectivas de grupo. [....] El paisaje representa, por la aparen-
te inmovilidad de la materia, la permanencia del grupo a pesar de la morta-

lidad de sus miembros'®

Mas alla de eso, al referirnos a la concepcion de paisaje andino,
encontramos que no hay una desvinculacién entre sujeto-objeto,
sino un tipo de relaciéon magica, mitica, festiva con la naturaleza y el

17 Beatriz Natez y Beatriz Pérez, “Los andares de la memoria en la construccion
andina del espacio”, en Politica y Sociedad, 25, 1997, pp. 135-150.

18 Paula Rivasplata, Revista “Representaciones precolombinas de paisajes andinos:
paisajes en macro (in situ) y en micro (in visu)’, en Temas americanistas, No. 25, 2010,
en linea, http:/institucional.us.es/tamericanistas/uploads/revista/25/rivasplata.pdf
(ultimo acceso: 24 de 03 de 2011), 66.
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espacio; comparte elementos de las culturas del México prehispani-
co, y manifiesta esta idea de sentimiento y de la cosmovision de las
culturas orientales para la configuracion de los asentamientos en re-
lacion a los elementos de la naturaleza: cerro, rio, valle. Ahi esta pre-
sente el respeto a la montafia, demostrado en el “permiso al cerro”.
Solo cuando se entregan ofrendas de agradecimiento se puede acce-
der a la montana. Se produce la idea vivencial del espacio, que tiene
que ver con los sentimientos y no con la “mirada del observador™,

La organizacion espacial urbana andina, diferente a la de la
ciudad en términos occidentales, se basaba en un sistema de redes,
en sitios de peregrinacion e intercambio que no tenian necesaria-
mente una poblacion permanente. Las aldeas y familias estaban des-
perdigadas por el campo y su poblacion se concentraba en las fechas
rituales en los centros ceremoniales®® . Una concepcion que difiere
de la planificacién urbana occidental. La idea de paisaje en Los An-
des es vivencial, pues engloba y es parte de los cultivos, la gente, la
naturaleza, los animales y los rituales.

¢Qué son los Paisajes Vivos?

He propuesto el concepto de “paisajes vivos” en plural porque com-
prende primeramente la idea de “yo soy paisaje”, “nosotros somos
paisaje”, asi como la presuncion de que los paisajes tienen senti-
mientos -aman -, y tienen sabiduria - piensan. Paisajes que son cria-
dos por nosotros y, a la vez, nos crian en una correlacion del paisaje
con la vida, con nuestra vida. “Esta es la idea de la vivencia activa
en el paisaje, el aporte para la crianza y el buen vivir, lo que implica

»2]

la creacion (creatica)”' y la crianza propiamente dicha. Pero, ade-
mas, hay diferentes paisajes. El paisaje natural tiene el equilibrio de
la energia de la sabiduria de la naturaleza en su maxima expresion y

extension; el paisaje urbano esta generado por una manera distinta

19 Karina Borja, Paisajes vivenciales, 2013, en Revista Trama, No. 117, p. 15.

20 Carlos Mills, Ayni, introduccion a la paleosemidtica, Lima, Asociacion Cultural
Amaru Waira, 2002, p.94.

21 J. Garcig, “Interculturalidad de la interculturalidad”, pp. 239.
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de crianza, cada uno tiene su caracter, cualidades, sentimientos, de-
penden de cdmo han sido criados en cada lugar y por distintos runas
(seres humanos). Por eso es importante reconocerlos y respetarlos.

Esta relacidon sujeto-sujeto con el paisaje es simbdlica y pre-
sencial, estd permanentemente siendo y haciéndose, es lenguaje y
comunicacion; por tanto, nos educay, a su vez, educamos al paisaje,
en el sentido autopoyético de ensenarse, de “ensenaje”?? Una corre-
lacion de esta naturaleza proporciona salud, educacion, vivienda, ha-
bitat, marcha al desarrollo en armonia, o, caso contrario, la destruc-
cion, el caos social. La relacion espacio tiempo en los paisajes como
entes vivos tiene seis categorias que se agrupan en dos: antes-des-
pués-ahora, de manera circular; y arriba, aqui, abajo, de una manera
ciclica activa. Los paisajes vivos son espacios temporales, esto es,
indivisibles porque implican espacio, territorio, lugares y, a la vez,
tiempo luni-solar, cosmico, cotidiano?,

Por lo tanto, los “paisajes vivos” son, estan y tienen senti-
mientos. Por su complejidad, comprenden la percepcion sinestésica
de una ciudad como un todo unitario, e integran el conjunto de las
relaciones fisicas, socio-politicas, econémicas, culturales, afectivas,
identitarias, espacio-temporales, simbdlicas y comunicacionales.
Los paisajes son criados en un proceso de co-crianza®. Son parte de
los que los habitan, trabajan y descansan en ellos o los atraviesan;
pero, ante todo, son hechos vivenciales, convivenciales®, simbdlicos,
inseparables del runa (del ser humano desde lo andino). Consecuen-
temente, los paisajes vivos, tal y como los planteo, parten del reco-
nocimiento explicito de la compleja multidimensionalidad: espacial,
socio-politica, econémica y cultural en las particularidades de es-
tos contextos. Implica un cambio de perspectiva, un nuevo enfoque
tedrico, esencialmente es asumir una posicion politica. Esta nueva

22 En la acepcion de Enrique Pichon Riviere 1953, citado en Ana Pampliega de
Quiroga, “El universo compartido de Paulo Freire y Enrique Pichdn Riviere”, (2001) en
http:/www.panuelosenrebeldia.com.ar/content/view/174/245/,(Gltimo acceso: 12 de
05 de 2010)

23 J. Garcia, "Interculturalidad de la Interculturalidad”, pp. 240.

24 |bidem.

25 Ivan Illich, La convivencialidad, Barcelona, Barral, 1974.
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ruta trasciende a la légica dominante, permite el reconocimiento
del mundo andino y de otros mundos, incluido el occidental, es-
pecialmente posibilita entrar en un proceso inclusivo, abierto, al
dialogo intercultural.

San Isidro de El Inca y sus paisajes

Introducirnos en los paisajes del Barrio San Isidro de El Inca implica
atravesar su mundo festivo. Eso fue algo que comprendi en la medi-
da en que avanzaba la investigacion. En el mundo andino, como se
anticipo, es importante entender el espacio a través del rito, del mito
y de las celebraciones?. Este barrio, con caracteristicas similares
a otros barrios populares de la urbe (arquitectura disimil, espacios
publicos deteriorados y disminuidos, y mala calidad de servicios),
se diferencia por sus fiestas. Ellas han contribuido a que, pese a las
transformaciones que ha sufrido y a las distintas maneras de criar
los paisajes que se han conjugado en él, haya resistido en el tiempo y
mantenido una identidad singular.

San Isidro de El Inca esta ubicado en el nororiente de la ciu-
dad, comprende una planicie en la parte baja (a 2.800 m de altura),
y unas elevaciones que sobrepasan los 2.900 m: Jawaloma (loma de
afuera, actual San Isidro) y Cashaloma (loma de espinas). Su orogra-
fiay las quebradas que lo delimitaban hacian de este un lugar aislado,
a pesar de que, por su ubicacion, fue desde la época precolombina
el paso (al principio no carrozable) hacia Zambiza, Amagasi, Llano
Chico, Gualo y Cocotog, todos poblados indigenas y una de las sali-
das a la region norte del pais. Para algunos investigadores® fue un
punto importante en el territorio sagrado de Quito durante la etapa
precolombina. En ese sentido, tendria asidero el testimonio de Don
Julio Lincango (2009), uno de los habitantes que relata la historia y
leyendas del barrio: “desde Jawaloma los reyes Incas realizaban sus

26 B. Natez y Pérez, “Los andares de la memoria en la construccion andina del espacia”,
pp.135-150.

27 Alfredo Costales y Piedad Pefiaherrera, Reino de Quito, Quito, Abya-Yala, 1992 y
Alfredo Lozano, Quito ciudad milenaria, Quito, Abya-Yala, 1991.
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rituales, ademas divisaban y admiraban los extensos cultivos agri-
colas que existian y se observaban en todo su esplendor desde este
lugar”®. El hito mencionado por Don Julio consta en los diferentes
planos del sector desde 1930 a 1970.

Carrera y Salomon expresan que “en el sector de El Inca se
ha conservado una raza indigena especial; se puede comprobar este
aserto por los apellidos y atractivo fisico”®’; Buitron y Salisbury®,
exponen la hipdtesis de que fueron mitimaes (grupos de indigenas
trasplantados) de Bolivia y Perti; podria también suponerse que tan-
to encomenderos como religiosos que tenian tierras en el norocci-
dentey en El Inca trajeron a un grupo poblacional de la ceja de mon-
tana, los yumbos, a este sector antes de su desaparicion y de ahi que
en sus fiestas y ritos rememoren la cultura yumbo.

De la primera época de la Colonia, sobre El Inca no hay refe-
rencias. El origen del nombre también es incierto. Podria provenir del
senor del Lincan en referencia al apellido Lincango, un apellido que
se repite frecuentemente en el sector. La terminacion “ango”, seglin
Chantal Caillavet®, es un titulo de autoridad étnica equivalente a “Se-
for de Linca” o “Lincan”. O simplemente en recuerdo de los Inkas. El
caserio de San Isidro de El Inca fue anejo de Zambiza y colindé con
las haciendas del sector: La Farsalia, La Victoria y La Candelaria. Para
Buitrén y Salisbury, en 1947, la poblacion estaba compuesta exclusi-
vamente por campesinos y campesinas indigenas, en condicion inde-
pendiente por ser en su mayoria propietarios de las tierras, aunque
trabajaban también como lenadores, transportistas de autobus o, en
el caso de las mujeres, vendedoras de comida preparaday, en lo poste-
rior, obreros y obreras de las fabricas del entorno inmediato.

Las condiciones de vida eran bastante duras en el sentido

28 Julio Miguel Lincango, “Memarias de mi existir”, en Quito, El Inca, editado por
Celso Roberto Lincango, 29 de enero de 2009, http:/conexion-ec.com/fundacion/
index.php?categoria=CULTURAL&seccion=083 (ultimo acceso: 21 de 11 de 2009).
29 Segundo Carrera y Frank Salomon, Historia, cultura y musica ancestral de
Zambiza, Quito, Municipio Metropolitano de Quito, 2007, p 21.

30 Anibal Buitrén y Barbara Salisbury, El campesino de la Provincia de Pichincha,
Quito, Ministerio de Prevision Social, 1947, p.54.

31 Chantal Caillavet, Etnias del norte, etnohistoria del Ecuador, Quito, Abya-Yala,
2000.
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occidental, no tenian servicios, ni infraestructura y el suelo donde
cultivaban era de tierra “anga” (dura), sin agua de riego. Pese a ello
cultivaban maiz, papas, cereales, granos y criaban animalitos, en prin-
cipio para su autosuficiencia, como dijo Don Angcl “solo para comer
nosotros”. Conocian y respetaban a su tierra (pachamama), aiin mas,
la trataban con carino, conversaban con ella, le rogaban y agradecian,
manteniendo una relacién ritual. Es decir estaban presentes princi-
pios de la cultura andina: hacian de manera oportuna las cosas, sem-
brando a tiempo, seleccionando las mejores semillas (makichana);
celebraban a la tierra (Pachamama yuyariy); y vivian una convivencia
“como hermanos” (Runapura allin kawsa)*, segtin lo expresaron en
todos los testimonios. Este era un paisaje vivo armodnico.

Sufrié profundas transformaciones cuando la ciudad “le lle-
g4”, especialmente después de la Reforma Agraria (décadas sesenta
y setenta) y el boom petrolero (década de los setenta y ochenta), y
con ello una masiva poblacién compuesta por un grupo muy hete-
rogéneo: inmigrantes del interior del pais, o de la Costa, y de otros
paises algunos para arrendar cuartos o para invadir las laderas atrai-
dos por la presencia de las industrias en el entorno inmediato. Pero
también llegd una clase social con mejores condiciones economicas,
aquellos que compraron casas en los conjuntos habitacionales, o te-
rrenos en las lotizaciones de la haciendas.

Con ello las relaciones basadas en amigos, vecinos o parientes
que tenian referencias simbdélicas tradicionales (como una quebrada,
una pequenia loma, etc.) se perdieron. La poblacién originaria quedd
sin la identificacion de un nucleo especifico de ocupacion espacial.
L.a comparacion de datos de poblacion y vivienda de 1990, 2001y
2011 dejan traslucir el incremento notable de la poblacion, en estos
veinte afos casi se triplico.

La organizacién espacial anterior fue rota con la apertura de
numerosas vias y especialmente por el paso de la avenida Eloy Al-
faro, via de alta velocidad, que dividié fisicamente al barrio en dos.

32 Porfirio Enriquez, “Pachamama — Runa — Sallga; la crianza de la vida”, en Volveré.
Revista electrénica, 05 de 2008. http:/www.unap.cl/iecta/revistas/volvere_31/
articulo2.html (Ultimo acceso: 30 de 09 de 2009).

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca”.

UArtes Ediciones 95 Grado Cero. (2018): XX-XX



Grado Cero. (2016): XX-XX

Borja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca

Poblacidn y vivienda 1990 - 2001 - 2010
San Isidro de ElInca Alto

5000

4500

4000

2500 ——— 1 —

2000 — —

1500

1000

500

poblacion 1990 poblacian 2001 jpoblacién 200 vivienda 1980 vivienda 2001 vivienda 2010

Gréfico: Poblacién y Vivienda, Fuente Censos del 1990,
2001, 2010. Elaboracién propia.

En el sector se ubicaron las actividades indeseadas para el res-
to de la ciudad: la zona industrial, la carcel, el botadero de basura. La
dotacion del escaso equipamiento se debe a la accién de la comuni-
dad: la iglesia primera; la Liga Barrial, que fue una conquista de los
jugadores de futbol; la escuela publica, cuyo terreno fue donado por
uno de los pobladores indigenas y paradojicamente lleva el nombre de
“12 de Octubre”; el cementerio; la ampliaciéon y mejora de la calle de
Los Nogales; y la iglesia actual, que fue promovida por el empeio del
cura parroco. Las lotizaciones fueron iniciadas por los propietarios de
las haciendas y después han participado empresas inmobiliarias. A lo
largo de la historia este fue un barrio segregado por ser de indios, a
quienes solo se les tomo en cuenta para prestar servicios a la ciudad
de forma gratuita.

Aun conserva reminiscencias de sus paisajes simbélicos y vi-
venciales que dan cuenta de un barrio diferente y diferenciado en
la ciudad. Es como un “pueblito de provincia que ha crecido”, nos
decia uno de los entrevistados. Gran parte de sus casas son hechas
a través de la autoconstruccion, a través de practicas ancestrales
como: la minka o el waki, waki, como ya se habia dicho previamente.
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Esto siempre va acompafiado de festejos: por la colocacion de la pri-
mera piedra se pide permiso al suelo para que “deje levantar la casa”;
luego en las fundiciones de las columnas y losas; y al final de la obra
siempre hay una fiesta conocida como huasi pichay (limpieza de la
casa), que sirve para inaugurar la casa, agradecer a todas y todos y
servira para tener una buena convivencia.

El barrio presenta una composicién diversa y sumamente
compleja donde estan presentes: lo indigena; lo mestizo; lo popular;
gente de diversas clases sociales, media, proletaria, campesinado;
diferentes condiciones econdmicas, aspiraciones y modos de ser;
y problematicas sociales como la migracion, corrupcion, pobreza,
inseguridad, inequidad, contaminacién. Estos aspectos son los que
actualmente configuran los multiples y confusos paisajes de San Isi-
dro de El Inca, que se transforman con los paisajes festivos. Son sus
pobladores originales, pese a que estan en minoria, con su forma de
vida marcan las relaciones y especialmente el espiritu festivo cele-
brativo que caracteriza al barrio.

El ciclo festivo de San Isidro del Inca

Esta comunidad, como muchas del mundo andino es muy festiva, par-
ticipa durante todo el ano en fiestas locales de cardcter ocasional: bo-
das, bautizos, recepcion de los parientes que llegan o despedidas de
los que se van. Las de mayor importancia son las fiestas ciclicas que
tienen un caracter religioso ritual: la yumbada y los Pases del Nio.
La estrecha vinculacion socio-religiosa tanto en la yumbada, que se
celebra por la Virgen de las Mercedes, asi como los Pases del Nifo du-
rante la Navidad son indicadores del gran arraigo que tiene la Iglesia
Catolica en el sector. Ambos festejos son ciclicos y coinciden con el
equinoccio y el solsticio, hecho que para los antiguos pobladores de la
region tuvo especial significado para el ciclo agricola y especialmente
por su cosmovision. Los ancianos cuentan que celebraban un mayor
numero de fiestas y especialmente relacionadas con la poblacion de
Zambiza: “Mas antes, en Santos Reyes y San Pedro bailabamos, eso
si me acuerdo. Andabamos asi, hechos otavaleios con flautas, el dia
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de Santos Reyes hechos soldados con escopeta y haciendo asustar™?,

A través de las festividades mantienen vinculos con otras co-
munidades del Aambito andino ecuatoriano, donde participan indis-
tintamente en calidad de anfitriones o de invitados. Con estos inter-
cambios festivos los rituales se han ido alimentando mutuamente, de
ahi la incorporacion de muchos elementos de distintas tradiciones
andinas, pero también de la cultura costena o de la afroecuatoriana.

Los funerales, en tanto que “ritos de crisis vitales™, si bien tienen
un caracter mas privado, implican un intercambio de relaciones impor-
tantes, actos de solidaridad, reciprocidad y rituales festivos en los cuales
los deudos son apoyados y acompanados por los parientes, amigos y ve-
cinos durante los tres dias de velacion. La presencia de por lo menos siete
bandas populares en el barrio, reconocidas y de prestigio, reafirman laim-
portancia de la “farra” en todo este sector.

Festividades y yumbadas, su desarrollo historico

De este ciclo festivo he seleccionado la yumbada por su significacion
para esta comunidad, y la ritualidad que tiene implicada. Es en este
barrio la fiesta de equinoccio de septiembre que marcaba el periodo
de siembra en la zona, al igual que en el resto de los Andes. Corres-
ponde como ya se anticipd a la fiesta indigena de la Colla Raymi de-
dicada a la Colla o Coya, esposa del Inka, y también a la Luna (Qui-
lla), principal divinidad femenina.

El Coya Quilla Raymi o Killa Koya Raymi es la época en que la
poblacién andina celebra la feminidad y es el tiempo en que comien-
zala siembra de productos cuando la Pacha Mama esta mas fértil por
la presencia de la lluvia en la Sierra. En el dibujo de Guaman Poma
Ayala referente a septiembre se expresa la imagen de la siembra; el
hombre abre los surcos y las mujeres ponen la semilla. Es la fiesta de
la fecundidad, cuyas raices se remontan a “El Koya”:

33 Don Angel Condor, poblador de 96 afios.
34 Victor Turner, El proceso ritual, Madrid, Taurus, 1988, p. 172.
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El noveno mes, septiembre; Quya Raymi Killa, mes del festejo de la reina,
0 quya ¥(Guaman Poma de Ayala [1615,1616).

El Koya fue una practica del Imperio Inca que consistia en que

las ninas consideras mejores eran seleccionadas para ser llevadas a

la montana y alli ser ofrecidas al padre sol. El Killa significa fecundi-
dad, es asi que “la época del Killa Koya Raymi es el tiempo ideal para
obtener hijos e hijas buenos”, explica Maria Ovidia Palechor, mujer

indigena Yanacona del Departamento del Cauca™®,

Esunatradicion casi panandina, que se extiende desde laregion del

Cuzco™ hasta la provincia de Imbabura de la Sierra Norte del Ecuador®®,

En la region de Quito tiene caracteristicas especiales, primeramente por

las relaciones directas con los “yumbos” (indigenas de la region de tierras

bajas) desde la época precolombina hasta la Colonia, pero también por:
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35 Imagenes tomadas de http:/www.scielo.cl/fbpe/img/chungara/v35n2/pag228-
2.jpg (ultimo acceso: 5 de 06 de 2014)

36 ONU mujeres. 09 de 20M1. http:/www.onumujeres-ecuador.org/index.
php?option=com_content&view=article&id=614:fiesta-del-killa-koya-raymi-
encuentro-del-femenino-sagrado&catid=26:colombia&ltemid=30 (ultimo acceso: 21
de 04 de 2014).

37 Gow 1974, Gow y Condori 1976, Pineda 1950, Sallnow 1974, VVadsquez 1950-
1957, cit. en Frank Salomon, “Bailando el yumba”, en Transformaciones culturales y
etnicidad, (ed. Norman Whitten Jr.), Otavalo, Instituto otalvalefio de antropologia, 1981,
pp. 227-287.

38 Buitrdn 1949, Costales 1968, Moreno 1972, Santiana 1948-1949, cit. en Salomon,
“Bailando el yumbo”, p.228.

Grado Cero. (2018): XX-XX

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca

[...] el desarrollo de una elaborada antifona simbdlica entre el juego de
los yumbos “salvajes”, que culminan en el combate ritual, matanza y
resurreccion llamada yumbo huanuchiy, o matanza, y la realizacion de
ritos catdlicos folkléricos sobre los temas de jerarquias y comunidad, re-
ligiosamente autorizados, que culminan con la exhibicién de la HOSTIA,

sefal de la resurreccién cristiana™.

Son hechos, como muchos otros, que caracterizan a toda la
region y forman parte de esos procesos de sincretizacion entre cul-
tos indigenas e hispanocristianos que en la actualidad presentan una
mayor complejidad por los multiples mestizajes que han ocurrido.

Desde los inicios de la Colonia los hechos festivos indigenas
aparecen dentro de las celebraciones religiosas y oficiales como re-
presentacion de lo exdtico y lo salvaje para diversion del publico “no
indigena”, pero también por los intereses de la propia Iglesia Catoli-
ca. Eistos espacios permitieron a los indigenas expresarse en publico
con su cultura, sus ritos, mitos y simbolos. Las cronicas y relaciones
de la época colonial registran las festividades indigenas por su carac-
ter espectacular.

Con el proceso colonizador los ritos indigenas fueron, evi-
dentemente, influidos por elementos festivos europeos. Caillavet*’
expone que se construyd un “idioma ritual” con las maneras de ex-
presion oral y gestual de los europeos, siendo en esta época la socie-
dad espaiiola “particularmente espectacular”, y que con el Barroco
alcanza cimas sin igual en el arte de teatralizar las manifestaciones
de la vida social y religiosa, algunos de cuyos elementos fueron rein-

39 Ibidem. ONU mujeres. 09 de 2011. http:/www.onumujeres-ecuador.org/index.
php?option=com_content&view=article&id=614:fiesta-del-killa-koya-raymi-en-
cuentro-del-femenino-sagrado&catid=26:colombia&ltemid=30 (ultimo acceso: 21 de
04 de 2014).

Gow 1974, Gow y Condori 1976, Pineda 1950, Sallnow 1974, Vasquez 1950-1951, cit.
en Frank Salomon, “Bailando el yumbo”, en Transformaciones culturales y etnicidad,
(ed. Norman Whitten Jr.), Otavalo, Instituto otalvalefio de antropologia, 1981, pp. 227-
287.

Buitron 1949, Costales 1968, Moreno 1872, Santiana 1948-19489, cit. en Salomon,
“Bailando el yumbo”, p. 228.

40 Caillavet, Etnias del norte, etnohistoria del Ecuador.
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terpretados en las Colonias. Estas ceremonias y festividades ponen
en evidencia el “bien” y el “mal”, de ahi la presencia de personajes
buenos, puros (dngeles, santos, virgenes) y maléficos (diablos, yum-
bos, animales salvajes), que no existian como tales en la cultura an-
dina*. Por otro lado, es evidente que la participacion de los indigenas
en las fiestas cristianas hizo de ellas algo diferente:
De ahi que con el desarrollo de corrientes modernizadoras al interior de
la Iglesia, se empezase a prohibir que durante fiestas como las de Corpus
y Cuaresma se realizara la tradicional procesion de los indios. La presen-
cia indigena en la ciudad comenzé a ser percibida mas como una masca-
rada que como una ceremonia religiosa. Lo que preocupaba era el tipo
de espectaculo que ofrecian los indios, el caracter poco civilizado de sus
fiestas. Si la procesion de Cuaresma constituia un acto oficial, que ratifi-
cabaun orden jerarquico, la religiosidad indigena y popular le imprimia el

sentido del carnaval y de lo grotesco**

Graficos de Guaman Poma Los Contisuyos y los Antisuyos*

41 Un aspecto de vital importancia en la cosmologia andina es que no existia la
nocién de demonio. Lo que se presentaba era una vision dialéctica del universo en
3 que fuerzas opuestas eran vistas como reciprocas y complementarias, necesarias
para la reproduccion de la sociedad como un todo.

42 Bajtin 1988, cit. en, Eduardo Kingman, La ciudad y los otros, Quito 1860-1940,
Quito, FLACSO, 2006, p. 118.

43 Guaman Poma de Ayala, en http:/pacoweb.net/Musicologia/FotosMusicolo/
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En la yumbada hay influencia o coincidencia con otros ritos an-
dinos como el Itu, la danza del ch’unchu** y las tradiciones de la tie-
rra baja entre otras. Una de estas reelaboraciones es el personaje del
Yumbo de Corpus Christi, que encarna al indigena salvaje de las tie-
rras bajas occidentales y orientales, armado con una lanza y adornado
con plumas, expresados en las imagenes de Guaman Poma de Ayala.

Hay evidencia escrita desde la colonia de los danzantes selva-
ticos o yumbos, pero no hay mayor informacion del origen de la yum-
bada con su antifona y retorica preservada hasta hoy dia en algunas
de estas poblaciones. Salomdn expone que esta rememoracion de las
relaciones entre la sierra y las tierras bajas podria estar quiza pre-
sente desde la era formativa, se mantuvo en los tiempos incaicos y
disminuyd en la Colonia hasta desaparecer junto con esta poblacién
a la que antiguamente se le conocia como el pais Yumbo™.

Durante estas fiestas se celebra la caceria y captura del saino
(especie de cerdo de la selva que atn existe en la Amazonia, cuya
identidad asume uno de los yumbos), llamada khuchi japiy*®, rito
que se preserva en pocas de las comunidades, entre ellas la de San
Isidro del Inca. Se practica esta danza en las poblaciones alrededor
de la ciudad de los Valles de Tumbaco, Los Chillos, Pomasqui y Cal-
derodn, asi como en las otras zonas de la sierra central y norte. En la
ciudad se mantiene esta celebracion en las comunidades llamadas
circunquiterias: en el lado occidental, en Lloa, La Magdalena, San-
ta Clara de San Millan y Cotocollao; y, en el lado nororiental, San
Isidro de El Inca.

Respecto a las fechas de celebracion se han encontrado vincu-
laciones con los cambios de estacion, solsticios y equinoccios, aun-
que algunas aparecen un tanto desfasadas, quiza como parte de ese

FiestaConti.gif (Ultimo acceso 05-06-2014).

44 Es una danza en 3 que se representa al habitante de la region selvatica, antiguo
Antisuyo, y estd muy difundida en el territorio andino peruano. Cfr. Koch Canepa, “Los
Ch'unchu y las Palla de Cajamarca en el ciclo de la representacion de la muerte Inca”,
en Musica, danzas y mdscaras en Los Andes, Lima: Pontificia Universidad Catdlica del
Pery, Inst. Riva Aguero, 1993, p. 141.

45 Salomon, “Bailando el yumbo”, 267.

46 Salomon en “Bailando el yumbo” le lama yumbo huafuchiy; en San Isidro de El
Inca le laman khuchi japiy (caceria del cerdo salvaje) (Don Pedro 2010).
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proceso que comunmente promovio la Iglesia para hacer coincidir
las fiestas religiosas con las indigenas. En la Magdalena y Lumbisi se
celebra alrededor del 25 de diciembre. En Cotocollao*” y Calderdon
por Corpus Cristi se celebra cerca del 21 de junio. En agosto lo cele-
bran en Santa Clara de San Millan y en poblaciones cercanas a Quito
como Pomasqui, El Tingo, La Merced y cerca de Calderéon. En Lum-
bisi a finales del afio. En Rumicucho y Talahua, al norte de Quito, al
igual que en San Isidro, en visperas del equinoccio de septiembre.
En Tulipe, luego de rescatar los restos arqueoldgicos de la cultura
yumba, se ha reinsertado la fiesta en el mes de marzo.

La observacion realizada me permitié concluir que las yumba-
das de las comunidades del norte de la ciudad (Cotocollao, Calderdon
y San Isidro de El Inca) tienen, actualmente, gran similitud entre si
en cuanto al rito, la vestimenta y los simbolismos. Es comun que los
danzantes interactiien y participen indistintamente en las diferentes
yumbadas. Sin embargo, hay diferencias que devienen de los proce-
sos vividos en cada uno de estos grupos.

Al analizar la yumbada diacrénicamente se pueden apreciar
los cambios ocurridos: las transformaciones en el grupo de habitan-
tes originarios, que ya no hablan la lengua quichua; las relaciones
con los danzantes de otras yumbadas; las relaciones barriales; y las
contradicciones y problemas que surgen debido a los cambios en el
contexto urbano y las nuevas condiciones del momento actual. Por
tanto, nos enfrentamos a estos paisajes contradictorios y a su vez su-
gerentes que hablan de la memoriay de los resquicios vivos desde los
tiempos ancestrales.

47 "Cotocollao tiene su Inti en el barrio quitefio, las yumbos y capariches mantienen
latente una vieja tradicion: rendir culto al dios Inti y dar gracias a la Pacha Mama por su
generosidad, durante el tiempo de siembra y cosecha” en http:/www.destinoecuador.
net/andes/pichincha/equinoccial/iglecotocollao.htm 02-09-2008 (ultimo acceso:
28 de 06 de 2009).
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La yumbada de San isidro de El Inca.
Fiesta de la Equinoccialidad

La cuestion de la yumbada en relacion a la religiosidad, como se ha
venido mencionando, estd presente en todo momento. Las fiestas
se realizan por la devocion a la Virgen de las Mercedes, que fue su
patrona desde que acabaron la construccion de la iglesia en 1929,
siguiendo la tradicion que se impuso desde la Colonia cuando los
asentamientos poblacionales fueron “adjudicados” a alguno de los
santos de la Iglesia Catolica o a la Virgen en sus diferentes denomi-
naciones. Es asi como surgieron oficialmente las fiestas patronales.
En el caso de San Isidro de El Inca, de acuerdo al testimonio de Don
Angel, la escultura de la Virgen era parte de la antigua capilla de la
casa de hacienda del sacerdote Calero. Cuando construyeron la igle-
sia la dond y, a partir de este momento, se convirtio en la patrona de
la iglesia y, por tanto, las fiestas se realizaron en su honor alrededor
del 24 de septiembre. Cuando se pregunto a los distintos cabecillas y
a algunos danzantes sobre cudl era su motivacion para participar en
las fiestas, todos coincidieron en la devocién que tienen a la Virgen
de las Mercedes. Es evidente que el regocijo esta presente en las fies-
tas, pero es la cuestion simbolica-religiosa la que prima:

Por la devocidn, o sea, por ese patrimonio que hemos tenido, tene-

mos esa devocion. Invocarle por ella que haya una fiesta alegre, porque los

yumbitos van silbando, van cantando, hacen la despedida. Entonces por eso

que la Virgen nos da la fuerza, eso es lo que nosotros acogemos cada fiesta*® .

Tanto la cristiandad como los cultos indigenas precolombinos
son vivencias intensas de estos pobladores, son parte de su existen-
cia 'y, como dice Frank Salomon, “[1]os Andinos no necesitan fingir
creer, ni rechazar creer en deidades cristianas. Ya que ellas son rea-
lidades por si mismo evidentes, la tarea es mas bien localizarlas den-
tro de un mapa mas exclusivo del universo sagrado”. Los elementos
cristianos entran a formar parte de la religion andina y empiezan a

48 Entrevista a Don Marcelo y Dofia Luz Maria, 2008
49 Salomon, “Bailando el yumbo”, pp. 269-270.
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cumplir una funcion importante en su mundo simbolico y festivo, y
también en otros aspectos, incluida la memoria.

Todos los danzantes asumen nombres de cerros (Isabelita Tun-
gurahua, Ruco, Pasochoa, Chimborazo, Atacazo, Lulumurco, Cayambe,
etc.), reflejando asi la presencia de estos en el ciclo festivo yumbo, al
igual que ocurre en otras fiestas del mundo andino. “Bastien (1978)
describe largamente el papel del cerro como una metafora central
que organiza la cultura andina, y la misma conclusion surge aqui a
través de otras rutas etnograficas™". Los cerros no solo son impor-
tantes por su presencia fisica, sino porque son sus apus® (espiritus
sagrados) y a través de la encarnacién en diferentes personajes-ce-
rro, se empoderan de ellos e inclusive se hablan entre si como si fue-
sen las madres montafias. Como nos repetian, las fiestas son “para
estar en poder de ellos” pero, al mismo tiempo, se les tiene respeto
y temor, hay que evitar que “pegue el cerro”, es parte de la doctrina
vivencial que tienen.

Por otro lado, la iglesia los acoge, pero también les da confi-
namiento y sumision, una relacion donde siempre quedan en deuda
y donde hay relaciones econdémicas y de poder, que seran explicadas
en lo posterior. La primera iglesia construida por los propios pobla-
dores se convirtié en el espacio alrededor del cual giraba su vida sim-
bélica, el centro simbdlico del barrio, a pesar de no tener una plaza.
“Ahi esta la piedra sagrada” explican en los testimonios. Ese debid
ser uno de los motivos por el que les costd mucho desplazar este cen-
tro hacia la nueva iglesia, pese a que tiene unos espacios mucho mas
confortables y apropiados para estas celebraciones. Poco a poco la

50 Peter Gose, Aguas mortiferas y cerros hambrientos. Ritos agrarios y foramcion de
clases en un pueblo andino, Quito, Abya-Yala, 2004, p. 308.

51 Elvocablo Apu se usa para designar a los espiritus que habitan en los cerros,
en el entorno de las comunidades andinas actuales, en particular de los Andes del
Sur. Estos apus formaban parte de un sistema religioso que concebia el espacio como
un campo sagrado limitado por wakas-hitos” tomado de Rodolfo Sanchez Garrafg,
“Apus de los Cuatro Suyos: construccién del mundo en los ciclos mitolagicos de las
deidades montana”, en Universia, Biblioteca.net. 29 de 06 de 2010. http:/biblioteca.
universia.net/html_bura/ficha/params/title/apus-cuatro-construccion-mundo-
ciclos-mitologicos-deidades-monta%C3%B1a/id/34694988.html (Ultimo acceso: 10
de 09 de 201M).
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hanido aceptando y ahora utilizan sin reparos estos nuevos espacios,
pero a los viejos aun les cuesta ver a su antigua iglesia relegada.

La relacion de la Virgen de las Mercedes con la yumbada fue,
aparentemente, un tanto casual, pero lo que es evidente es que se
unieron ritos que permitian a la poblacion indigena expresar sus
tradiciones y que, al mismo tiempo, se ha convertido en uno de los
pocos espacios de resistencia y rememoracion de los paisajes vivos
ancestrales. Los participantes no consideran que hay un conflicto
entre las dos practicas rituales, lo ven como algo natural, es parte de
ellos mismos y de las practicas que se dieron a partir de la colonia. Es
mas bien el grupo de habitantes mestizos o de indigenas occidentali-
zados, ademas de las autoridades eclesiasticas, que critican especial-
mente las partes rituales como la matanza del yumbo, donde hay ac-
tos “que no convienen a las buenas costumbres” y moral de la iglesia.

Alumbratas, simbolo de valores cristianos catélicos. Foto propia, 2008

Los habitantes mas ancianos recuerdan la celebracion de es-
tas fiestas y sus priostes desde hace mas de sesenta afios, inicial-
mente junto con grupos indigenas de Zambiza, Cotocollao y Cal-
derdn. Para la organizacion, los priostes son figuras fundamentales
porque son los gestores de la fiesta, se “ponen el sombrero”. En la
actualidad, durante los tres dias de la fiesta, como muchas del mun-
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do andino, los danzantes no duermen ni descansan. Su preparacion
lleva un ano, implica la coordinacion por parte del prioste o cabeci-
lla de por lo menos doscientos participantes organizados en distin-
tos grupos: los yumbos, los capariches; los de la loa; los payasos, los
bracerantes; las alumbratas; y los de los fuegos pirotécnicos.

La danza de los yumbos es compleja, implica una serie de pa-
sos, saltos y cruces que requieren estar atentos a la voz de mando de
uno de ellos, generalmente el Ruco (abuelo). Con una alineacién en
doble hilera se desplazan tanto en procesiones y desfiles, solo en los
momentos rituales mas importantes cambian por otras figuras. To-
das estas figuras tienen una composicion estética donde se evidencia
el principio de la simetria y del paralelismo.

Hay momentos mas importantes para el ritual catdlico
como la misa del segundo dia. Comprende la procesién de la Vir-
gen, la recitaciéon de la loa ante el cura, la misa concelebrada por
el obispo y la entrega de las ofrendas para la iglesia. Durante este
acto religioso se recibe la peticion y la aceptaciéon de los nuevos
priostes, a pesar de ello por lo general no ingresan a este acto: los
yumbos, los mole-caiia y los payasos. Entre los momentos de ma-
yor significacion para el rito andino estan las visperas, la matanza
del yumbo y la despedida.

La despedida. Foto propia 2008

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca”.
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Los yumbos tomdandose las calles. Foto propia, 2009

El barrio cambia temporalmente con estos recorridos. Los dan-
zantes atraviesan las distintas realidades: sectores mas pobres, de clase
media, calles asfaltadas, las nuevas vias. Procesiones y desfiles repre-
sentan recorridos ancestrales y una reapropiacion simbdlica del espa-
cio, la parte altay la baja, la integracion de los “propios”. Los “otros”, los
recién llegados, quedan fuera, apenas se molestan con su paso.

Debido a la intensidad de los momentos, salen a flote las con-
tradicciones y conflictos al interior y al exterior del grupo. La parte eco-
nomica es su mayor problema por ahora. Con las crisis en los paises de-
sarrollados no es posible la colaboracion de sus parientes migrantes, e
incluso muchos de ellos ya han regresado. El hecho de que desde el 2010
los yumbos ya no tuviesen prioste es un indicador de ello.

Desde un punto de vista de analisis diacronico, se observa per-
sistencia y ruptura en un mismo espacio®. Son dinamicas sociales
producto de diferentes maneras de criar los paisajes que se modifi-
cany se adaptan constantemente, en las cuales unos valores simboli-
cos se mantienen y otros desaparecen.

52 Teresa del Valle, “La preocupacion con los conceptos de cultura y estructura sacial
en el desarrollo de la teoria antropoldgica’, en KOBIE, No. lll, 1988, pp. 53-61.
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Concluyendo

Los paisajes vivenciales y, por tanto, intensos, como son los festivos
que han logrado sobrevivir hasta la actualidad, refuerzan la identi-
dad del grupo de indigenas nativos del barrio y su integracion, pero
también suscitan controversias, en la actualidad en un momento cri-
tico en el que corren cierto riesgo de desaparecer.

A pesar de que las fiestas ya no son para pedir “permiso a la
pachamama antes de sembrar”, todavia quedan algunos elementos
de la anterior ritualidad: la relacién con los apus, que se evidencia
en las referencias que los danzantes hacen continuamente, desde los
nombres que asumen que expresan el empoderamiento de una mon-
tafna; sus creencias respecto a que les “coge el cerro” y se van a enfer-
mar y hasta morir por ello; y las formas de relacionarse. Las fiestas,
en general, no solo en el contexto andino, representan una fuerza y
una energia que motivan aprendizajes vivenciales.

Es dificil saber qué pasara en los préximos afos cuando se re-
integren las y los emigrantes. El yumbo mayor”? vaticinaba “Mis hijos
va vuelven y ellos serdn mi relevo”. Las condiciones han cambiado
y es evidente el gran esfuerzo que implica el mantener las fiestas. Su
futuro es incierto, como también es dificil saber hacia dénde va el ba-
rrio. A pesar de ello, las fiestas todavia son como resquicios, espacios
de resistencia y, ante todo, son formas de relacion donde estan pre-
sentes los principios de vincularidad, simbdlico ritual y, ayni, todo
aquello que aun permite identificar a este barrio.

Este barrio, como parte de la ciudad y la sociedad de un pais
latinoamericano y andino, refleja los problemas de la urbe y de la
sociedad: pobreza, desigualdad, discriminaciones, movimientos mi-
gratorios, inseguridad, contaminacion, mala calidad de educaciéon y
escasez de equipamientos, una imagen urbana deteriorada y frag-
mentada, entre otros. Sin embargo, conserva ciertas particularida-
des. Trabajar desde los paisajes vivos en lo conceptual me ha permiti-
do encontrar las especificidades de los paisajes que emergen en este

53 Fallecido en el 2013.

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca”.

UArtes Ediciones 109 Grado Cero. (2018): XX-XX



Grado Cero. (2016): XX-XX

Barja, Karina. “Los paisajes vivos del equinoccio: la yumbada de San Isidro de ElInca

barrio, en particular los resquicios festivos que nos lleva a pensar en
las ritualidades que perviven en esta ciudad del equinoccio.

Consiguientemente, este trabajo pretende llevar hacia nuevas
formas de pensamiento que aborden los problemas de la ciudad desde
lo que sienten y piensan sus pobladores. No solo es mejorar por mejo-
rar, ya sea un barrio, un sector o la ciudad, es necesario actuar con el co-
razon, creando simbolos, festejando, alimentando vinculos, asumiendo
una posicion critica frente a lo que se hace en nuestras ciudades.
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Sin otono, sin primavera:
una narcografia
tropico-equinoccial

Lizardo Herrera
Whittier College
lherrera@whittier.edu

Resumen

Elnombre de la nacion ecuatoriana proviene de una linea que ubica al Ecuador en el centro
de la tierra. El titulo de la pelicula, Sin otofio, sin primavera (2011), de lvan Mora Manzano,
se relaciona con esa linea que divide el globo entre las regiones con cuatro estaciones
y las que solo tienen verano e invierng; es decir, la equinoccialidad de esta pelicula estd
dada por una geografia tropical. El trépico representado, sin embargo, no es el lugar de la
fiesta, sino un ambiente denso y agobiante. Este ensayo, por un lado, rastrea las asocia-
ciones que Sin otorio establece entre el calor, el agobio y el tropico y analiza como Mora
Manzano imagina/recrea una identidad guayaquilefia a partir del clima tropical; por otro,
estudia la propuesta contracultural del filme y su relacion con la droga y el punk. Esta
cartografia muestra gque la identidad recreada y el uso de la droga representado son resul-
tado de una subjetividad de élite que borra las cantradicciones estructurales del Guayaquil
contemporaneo.

Palabras clave: Guayaquil, tropico, narcografia, contra cultura- punk, equinoccialidad,
cine ecuatoriano.
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Sin otono, sin primavera: una narcografia trépico-equinoccial

Sin otorio, sin primavera, una balada punk (2011) de Ivan Mora Manzano,
nos ofrece una imagen diferente de Guayaquil. No muestra una estampa fes-
tiva ni turistica de la urbe, sino una ciudad agobiante en donde el calor sofo-
ca a sus habitantes. Su titulo sin otono y sin primavera, en realidad, significa
con verano y con invierno; es decir, desde el inicio nos ubica en el calor de la
geografia tropical. El subtitulo, “una balada punk”, también es importante.
Aunque, por un lado, la pelicula recrea un Guayaquil denso y caluroso; por
otro, estamos ante una propuesta contracultural en la que el consumo de
drogas y el rock punk se constituyen en una posibilidad de ruptura con un
sistema alienante que, en el plano estético, desemboca en un experimenta-
lismo extremo —el anarquismo de la imaginacion.

Mi intencion en este texto es analizar como las imagenes de
Sin otofio se proyectan sobre la geografia; pero no a partir del ana-
lisis de los fendmenos fisicos, sino desde lo que podriamos definir
como el paisaje de la imaginacién de la pelicula. Michael Taussig,
en Chamanismo, colonialismo y hombre salvaje, propone la idea de
una topografia moral del poder en sociedad para estudiar cémo los
diferentes grupos humanos han reclutado el paisaje para interpre-
tar su historial. El espacio que me interesa, en consecuencia, no es
el Guayaquil real, sino la manera en que la camara recorre y recrea
la urbe tropical guayaquilena. La topografia moral que propongo
se sumerge en el universo de las relaciones de poder o de clase que
consciente o inconscientemente se materializan o se dejan ver en la
geografia representada.

Este ensayo, por un lado, rastrea las asociaciones que Sin
otofio establece entre el calor, el agobio y el tropico y analiza coémo
Mora Manzano imagina/recrea una identidad guayaquilena a partir
del clima tropical y su equinoccialidad; por otro, estudia la propues-
ta contracultural del filme y su relaciéon con el uso de la droga y el
punk. En este sentido, trazo una cartografia de las drogas —una nar-

1 Michael Taussig, Chamanismo, colonialismo y hombre salvaje. Un estudio sobre
el terror y la curacicn, Cali, Universidad del Cauca, 2012, p. 345.
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cografia? que nos permite apreciar el rol preponderante que tienen
estas substancias en la topografia moral de la pelicula. Mediante esta
narcografia, mi objetivo es demostrar que el anarquismo de la ima-
ginacion y su correspondiente uso de la droga son el resultado de la
subjetividad de una élite que borra las contradicciones estructurales
contemporaneas, tanto de Guayaquil como de la sociedad global.

El anarquismo de la imaginacion
en el Guayaquil equinoccial-tropical

Comencemos con un breve resumen de Sin otofio. Su historia ocu-
rre en el Guayaquil de los 2000, el ejemplo mas radical del neoli-
beralismo en el Ecuador, en un contexto de extrema privatizacion
y mercantilizacion de la vida. El juez Neira es el mejor exponente
de esta sociedad. En su juventud, fue un idealista, pero ahora es un
corrupto afiliado al partido politico més tradicional de la ciudad. Lu-
cas, el hijo de uno de los viejos amigos de Neira, Lenin Franco, es un
muchacho rebelde, cuya meta, en primera instancia, es boicotear vy,
luego, escapar del sistema que representa el juez; pero a diferencia
de su padre, no cree en la revolucion politica, sino que se adhiere alo
que identifica como el anarquismo de la imaginacién. Sin oforio, por
consiguiente, narra la historia de la transformacion de Lucas de un
estudiante de Derecho a un punk, de un joven que intentaba luchar
contra el sistema desde el interior a uno que abandona definitiva-
mente el ambiente corrupto de la universidad.

La pelicula también es el encuentro y desencuentro entre al
menos tres generaciones. La primera esta formada por estudian-
tes secundarios como Sofia y sus amigos; la segunda, por jévenes
universitarios o de edad similar en la que destacan Lucas, Paula
y Aleja; a la tercera, por cuestiones de edad, podriamos llamarla
postuniversitaria, alli estan Antonia, Martin, Rafa, Ana, Gloria y
el juez Neira. La diferencia de edad al mismo tiempo que separa a

2 Elconcepto de narcografia que manejo guarda estrecha relacion con los aportes
de Julio Ramos, quien en “Descarga acustica”, en Papel Mdquina, 11, 4, Agosta 2010,
pp. 49-77, traza una cartografia de la droga y su dimension colonial en la modernidad.
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los personajes, los hace convergir en un agudo desencuentro exis-
tencial. Esto significa que a pesar de la brecha generacional entre
unos y otros, todos coinciden en el agobio de una ciudad que no les
permite ser lo que desean ser.

6Como entender la imagen del agobio que cubre el Guayaquil
de Sin otonno? Empecemos anotando que el tropico esta en la zona
torrida y su latitud esta dada en funcién de su cercania con la linea
ecuatorial. De igual modo, el nombre de la nacién ecuatoriana
proviene de ese mismo paralelo que ubica al Ecuador en el centro
de la tierra; o sea, se recrea una comunidad imaginada no sélo en
términos geograficos, sino también simbolicos. Esteban Ponce
Ortiz propone sacar el tema de la equinoccialidad del ambito de los
fendmenos fisicos para pensarlo desde la complejidad cultural y de
los procesos identificatorios. Sin Otofio es un buen ejemplo de la
equinoccialidad que plantea Ponce Ortiz en la medida en que recrea
una formaidentificatoria guayaquilena. Esto quiere decir que aunque
la pelicula no recorre el Ecuador, sino exclusivamente Guayaquil, su
paisaje o topografia moral se relaciona indisolublemente con la linea
equinoccial que divide el globo entre aquellas regiones con cuatro
estacionesyaquellas que tienen exclusivamente verano e invierno. La
equinoccialidad de Sin otofo, en consecuencia, no sucede mediante
la descripcion o el analisis de lo nacional, sino que coincide con la
zona tropical desde cuyo clima Mora Manzano imagina,/reconstruye
un sentido de guayaquilefidad.

En el titulo, Sin otono, sin primavera, las estaciones nombradas
representan una ausencia que sugiere una desconexion entre
Guayaquil y las regiones del globo en donde si existe la primavera
y el otono?. La particularidad de la ciudad porteiia en tanto trépico,
de este modo, se constituye en un desajuste, una contradiccion, en
donde las cosas no funcionan correctamente y estan patas arriba,
pues alli hace calor en el invierno y frio en el verano —“nuestro

3 Es importante anotar que Sin otofio no dialoga con todas las regiones en donde
hay primavera y otofio. Las referencias literarias o culturales basicamente dialogan
con el norte -Estados Unidos o Europa-, mientras que el sur -Argentina o Chile por
nombrar las naciones latinoamericanas- estd completamente ausente.
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puto verano con frio y nuestro puto invierno con sol” en palabras
de Antonia. La equinoccialidad del tropico que vemos en el titulo,
por tanto, consiste en un tipo de irracionalidad, pero no mediante el
estereotipo del tropicalismo festivo frente a la disciplina de trabajo
capitalista que recuperan ciertas tendencias del realismo magico,
sino por medio de la modorra que resulta de un clima sofocante.

En la banda sonora destacan dos canciones. La primera,
una interpretaciéon libre la famosa cancién, Guayaquil City, del
grupo Mano Negra, repite los siguientes versos: “Guayaquil
City va a reventar, tanto calor no se puede aguantar”. El calor en
estos versos no se reduce al clima, también refleja un estado de
animo (una psicologia colectiva) que evidencia el letargo que la
temperatura tropical provoca en los guayaquilenos. El tedio o
la insatisfaccion es tal que, siguiendo un comentario de Rafa, “la
gente pensante se vuelve loca, se marcha o tiene que adaptarse al
sinsentido”. Este ambiente de insatisfaccion igualmente asoma en
la segunda cancion, Destruye, del también grupo espaiol Ilegales,
la cual describe la desadaptacién de la juventud en una sociedad
con rigidos valores tradicionales e invoca la destruccion de este
sistema alienante. En Sin Otorfio, la conversion de Lucas en punk
es en un acto de emancipacion, en especial, cuando destruye lleno
de rabiay con un bate de béisbol el parabrisas del auto del corrupto
Neira. Cada golpe de Lucas es un golpe al corazon de una sociedad
corrompida, cuya hipocresia se condensa en el lema de los afiches
publicitarios: “Crecer en familia y con tradicién™.

En el documental sobre el rodaje y proceso de produccion
de Sin otono, por otra parte, Mora Manzano dice que su filme rinde
homenaje a Manuel Rendon Seminario, cuyo mural vemos a la
entrada del departamento de Lucas; a Enrique Tavaray su cuadro en
el apartamento de Anay a Jorge Velarde con sus perspectivas y tonos
verdes. De acuerdo con el director, la cromatica de la pelicula al inicio

4 En el final de la pelicula y sin violencia, el sistema también es derrotado cuando
Paula se reencuentra romanticamente con Lucas en el apartamento destruido de este
ultimo o cuando un grupo de jovenes junto con Rafa lanzan bombas de pintura a los
afiches mencionados.
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estaba pensada desde los colores frios propios de la contra cultura del
punk, pero al final se decidio por los tonos célidos que ofrece la paleta
de los pintores mencionados. Aqui tenemos una paradoja porque,
por un lado, el calor tanto fisico como espiritual de Guayaquil es tan
asfixiante que trae consigo niveles muy altos de insatisfaccion; pero,
por otro, la estética del filme esta basada en la cromatica calida de
los pintores guayaquilenos mas canénicos y es desde esos colores que
Sin otofio reconstruye el paisaje cultural de la ciudad.

Con el fin de entender mejor la paradoja mencionada y la
importancia del término imaginacion detras del anarquismo que
propone la pelicula, reflexionemos desde lo que seria una geografia
global. El jurista o politélogo Carl Schmitt, en el Nomos de la
tierra, sostiene que una de las consecuencias del descubrimiento
de América fue la emergencia de un pensamiento lineal a escala
global mediante el cual las potencias europeas se dividieron entre
si el mundo utilizando las lineas de ciertos meridianos y/o paralelos
para establecer las fronteras de sus naciones e imperios®. Para
los propdsitos que nos conciernen, esto significa que estas lineas
dividieron el globo entre un interior y un exterior. El interior coincide
con la zona templada en donde se encuentra el territorio de las
potencias europeas; mientras que el tropico es una de las zonas mas
caracteristicas del exterior. Al primero se lo concibe como el espacio
de la racionalidad o la creacién; mientras que al segundo como el de
la irracionalidad, el caos o el tedio.

Esta dicotomia interior-exterior, sin embargo, oculta su
propio funcionamiento y pierde de vista la constante interaccion
entre los dos ambitos. Lo que conocemos como el tropico,
siguiendo la division de Schmitt, seria una tipica imagen de lo que
se denomina Estado natural, esto es, un espacio sin ley —tierra de
nadie- para facilitar que las potencias europeas obraran alli a su
antojo y se apropiaran del territorio y sus recursos. Esto quiere
decir que la modorra o el calor que la pelicula asigna a Guayaquil
forman parte de un imaginario eurocéntrico que no entiende que

5 Carl Schmitt, The Nomos of the Earth, New York, Telos Press, 2003, pp. 86-100.
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“la insatisfaccién” que se identifica con el “exterior tropical” no se
relaciona con el clima ni con la psicologia de sus habitantes, sino que

si la existencia de esta insatisfaccion fuera el caso- guarda relacion
con la divisién geopolitica entre interior-exterior. Primero, porque
al definir el exterior como un espacio sin ley, se lo concibié como un
lugar incompleto, cadtico, violento y no apto para el imperio de la
razon. Segundo, porque desde el surgimiento del pensamiento lineal
a escala global, “las politicas tropicales o equinocciales” siempre
han estado vinculadas cuando no se han mantenido una relacion de
dependencia con la “zona templada imperial”.

Lanociondeespacio abiertode Schmittnos pone ademas frente
al concepto de Estado de excepcidn en tanto suspension de la ley. En
este sentido, la equinoccialidad del tropico, una de las imagenes por
excelencia de ese espacio abierto o libre al que se refiere el pensador
aleman, no es uno de garantia de las libertades, sino todo lo contrario.
Alli, la ley queda suspendida y, por ende, se da paso a un lugar en
donde el terror y la violencia son permitidos cuando no abiertamente
promovidos®. Sin embargo, en la medida en que en Sin otofio sélo
vemos pequeiios destellos de esta violencia, surge la interrogante:
écomo funciona el Estado de excepcidn en este filme? En primera
instancia, la respuesta la encontramos en la propuesta estética.
Desde esta perspectiva, el tropico seria una imagen del estado de
excepcion en tanto obstruye la creatividad artistica. Guayaquil se
transforma asi en una interrupcion del otoino y la primavera; es decir,
en una excepcion que distorsiona las cosas poniéndolas al revés; pero
el hecho de que la pelicula base su estética en la cromatica local mas
candnica complica este argumento. A pesar de la insatisfaccién y
el agobio que le asigna al calor tropical porteno, Sin otofio a su vez
reivindica un canon y una identidad muy guayaquilenos.

La complejidad del Estado de excepcion, no obstante, se hace

6 M. Taussig, en la primera parte de Chamanismo, (pp. 23 -189) propone la categoria
de espacio de muerte para analizar la forma en que fue imaginada la Amazonia del
Putumayo en tiempos de la economia cauchera. En aquella época, se concebia la
Amazonia como una geografia eminentemente violenta y caotica en donde estaba
justificado el ejercicio del terror para contrarrestar “la violencia” que se le otorga al
lugar.
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evidente en lo que la pelicula no muestra mas que en lo que muestra.
Sin otofio transita constantemente por Guayaquil, pero se trata de
un recorrido incompleto, pues sélo aparece la ciudad de las clases
medias o acomodadas. Los pobres o los barrios marginales estan
ausentes de la representacion. Julio Ramos, en “Descarga acustica”,
al analizar los textos de Walter Benjamin sobre la droga, entiende que
los barrios marginales o las zonas de frontera son espacios porosos
que ponen en crisis el pensamiento moderno del propio Benjamin
al sacar a la luz la dimension colonial de su reflexiéon’. Desde este
punto de vista, no se trata de encontrar en esos espacios la esencia
de la guayaquilefniidad ni de idealizar el Guayaquil marginal como la
verdadera ciudad frente al de las clases altas, sino justamente de ver
como ambas zonas (y quizas otras mas) interactiian y dependen entre
si. Dicho en otros términos, la cuestion no es oponer el Guayaquil
de las barriadas pobres al de los barrios ricos como una fuente de
autenticidad, sino de encontrar esas zonas porosas en donde ambas
instancias se cruzan o se contradicen en tanto la una no puede existir
sin la otra ni viceversa.

Henri Lefebvre, en sus estudios de la ciudad moderna, entiende
que la expansion de las antiguas ciudades y el establecimiento de
las nuevas ocurre para preservar las relaciones de dependencia,
dominacion, exclusion y explotacién®. Desde el siglo XIX, de acuerdo
con este autor, se ha producido un descentramiento de las ciudades
debido a que la planificacion urbana saco de los centros tanto a los
sectores productivos (industrias, centros comerciales, fabricas, etc.)
como a los populares. Esto significa que los centros han dejado de
ser ciudades productivas; ahora, segin Lefebvre, o son centros de
poder o de toma de decision o son lugares artificiales y vacios, cuyos
intensos procesos de regeneracién urbana desplazaron o siguen
desplazando a buena parte de la poblacion que solo regresa alli con
una mirada turistica o exotica.

7 Julio Ramos, “Descarga acustica”, en Papel Mdquina, Il, 4, Agosto 2010, pp. 57-
58.

8 Henri Lefebvre, “Dissolving city, planetary metamarphosis”, en Environment and
Planning D: Society and Space, 32, 2014, p. 202.
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Como lo he venido sosteniendo, Sin otofio recrea una identidad
guayaquilefia a partir del paisaje que recorren sus imagenes. Las
estampas que el padre de Paula le envia a su hija, por ejemplo,
funcionan como una reconstruccion historica de la guayaquilenidad
desde el punto de vista estético —la fotografia como arte- y validan una
memoria a través del rescate de ciertos lugares emblematicos. Desde
una perspectiva mas amplia, la pelicula tiene un funcionamiento
similar al de las fotos debido a que transforma a la ciudad en una
coleccion de imagenes, mas siempre bajo el paraguas de una identidad
coherente que dota de sentido el recorrido de la camara. La topografia
moral de Sin otofio, asimismo, da cuenta del desplazamiento
mencionado en el parrafo anterior. Primero, porque nos permite
constatar la expansion de la ciudad moderna mostrandonos sus malls,
departamentos costosos, mansiones u otros lugares; segundo, porque
la ciudad no es un centro productivo o popular, sino en una especie
de museo en donde se despliega la guayaquilenidad como espectaculo.
Lista topografia estilizada-espectacularizada, sin embargo, no sélo
desplaza el Guayaquil marginal o popular del centro de la imagen, sino
que ademas lo borra por completo.

Si la topografia moral de Sin otofio, por un lado, se vale del
clima tropical-equinoccial para recrear un ambiente de insatisfaccion
generalizado y cuestionar la corrupcién que frustra el deseo de los
guayaquilefios; por otro, transformaa la ciudad portefiaen un museco en
donde la identidad guayaquilena estd desplegada desde la perspectiva
deuncanon artisticolocal. El problemade esta topografia, sin embargo,
esta en que, por un lado, su concepcién del calor es eurocéntrica en la
medida en que ignora las asimetrias de la geopolitica global; mientras
que, por otro, la guayaquileiiidad que vemos en la pelicula es tan
artificial como la superficialidad o la corrupcién que Mora Manzano
busca cuestionar en las formas de poder del Guayaquil hegemonico.

En una de sus conversaciones con Martin, Rafa afirma que “en
Guayaquil, existen cien mil habitantes y un millén y medio de extras”,
mientras la cdmara nos muestra a varias personas caminando sin
rumbo por el centro de la ciudad. Con este movimiento de camara,
la topografia de la pelicula recrea con exactitud el pensamiento
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de Rafa y es aqui en donde se evidencia la violencia del Estado de
excepcion. El filme, primero, funciona como la ciudad moderna en
tanto desplaza a los pobres y los aleja de los centros de toma de
decision, esto es, los pobres no son parte de la guayaquilenidad que
propone; segundo, solo incluye a las masas guayaquilefias a partir
de su exclusion previa en la medida en que también las transforma
en extras. En la escena descrita, el resto de guayaquileiios —que en
realidad son la gran mayoria- estan privados de una subjetividad
y apenas aparecen deambulando por las calles por unos pocos
segundos. En este sentido, la guayaquilenidad de Sin otofio es tan
excluyente como las formas autoritarias del juez Neira debido a
que solo tiene cabida para las vivencias de una ¢élite que imagina su
identidad exclusivamente desde la porcidon de la urbe que recorre y
del canon artistico que consume.

Esto quiere decir que al invisibilizar el Guayaquil marginal,
desparece esa porosidad a la que se referia Ramos en donde los
diferentes habitantes de la ciudad se mezclan y se contradicen entre
si. La guayaquilenidad de Sin otofio no dialoga con los guayaquileios
pobres ni con el resto de ecuatorianos®, sino que es recreada a partir
del contacto con el norte primaveral y otofial que aunque fisicamente
esta ausente en el contexto equinoccial-tropical, se mantiene
presente gracias a las multiples referencias literarias (los libros de
Bret Easton Ellis) o culturales (anglicismos, malls, patinetas, el viaje
de Martin desde Alemania o hasta la misma cultura punk con bandas
como The Clash o The Ramones).

La diferencia en Sin otorio, entonces, no esta dada en funcién de
las variables culturales, econdmicas o sociales, sino a partir del (des)
encuentro generacional de una clase social mas o menos homogénea.
Esta evasion de las contradicciones estructurales le permite a la pelicula
psicologizar los conflictos e imaginar una identidad guayaquilena bas-
tante homogenizada/homogeneizadora. Mora Manzano, en el material

9 La unica referencia cultural a otra ciudad ecuatoriana estd en el afiche de la
pelicula de Sebastian Cordero, Ratas, ratones y rateros (1998) que aparece muy
brevemente en Sin otorio; pero mas que una referencia a la ciudad de Quito, se trata
de un homenaje al canon cinematografico.
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extra, indica que el uso de la primera persona le permitié adentrarse
en la psicologia de los personajes y que su objetivo al decidirse por la
cromatica seleccionada era volver todo mas emocional. Es por esta
razon que en la topografia moral del filme, el paisaje urbano se su-
bordina a las necesidades del recorrido por la subjetividad individual
o la psiquis de los personajes.

A través de Paula, Sin otofio interpela al espectador sobre
la felicidad y, como esta muchacha, también busca “una respuesta
egoista, profunda, no altruista, nada de momentos clichés, nada de
Hollywood” en tanto para ella el tiempo de las grandes utopias poli-
ticas ya no tiene vigencia. Se asume asi que la felicidad no estd en el
exterior ni en la lucha por los ideales ni en los grandes proyectos de
trasformacion social, sino en la interioridad de cada individuo. Por
eso, el anarquismo de laimaginacion no es otra cosa que el reencuen-
tro entre una subjetividad individualista —el interior- con el deseo al
liberarse del agobio que le viene del exterior —la materializacion de
la maxima “Destruye” de la cancién de los Ilegales- y sucede cuando,
en palabras de Lucas, “tu decides hacer una cosa por ti mismo y no
seguir a nadie”. En Sin otorio, este reencuentro esta mediado no sélo
por laimaginacion o la creacion artistica, sino, como lo veremos mas
adelante, también por el potencial de experimentacion de la droga.

Si retomamos los aportes de Schmitt, tenemos que al presen-
tar un Guayaquil fragmentado, la pelicula reproduce un nuevo tipo
de pensamiento lineal con sus nuevas fronteras. L.os pobres y los ba-
rrios marginales se transforman en un exterior que, en este caso, ni
siquiera representa el caos, el tedio o una tierra de nadie, sino que
simplemente son ignorados —excluidos. De manera similar al titulo
que oculta el verano y el invierno, las imagenes esconden el Guaya-
quil de los pobres y sus barrios. En este sentido, los elementos escon-
didos como la marginacion o la pobreza incomodan al anarquismo
de la imaginacién en tanto no coinciden con su prurito esteticista ni
su sentido de guayaquilenidad. La urbe que vemos, por tanto, no es
una alternativa ni la contracultural, sino parte de la hegemodnica con
sus mansiones, apartamentos lujosos, centros comerciales, etc. Esto
significa que la ciudad que resulta del anarquismo de la imaginacién
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no es una opcion diferente al neoliberalismo como cree Manzano, sino
que, pertenece y estd ligada al Guayaquil dominante.

Por eso, a pesar de que el anarquismo de la imaginacion se
propone como una critica de los negocios y la politica, el hecho de
borrar el Guayaquil marginal, le lleva a esconder los procesos de pre-
carizacion social detras de los programas neoliberales. Esto quiere
decir que mas que un cuestionamiento al neoliberalismo, tenemos
una forma de invisibilizacion que no unicamente oculta las contra-
dicciones estructurales del Guayaquil contemporaneo, sino, y esto
es lo mas grave, también esconde como opera el modelo neoliberal.
Dicho en otros términos, al ocultar el funcionamiento de este mo-
delo en una escala econémica y social y abordar los conflictos desde
un punto de vista eminentemente psicologico, Sin otofio refuerza las
relaciones de dependencia, dominacion, exclusion y explotacion que
quiere cuestionar, pues esta claro que “ese millon y medio de extras”
tampoco tiene cabida en el espectaculo de la guayaquilenidad que se
despliega en sus imagenes.

Una narcografia idealizada

En los recorridos psicoldgicos de Sin Otorio, hay un agente que so-
bresale, la droga. El consumo de estupefacientes o alcohol en este
filme al mismo tiempo que es una posibilidad de escape del agobio
o la modorra es una via de entrada a la subjetividad de los perso-
najes. Néstor Perlongher, en su famoso ensayo, “La religion de la
ayahuasca”, entre otras cosas, distingue entre el consumo tradicio-
nal-religioso y el consumo moderno-posmoderno de la droga. El
primero es de caracter religioso y comunal; mientras que el segun-
do es de indole mas egdlatra y esta lleno de violencia. Sobre el ul-
timo, el escritor argentino, senala “que estas experiencias salvajes
-0 en el tltimo de los casos provistas de un ritual que, alejado de la
dimension de lo sagrado, se revela ineficaz para ‘contener’ al sujeto
en viaje, que se desmelenay corre el riesgo de entrar en una voragi-
ne de destruccion y autodestruccion- son incapaces de construir un

UArtes Ediciones 124



plano de expresion propio, caen en [el] ‘caos tragico™!°.

Los viajes de la droga en Sin otofio tienen claras correspon-
dencias con el segundo tipo de consumo. Tomemos como ejemplo la
escena en la que Paula y Aleja asisten a una fiesta en un departamen-
to particular. La narrativa de esta escena esta llena de tecnicismos,
pues empieza por el final, luego narra la mitad y, por ultimo, muestra
el inicio para volver al medio y al final. Hay muchos planos desen-
focados y varios sonidos distorsionados con el fin de mimetizar los
efectos de la intoxicacion. En la fiesta, uno de los concurrentes les
consulta a las amigas si vinieron a su despedida, ellas con curiosidad
le preguntan que a donde se va y él les responde que “a la verga”.
Este joven, como vemos, no busca ampliar sus niveles de conciencia
ni consolidar los lazos comunitarios con sus amigas; es decir, su uso
de la droga nos pone ante ese “caos tragico” en tanto no presenta
mas alternativa que la destruccion de si mismo al “irse a la verga” y
desmelenarse como sujeto.

Sin embargo, si la respuesta a la felicidad esta en la subje-
tividad individual, la droga en la pelicula paraddjicamente sigue
teniendo un residuo mistico en tanto trae consigo una posibilidad
de emancipacion. La transformacion de Lucas al abandonar la uni-
versidad, consumir drogas, destruir su apartamento o cambiar su
forma de vida es un acto de rebeldia en contra de un sistema que
lo atosiga. Aunque en primera instancia pareceria ser un proceso
autodestructivo, se trata mas bien de uno de crecimiento personal.
A diferencia del adicto de la fiesta, en su caso, la droga no es un ele-
mento cadtico, sino que significa la emergencia de esa alternativa
estéticay contracultural que Sin otofio identifica como el anarquis-
mo de la imaginacion.

Ampliemos un poco mas la paradoja de la droga en la pelicula.
Por un lado, el ambiente del apartamento aunque de clase acomo-
dada es bastante decadente, esta lleno de jévenes borrachos o dro-
gados desperdigados por el piso. Alli la intoxicacion representa no
s6lo una pérdida de conciencia, sino que se trata de una inconciencia

10 Neéstor Perlongher, Prosa Plebeya, Buenos Aires, Colihue, 1997, p. 163.
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absoluta. Este embrutecimiento no es algo casual, sino el reflejo de
la insatisfaccion que se vive en Guayaquil en donde la alienacién es
tal que anula la posibilidad de futuro de los jovenes. Por otro lado,
la droga es un punto de quiebre. Sin olofio abre con las siguientes
palabras de Lucas mientras esta drogado: “La realidad como que no
es lo mio. El peor momento del dia es cuando me despierto”. Este

joven se intoxica con pastillas —no esta claro si son somniferos o an-

fetaminas- para liberarse de una realidad que lo oprime. La droga, de
este modo, no se reduce a una forma de escapismo, por el contrario,
se constituye en una posibilidad de ruptura gracias a la cual Lucas es
capaz de ampliar sus niveles de conciencia. En este momento, el uso
banal se contamina con el ritual, esto es, el consumo recreacional y
el ideal emancipatorio se confunden entre si; pero con una variante
fundamental, se abandona la comunidad tradicional en favor de un
individuo posmoderno que toma partido por el arte frente a la cua-
dratura econdmica del sistema o de la politica.

Pero la droga en Sin otofio esta completamente deshistoriza-
da. Primero porque, como bien lo seniala Perlongher, al reivindicar la
experiencia individual, encierra al usuario o adicto “en el infierno de
su propia experiencia solitaria™. Segundo, Paula es una pusher, una
vendedora clandestina de pastillas, que roba recetas a los doctores y
se las entrega a su amiga Aleja —quien trabaja en una farmacia- a cam-
bio de las drogas que necesita para distribuir a sus clientes entre quie-
nes se destaca Lucas. Pero en el negocio de Paula, no se ve ni la vio-
lencia ni la politica de acumulacién o de control que estan en la base
del narcotrafico y la sociedad contemporanea. Cabe anotar, ademas,
que esta muchacha no puede consumir drogas porque desde pequena
tiene una alergia a los analgésicos; o sea, en su cuerpo, no hay rastro
de las repercusiones de los estupefacientes que vende para ganarse
la vida. De la misma manera, cuando describe su trabajo, Paula con-
trola la situacion con mucha sobriedad y hasta disfruta lo que hace;
es decir, tiene un sentido de soberania que no se corresponde con los
trastornos de la adiccion o la marginacién social y su violencia.

1 Ibid, p.164.
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Debido a que Sin otofio dialoga con lo que he identificado
como el norte otonal y primaveral, conviene compararla con la trilo-
gia danesa Pusher (1996, 2004 y 2005) de Nicolas Winding Refn 'y
la estadounidense, Drugstore Cowboy (1989) de Gus van Sant, largo-
metrajes que plantean temas parecidos a los de Mora Manzano, pero
desde enfoques radicalmente distintos. En la primera, se ve cémo la
acumulacién de dinero, los desajustes globales —la circulaciéon de la
misma droga entre varios aspectos mas- y la violencia son la norma
en el mundo del narco. La segunda, en cambio, narra la historia de
Bob y su banda de roba farmacias, dejando ver el funcionamiento de
los dispositivos de control médico-policiales de la sociedad contem-
poranea en toda su magnitud. En Drugstore Cowboy, ademas, Tom,
personaje interpretado por el mitico William Burroughs, predice que
la extrema derecha usara la histeria de la droga para crear un aparato
policial represivo a escala internacional’%.

Aunque es interesante observar ciertos rasgos de una geo-
grafia global, la narcografia de Mora Manzano sélo da cuenta de la
circulacién de la droga en el universo de la juventud acomodada de
Guayaquil. Como hemos visto, en el largometraje, el trépico o equi-
noccialidad guayaquilena esta en contacto permanente con el otofio
o la primavera a partir del regreso de Martin desde Alemania, del uso
frecuente de anglicismos o elementos tipicos de la sociedad estadou-
nidense y, en especial, de la contracultura punk y su uso de la droga.
Sin otofio documenta con maestria algunas de labandas de punk gua-
yaquilenias contemporaneas, pero el hecho de ignorar los desajustes
economicos, la precarizacion de la vida y la exclusion social que trae
consigo el modelo neoliberal, le impide a su vez comprender tanto el
tema de la droga como el del punk desde un punto de vista que vaya
mas alla de su perspectiva de clase™.

12 Debo esta referencia a Julio Ramas con quien he venido dialogando por algunos
anos la cultura y el consumo contemporaneo de la droga.

13 En otro ensayo, estoy analizando el tema de la droga y el punk en otra pelicula
ecuatoriana, Mejor no hablar de ciertas cosas (2013), de Javier Andrade y sus
diferencias con Sin otorio. En el filme de Andrade en contraste con el de Mora
Manzano, se cruzan as clases sociales Y se muestra como la droga guarda relacion
tanto con la subjetividad neoliberal como con los procesos de acumulacion y de
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Trainspotting (1996) del escocés Danny Boyle o Sid and Nancy
(1986) del inglés Alex Cox plantean el problema de la droga y de la
contracultura punk en contextos histéricos especificos. La prime-
ra pelicula es la historia de un cinico heroinémano que sabe que su
uso de drogas estd emparentado con la precarizacion de la vida que
significaron los procesos de privatizacion y regeneracion urbana del
neoliberalismo. La segunda presenta el consumo de heroinay el punk
como unareaccion ante la emergencia del modelo neoliberal en Gran
Bretana. A pesar de que en ambas peliculas, la droga es un elemento
contracultural y de critica ante la emergencia de la subjetividad neo-
liberal, las dos muestran con claridad los costos sociales que involu-
cra su consumo entre los que destacan la marginacion, la adiccién o
la muerte. Sin otofio, en cambio, idealiza el uso de estas substancias
en tanto sdlo aborda el problema desde el punto de vista psicoldgico
perdiendo de vista que la circulacién de las drogas forma parte de los
procesos de acumulacion desde el inicio de la modernidad'™.

Si retomamos la prediccion de Tom en Drugstore Cowboy, se
puede ver que el filme de Mora Manzano a pesar de ser consciente
de la existencia de un sistema corrupto, oculta el funcionamiento del
sistema al que se opone. Si la guerra en contra de la droga, como lo
dice este personaje, es una excusa para montar un aparato policial
a escala internacional, es claro que el embrutecimiento de los jéve-
nes en el departamento guayaquilefio y que la politica en contra de

control contemporaneos.

14 Fernando Ortiz, en “De la transculturacion del tabaco”, en Contrapunteo del
tabaco y el azucar, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1987, al trazar las rutas globales
de la droga, en especial del tabaco, muestra la importancia de lo colonial y de la
droga, en la emergencia y consolidacion de la modernidad capitalista. A decir de Julio
Ramos, Ortiz demuestra “como las mercancias coloniales como el tabaco, el café, el
opio, el chocolate o el ron... ‘estimularon’ no solo el crecimiento de la economia de los
imperios europeos, sino que también fomentaron el establecimiento de las grandes
rutas maritimas y terrestres, transcontinentales, necesarias para la creacion de los
dispositivos imperiales durante la temprana globalizacion (4 todavia hoy)” (J. Ramas,
“Descarga Acustica”, p. 56). Desde una perspectiva similar, Robert B. Marks, en The
Origins of the Modern World, A Global and Ecological Narrative from the Fifteenth
Century to the Twenty —first Century, Lanham-Maryland, Rowman & Littlefield,
2007, demuestra el rol preponderante que tuvo el mercado y la guerra del opio en la
consolidacion del capitalismo a finales del siglo XIX (pp. 114-117).
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la droga en Guayaquil estan relacionados con ese aparato de control
global. Sin otorio, en cambio, apenas nos deja ver un atisbo de ese
aparato cuando el juez Neira aliado con un estudiante ricachon le
montan una trampa a Lucas poniéndole media libra de marihuana
en su mochila y haciendo que la policia lo persiga. Asi Lucas se con-
vierte en un paria, pero la pelicula en lugar de profundizar en la mar-
ginacién o el aislamiento que conlleva semejante ejercicio de poder,
idealiza su expulsién como el momento fundamental en donde este
muchacho adquiere plena conciencia de su deseo.

De la misma manera, al enfatizar en el poder de experimen-
tacion, Sin otofio convierte a la droga en un agente de emancipacion
social; pero esta idealizacion tiene un nuevo vacio. La individuali-
zacion de la experiencia intoxicada, como lo dice Perlongher, de-
forma el sentido comunitario del consumo religioso y es facilmente
recuperada, enclaustrada y psiquiatrizada, por los aparatos de po-
der de la policia y la medicina®. Esto quiere decir que el filme de
Mora Manzano aunque documenta el uso de estupefacientes por
parte de una élite guayaquilena juvenil, se desentiende de las cau-
sas detras de este consumo. El actual consumo de narcoticos mas
que una forma de liberacidn, es un sintoma de la sociedad de con-
trol contemporanea y su individualismo exacerbado. Esta sociedad
paraddjicamente promueve el descontrol tanto por la necesidad de
desfogue que tienen unos sujetos cada vez mas aislados o encerra-
dos sobre si mismos como, y este es el punto a destacar, porque este
desenfreno o “experiencias salvajes”, para usar las palabras de Per-
longher, refuerzan los dispositivos represivos debido a que permi-
ten moralizar o estigmatizar el tema de la droga y, de esta manera,
promover la histeria en su contra.

En el contexto latinoamericano, Rodrigo D. No futuro (1989)
del colombiano Victor Gaviria, nos ofrece una vision mas elaborada
de la cultura de la droga y del punk desde un punto de vista global.
Esta pelicula muestra los desajustes que generaron los procesos agre-
sivos de urbanizacion, la emergencia de la subjetividad neoliberal o la

15 N. Perlongher, Prosa Plebeya, p. 164.
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cultura del narcotrafico en Medellin. Rodrigo D asimismo es quizas
la mejor recopilacion del punk de los 80 en esa ciudad colombiana.
La diferencia entre esta pelicula y Sin otorio, sin embargo, esta en que
la primera no descontextualiza el consumo de la droga. En el filme de
Gaviria, la paradoja de la droga no oculta la violencia, la marginacion
social o la muerte que rodea el consumo de estas substancias como
tampoco saca al punk del universo de una juventud marginada que
resiente el no futuro no sélo en términos climaticos o psicoldgicos,
sino fundamentalmente materiales y practicos. Rodrigo D ademas
documenta la represion de aparato internacional policial que descri-
be Tom. En los 80, tras la emergencia del neoliberalismo y la econo-
mia de la droga en Colombia, las barriadas marginales de Medellin
soportaron la muerte de decenas de miles de sus adolescentes y la
pelicula colombiana da testimonio de ello'.

El contraste entre Rodrigo D con la pelicula de Mora Manzano
permite apreciar que el anarquismo de la imaginacion tiene un vacio
y un lado peligroso. Vacio porque fragmenta la ciudad de Guayaquil
de una manera arbitraria al borrar los barrios marginales e ignorar la
marginacion social que trae el uso de estupefacientes; peligroso por-
que la actual politica de la droga y el consumo de estas substancias
forman parte de un sistema transnacional en donde la muerte violenta
es un hecho cotidiano. A modo de conclusién, considero que el anar-
quismo de la imaginacion que nos propone Mora Manzano idealiza
un espacio de lucha contracultural o artistico borrando los proble-
mas estructurales que estan detras de la acumulacion neoliberal y
del aparato de control de la economia de la droga. Esta idealizacion
le lleva a Mora Manzano a apostar por un esteticismo extremo y a
recrear un sentido de guayaquileniidad a partir de una ciudad incom-
pleta que sélo tiene cabida para las clases acomodadas.

16 Para un analisis mas detallado de Rodrigo D y el tema de la droga, revisar mi tesis
doctoral Etica, utopia e intoxicacién en Rodrigo D. No futuro y La vendedora de Rosas.
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Resumen

El trabajo creativo del Grupo de Teatro La Trinchera (1982 - ) contiene caracteristicas
identificatorias con la tradicion cultural, social y artistica de sus miembros y su entorno;
por ello, la memoria con todas sus vertientes, nutre permanentemente las busquedas es-
cénicas del colectivo. Esta constante identitaria ha generado una relacion cultural de “La
Trinchera” y la regidn sede de su trabajo, de tal manera que en los productos artisticos que
lleva a escena se ven reflejadas las mas importantes expresiones sociales, historicas y
culturales de los manabitas. Bajo estas premisas, el Grupo se ha propuesto emprender un
nuevo proyecto creativo en el que intenta reflexionar desde la escena sobre la identidad
o identidades, individuales y/o colectivas, y hasta qué punto somos herederas de un ima-
ginario equinaccial. Este ensayo aborda los elementos tematicos, literarios y escénicos
relacionados con aspectos identitarios, histdricos y culturales de la regidn, inmersos en
las mds importantes puestas en escena de La Trinchera, asimismo, explora los referentes
equinocciales implicitos en ellas. La reflexion sobre estos procesos se ha generado desde
la construccion de una memoria grupal y con el soporte de diferentes trabajos de inves-
tigacion de varios autores en los campos histaricos, literarios, teatrales, antropoldgicos y

filosoficos.

Palabras clave: La Trinchera, teatro manabita, cultura popular Manabi, artes performativas,

teatro ecuatoriang, teatro latinoamericano, equinoccialidad.
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Referentes equinocciales en la construccion
de un imaginario teatral

El trabajo creativo del Grupo de Teatro La Trinchera contiene, des-
de sus inicios en 1982, caracteristicas identificatorias con la tradi-
cién cultural, social y artistica de sus miembros y su entorno; por
ello, la memoria con todas sus vertientes, nutre permanentemente
las busquedas escénicas del colectivo. Esta constante identitaria ha
generado una relacion cultural de “La Trinchera” y la regiéon sede de
su trabajo, de tal manera que en los productos artisticos que lleva a
escena el Grupo se ven expresados varios rasgos sociales, historicos
y culturales de los manabitas, reinterpretados a partir de lenguajes
teatrales contemporaneos y experimentales.

Actualmente, el Grupo ha emprendido un nuevo proyecto es-
cénico en el que intenta reflexionar desde las particularidades del
teatro en torno a la identidad o identidades, individuales y/o colec-
tivas, y también hasta qué punto somos herederos de un imaginario
equinoccial. Este ensayo se ha propuesto registrar los elementos te-
maticos y recursos escénicos relacionados con aspectos identitarios,
histéricos y culturales de la regidn, inmersos en las mas importantes
puestas en escena de La Trinchera, asimismo, aspira indagar en los
referentes equinocciales implicitos en ellas. La reflexion sobre esos
procesos se ha generado desde la construccion de una memoria del
grupo y con el soporte de diferentes trabajos de investigacion que
han aportado materiales desde variadas areas del conocimiento:
Historia de Manta en la region de Manabi, de Tatiana Hidrovo Qui-
nonez e Indigenismo e identidad en Manabi, de Libertad Regalado
Manrique, han aportado el material historico sobre los origenes
y desarrollo de la ciudad de Manta y los referentes culturales de la
region; En nombre de un amor imaginario, novela de Jorge Velasco
Mackenzie, ha alimentado la bisqueda poética de un ideal como me-
tafora de la linea imaginaria; los ensayos sobre Antropologia teatral
escritos por Eugenio Barba y compilados en sus Obras escogidas,
Teoria y prdctica de teatro de Santiago Garcia, y, La montana y la
niebla de Patricio Vallejo, han provisto reflexiones sobre la practica
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teatral y las caracteristicas del teatro latinoamericano y ecuatoria-
no, su influencia e identidad; FEl sujeto y la ley, ensayo filoséfico de
Fernando Alban, ha provocado lineas de reflexion en torno al ser
humano como ente historico, social y politico. También he trabaja-
do con varias referencias de escritos sobre La Trinchera publicados
en las revistas de artes escénicas: Hoja de Teatro de Quito, Conjunto
de Cuba, El escenario una Trinchera y varios comentarios de pren-
sa. Estos materiales aportan tematicamente a la nueva produccion
teatral de La Trinchera, al mismo tiempo que han sido guias de esta
reflexién académica sobre nuestro propio quehacer creativo.

Teatro y contexto

“Cada teatro estd englobado en un contexto historico y cultural del
cual no escapa”, escribio el maestro y director teatral Eugenio Bar-
ba'. El contexto historico que marco el nacimiento y trabajo creativo
de La Trinchera tiene caracteristicas muy particulares que incidie-
ron en su vigencia y manera de abordar el hecho teatral. En 1982,
ano del nacimiento del Grupo La Trinchera, en la ciudad de Manta
no existia ningun grupo teatral ni espacio parala practica y represen-
tacion de este arte. Consecuentemente la mayoria de los habitantes
de la ciudad jamas habian visto una obra teatral, salvo las escolares
presentadas en las consabidas veladas estudiantiles. La formacion
misma de La Trinchera obedece a un experimento estudiantil del
colegio Cinco de Junio, bajo la entusiasta iniciativa del profesor de
literatura Bolivar Andrade, experimento que por particulares cir-
cunstancias funciond. Desde el presente me atrevo a decir que estas
circunstancias fueron cuatro:

La primera fue la presencia en el grupo de un buen nimero de
estudiantes aficionados a la literatura, declamacion y oratoria. Ade-
mas, varios de ellos, tenian una fuerte identificacién con expresiones
culturales populares originadas en la tradicion oral; estos jovenes vie-
ron en el teatro un excelente medio para proyectar las mencionadas

1 Eugenio Barba, “El pueblo del ritual”. Carta a Richard Schechner, en Obras
Escogidas, vol. 1, La Habana, Alarcos, 2003, p. 323.
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habilidades y aficiones. Entre varios colegiales que participaron de
ese momento cabe destacar los nombres de: Ubaldo Gil, Alberto Pa-
lacios, Joselo Pinoargote, Leonardo Moreira, Raymundo Zambrano,
Carlos Valencia, Rocio Reyes Macias, Freddy Reyes Macias y Nixon
Garcia Sabando. De esta lista, los cuatro primeros abandonaron la
actividad teatral aunque Ubaldo Gil mantuvo una relacién intelectual
con el teatro como critico, hasta su lamentable fallecimiento ocurrido
a finales de 2013. Raymundo Zambrano y Carlos Valencia contintian
en la actividad teatral con sus proyectos independientes o grupales,
desligados de La Trinchera desde principios de los afios noventa.
Rocio Reyes Macias, Freddy Reyes Macias y Nixon Garcia Sabando
seguimos sosteniendo y desarrollando la actividad teatral de La Trin-
chera, junto a otros compaiieros que se integraron posteriormente
como Magaregger Mendoza, Pablo Chavez y Hernan Reyes Parrales.

La segunda circunstancia obedecié al temprano acercamiento
(1983) al movimiento teatral de la capital del pais, Quito; eso motivé
mucho a los diletantes actores y actrices y posibilité que varios tea-
tristas con mayor experiencia capaciten a estos aprendices del tea-
tro. El actor y director del grupo La Matraca, Luis Martinezy el actor
manabita Josein Moran brindaron los primeros talleres a la naciente
Trinchera. Luego, en 1984 y desde la participacion del Grupo en el
Encuentro Nacional de Teatro que organizo la Asociacién de Tra-
bajadores de Teatro de Quito y auspicio el Departamento de Difu-
sion Cultural del Banco Central, llegaron a Manta como instructores
otros maestros y directores teatrales como la argentina Maria Escu-
dero, el aleman Christoph Baumann, la manabita Tamara Navas, la
espafiola Charo Francésy el argentino Aristides Vargas.

En tercer lugar es importante destacar la participacion insti-
tucional de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi y el Depar-
tamento de Difusion Cultural del Banco Central. La ULEAM, desde
su nacimiento, creo el Departamento de Cultura bajo la direccion del
escritor y promotor cultural Horacio Hidrovo Peniaherrera, incorpo-
rando al teatro entre sus proyectos mas importantes, destinando un
presupuesto econdmico para esta actividad y para la capacitacion,
creacion y difusion del grupo La Trinchera; también fue empleando
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paulatinamente como promotores culturales de la institucién a los
miembros del grupo; este soporte permitio que los jévenes actores
y actrices pudieran dedicarse, a tiempo completo y sin mayores pre-
ocupaciones econdmicas, a su oficio artistico; sobre ello el doctor
Medardo Mora Soldérzano, rector — fundador de la ULEAM senal6:
Para la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi es muy satisfacto-
rio haber entregado a La Trinchera todo el aporte que le ha sido po-
sible, incluyendo en esto no solamente el que haya podido contar con
un local como el Teatro Universitario Chushig, sino la de estimular a
sus promotores incorporandolos a la actividad cultural de la Universidad y
entregandoles, por supuesto, aquello que es tan necesario para el artista, una

retribucion que les permita dedicarse a su arte®.

Por su parte, el Departamento de Difusion Cultural del Ban-
co Central, desde su oficina en la ciudad de Quito, implement6 un
importante proyecto nacional de descentralizacion cultural desde
los primeros afios de la década de los ochenta incorporando en su
radio de accién a varias provincias y ciudades del pais entre las
que se considerd a la provincia de Manabi y la ciudad de Manta;
como antecedente de la presencia de Difusién Cultural del Banco
Central en Manabi es importante destacar la reunion que tuvieron
los integrantes de “La Trinchera” con el doctor Francisco Aguirre
Vasconez, director de este Departamento, en 1984, en el marco de
la Muestra Nacional y Congreso de Teatro que organizo la ATT,
Asociacion de Trabajadores de Teatro de Pichincha y que auspicio
Difusion Cultural del Banco Central, evento al que asistié el grupo
manabita. En esta reunion los actores y actrices mantenses pidie-
ron al doctor Aguirre que el Departamento a su cargo auspicie la
realizacion de talleres de capacitacion teatral en Manta, dictados
por experimentados actores y directores, ademas de programar
presentaciones de grupos de teatro nacionales en Manabi y otros
programas de motivacion de este arte entre los jovenes y la ciuda-
dania en general. El compromiso del doctor Francisco Aguirre se

2 Medardo Mora Solérzano, “La Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi y La
Trinchera”, en Elescenario una Trinchera, Manta, La Trinchera, 1997, p. 15.
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cumplié a partir de 1985 con la llegada a Manta de los primeros
instructores, Christoph Baumann, actor aleman recién llegado al
pais y su esposa la actriz manabita Tamara Navas. El mismo ano
llegaron la actriz espanola Charo Francés y el actor argentino Aris-
tides Vargas del grupo Malayerba de Quito, Vargas puso en escena
con los actores y actrices de La Trinchera la obra “Viaje al mundo
de Plauto” del autor italiano Chigo de Chiara; desde ese afio Cha-
ro Francés, Aristides Vargas y el grupo Malayerba consolidaron
un matrimonio teatral con La Trinchera que ya tiene tres décadas,
convirtiéndose estos actores y directores en los principales maes-
tros y capacitadores de los teatristas mantenses.

Posteriormente el Departamento de Difusién Cultural conti-
nud auspiciando la venida a Manta de nuevos maestros del teatro
como larecordada Maria Escudero, y auspicié en septiembre de 1985
la apertura del Teatro Chushig que construyera don Orley Zambrano
Cuadros, con una muestra nacional de teatro, coordinada por la ATT
de Pichinchay el grupo La Trinchera.

Como producto de los excelentes resultados que genero el
primer ano de actividades de Difusion Cultural en Manta, en 1986
esta institucion firmo un convenio de promocion y difusion cultural
con la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi y a partir de ello
se incrementaron las actividades artisticas y culturales, involucran-
dose ademas del teatro a otras areas como la literatura a través de
los talleres literarios que dirigio el escritor Miguel Donoso Pareja,
talleres de danza, pintura, entre otros. Este convenio fue también
fundamental para la creacion en 1988 del Festival Internacional de
Teatro de Manta bajo la organizacion del grupo La Trinchera. Sobre
la presencia del Departamento de Difusion Cultural del Banco Cen-
tral en Manta, el doctor Aguirre escribio:

Uno de los diez Centros Culturales a los que se ha hecho referencia es

el de Manta. Inicia su trabajo en 1986 con el invalorable concurso de un

grupo de jovenes idealistas y sensibles, integrantes del grupo La Trin-
chera, quienes toman a su cargo los talleres culturales de Manabi (...)
hicieron posible que las manifestaciones artisticas llegaran a los secto-

res populares y marginales de la provincia y que se abrieran espacios de
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investigacion, creacion y reflexion cultural®.

La historia cultural de Manta, dird, en su momento, de esta fe-
liz circunstancia que dos instituciones aparentemente distantes, una
educativa de Manta y otra en calidad de dependencia cultural del or-
ganismo emisor del pais, se hayan unido para impulsar y proyectar
las artes y las expresiones culturales en una ciudad sin ninguna in-
cidencia de este tipo a nivel provincial y nacional. Esa historia tam-
bién dira que mas alla de las instituciones, su repercusion obedece
sobre todo a nombres propios como los de Medardo Mora y Horacio
Hidrovo en la ULEAM y Francisco Aguirre junto a Ramiro Navarre-
te en Difusién Cultural del Banco Central.

La cuarta razén fue la construccion del Teatro Chushig por
parte del sefior Orley Zambrano Cuadros, inaugurado en 1985 y ad-
quirido por la Universidad Laica Eloy Alfaro en 1987. En aquellos
anos el arte teatral en Manta seguia siendo una actividad muy mar-
ginal, poco valorada por la ciudadania. Los actores y actrices de La
Trinchera estaban adn en proceso de formacion, las calles y plazas
eran el principal escenario para sus oficiantes. En medio de este pa-
norama nada alentador surge el idealismo imaginante de don Orley
Zambrano Cuadros, un pequeno empresario de la ciudad, vendedor
de materiales de construccion y quien ponia a disposicion de La
Trinchera la plataforma de su camion para que sirva de escenario
de las primeras obras teatrales. Este idealismo lo llevd a construir
el Teatro Chushig e inaugurarlo en 1985 con la ilusion de que sirva
de escenario para que en Manta se presenten compaiiias teatrales
del pais y del mundo. Este teatro fue desde entonces la casa de La
Trinchera, casa que estuvo a punto de ser embargada en 1987 por un
banco de la ciudad que habia otorgado un crédito a don Orley para
su construccion y debido a que no generaba ingresos ni para pagar
los intereses entré en mora crediticia, felizmente, la Universidad
Laica Eloy Alfaro salvd al primer teatro de la ciudad, comprando-
selo a don Orley y asumiendo la deuda bancaria, desde entonces se

3 Francisco Aguirre V., "Difusion cultural del Banco Central del Ecuador en Manabi”,
en Elescenario una Trinchera, Manta, 1997, p. 17.
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convirtié en el Teatro Universitario Chushig, y para celebrar aquello
al afio siguiente, en 1988, se cred el Festival Internacional de Teatro
de Manta. Pero volvamos un momento al Teatro Chushig; su extra-
o nombre, para el medio, lo escogid el propio Orley Zambrano en
homenaje a Eugenio Espejo, connotado escritor, médico y cientifico
ecuatoriano del siglo XVIII. Pero équé tiene que ver Chushig con
Eugenio Espejo? mucho, considerando que el apellido aborigen de
Espejo fue Chushig (o Chusig) y don Orley prefirié revalorizar ese
nombre ancestral yno el del bautizo espanol. Coincidentemente con
este nombre al primer teatro de la ciudad de Manta también nos acer-
camos a una identidad equinoccial pues Chushig o Espejo en algunos
de sus documentos hace referencia a la linea ecuatorial como marca
identificatoria de la “patria” por cuyos derechos estaba luchando.

El Teatro Universitario “Chushig” esta ubicado a las puertas de
un sector marginal, la parroquia Eloy Alfaro, que anos atras se la co-
nocio como barrio Cuba Libre y que se cred a partir de invasiones a
terrenos baldios liderados por dirigentes del partido comunista. Esta
ubicacién ha incidido en gran medida para que personas de condicion
humilde se hayan acercado por primera vez a observar y participar de
las diferentes manifestaciones artisticas. Desde los primeros afnos del
teatro y aun hasta ahora, era y es comun ver a familias sencillas acudir
con sus hijos pequenos o en brazos a presenciar una obra de teatro,
de danza o musica. Por lo expuesto, considero valido rememorar lo
que escribio don Orley Zambrano a propdsito de su acercamiento a La
Trinchera y sus motivaciones para construir el Teatro Chushig:

No recuerdo el dia o el aino en que me uni a La Trinchera. Recuerdo si

que el vehiculo que yo conducia servia para transportar a los teatreros a

los diferentes barrios de la ciudad; la plataforma del pequeiio camioncito

servia de escenario a los artistas. No podria olvidar las modestas cortinas...

el paso del sombrero para recaudar diez o quince sucres que “olian” a mi-

llones, dado por el humilde publico que contribuia. Mientras La Trinchera

hacia lo suyo, la familia Zambrano Cedeno comenzo a construir el espacio

fisico que requerian los actores®.

4 Orley Zambrano Cuadros, “El teatro Chushig”, en El escenario una Trincherg,
Manta, La Trinchera, 1997, p. 14.
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Cuatro elementos que se juntaron en una suerte de tubo de en-
sayo, con prondstico reservado, para inventar una sui géneris formula
teatral; cuatro semillas para ensenarnos a sembrar el teatro sobre la
arena; cuatro pilares que se unieron para edificar una historia teatral
que tiene un capitulo reconocido en la historia del teatro ecuatoriano.

Con estos referentes, nacié el Teatro en la ciudad de Manta
a través del Grupo La Trinchera, sin ninguna tradicién y con
desbordado entusiasmo, lo que le llevé a la maestra Charo Francés a
expresar: “Siempre que vengo al Festival pienso que es una realidad

»5

imposible, es una de las cosas que sigo no creyendo™, seguramente
Charo Francés, al decir esa frase, pensd en Artaud, quien senalé que
“(...) solo habra teatro desde el momento en que nace lo imposible™®.

Este es el poder de los imaginantes.
Entre la carencia y la profesionalizacion

A finales de los ochentas y principio de los noventas, el escenario era
propicio para la profesionalizacidn del teatro mantense y la llegada de
teatristas internacionales, por eso y una vez consolidada la alianza
entre la Universidad Eloy Alfaro, el Departamento (luego Gerencia)
de Difusion Cultural del Banco Central y el Grupo de Teatro La Trin-
chera, surgié el Festival Internacional de Teatro de Manta que tuvo
su primera version en 1988 y que al momento cuenta con 29 edicio-
nes, constituyéndose en el mas antiguo y tradicional del pais. Por su
lado, los teatristas locales empezaron a proyectarse a nivel nacional
e internacional, paralelamente, la capacitacion artistica se fue incre-
mentando y el nivel de las producciones teatrales fue creciendo. El
publico también fue creciendo cualitativa y cuantitativamente, de a
poco el arte teatral fue aceptado y consumido por un mayor nimero de
personas, quienes se fueron nutriendo estéticamente de las multiples
propuestas escénicas nacionales e internacionales que anualmente se
daban cita en Manta. Mientras tanto, “La Trinchera” comenzd a llevar

5 “Entrevista a Nixon Garcia y Rocio Reyes del grupo La Trinchera”, en Revista de
artes escénicas “Hoja de teatro”, No. 5, diciembre de 2003, Quito, p. 8.
6 Antonin Artaud, El teatro y su doble, México, Grupo Editorial Tomo, 2008, p. 27.
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sus obras a los distintos escenarios y festivales del continente.

Por los antecedentes expuestos, se podria pensar que hoy,
treinta y dos anos después del nacimiento del teatro en la ciudad de
Manta, este arte deberia gozar de una estructura institucional im-
portante, con una repercusion considerable en la poblacion y con un
buen numero de oficiantes (actores, directores, autores, producto-
res). Larespuesta no es del todo positiva, aunque merece destacarse
que hoy la ciudad cuenta con dos salas de teatro: El Teatro Univer-
sitario Chushigy el Centro de Artes Escénicas La Trinchera, atin in-
concluso pero ya en actividad ptblica. Como hemos dicho, Manta es
sede de un Festival teatral internacional y sus teatristas gozan de un
destacable reconocimiento nacional e internacional.

Los bemoles los podemos encontrar en varios aspectos, entre
los que podemos senalar los siguientes: 1.-La carencia de una cartelera
teatral permanente fuera del contexto del Festival, ello incide en la per-
manencia e incremento del publico. 2.- La existencia de s6lo un grupo
de teatro profesional con trayectoria reconocida como es el caso de La
Trinchera, aunque existen también otras dos agrupaciones como el Tea-
tro Universitario Palosanto, el grupo Artos, y con ellos la lista se agota.

Otra falencia a destacar es la ausencia de una carrera, facultad
o escuela universitaria de teatro en Manta, proyecto que en algin
momento se quiso cristalizar en la ULEAM pero que por diversas
circunstancias no se hizo posible. Sobre esta situacion, la investiga-
dora de las artes escénicas Genoveva Mora, senald en el ano 2007:
“En La Trinchera (...) se repite el fendmeno de otras provincias: la
ausencia de la escuela formal los lleva a invitar a personajes del tea-
Respecto a esta opi-
nién es oportuno sefalar que el movimiento teatral ecuatoriano se

»7

tro nacional y extranjero a dictar talleres...

ha desarrollado o ha subsistido a espaldas de la “escuela formal” que
sefniala Genoveva Mora, aunque existe la Escuela de Teatro de la Uni-
versidad Central de Quito desde 1974, su incidencia en el teatro na-
cional es limitada; lo mismo ha ocurrido con las carreras de teatro en
otras universidades de Cuenca o Guayaquil, creadas recientemente.

7 Genoveva Mora, "Afios 90. Autonomia y experimentacion”, Revista Conjunto de la
Casa de las Ameéricas, No. 142, enero-marzao 2007, p. 21.
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Sobre lo expuesto se podria agregar que el arte teatral desde siempre
no ha formado parte de la “matriz productiva” y hasta me atreveria a
senalar que sigue siendo considerado desde la oficialidad como algo
improductivo, a pesar de que esté tedricamente incluido en el Plan
Nacional del Buen Vivir.

El teatro como ser y coma hacer

“El teatro no es solo sus espectaculos, ni su forma artistica, sino una for-
ma de ser y reaccionar”®, expresa el creador de la corriente antropoldgica
del Teatro, Eugenio Barba. Los nacientes actores y actrices de La Trin-
chera asumieron esta premisa desde el primer momento. Bajo la guia
de su fundador, el maestro Bolivar Andrade, se propusieron tomar como
base creativa los referentes culturales, histéricos y sociales de la region.
A este respecto, el director, actor y autor teatral Aristides Var-
gas, que ha escrito y dirigido hasta la fecha seis obras paray con La
Trinchera, senald, en torno al Grupo:
Su mayor virtud fue situar su trabajo en relaciéon con el contexto histérico
cultural de su provincia, interpretar a partir de algunas imagenes su comu-
nidad. Poco a poco fueron consolidando una imagen que tenia sus raices en
la imagineria popular del montubio manabita, del pescador artesanal, del
hombre rural que buscaba en la ciudad de Manta un destino y que encon-
traba la marginalidad y le daba una fisonomia nueva a aquel pueblo que hace
veinte anos era de pescadores y que paulatinamente adquiria la de una ciu-

dad tipicamente latinoamericana’.

Desde su primera obra llevada a escena “El tejedor de suenos”
escrita por el profesor Bolivar Andrade, se puso de manifiesto una re-
lacion identitaria con la provincia de Manabi. La obra narraba las pe-
ripecias y explotacién a que son sometidos los tejedores de sombreros
de paja toquilla por parte de los comerciantes, intermediarios y por

8 E. Barba, “Barcos de piedra e islas flotantes, introduccion”’, en Obras escogidas,
Vol1, p. 196.

9 Aristides Vargas, “Recuerdos del trabajo con La Trinchera”, en El escenario una
Trinchera, Manta, La Trinchera, 1997, p 7.
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los propios politicos de la region. Esta pieza también marco la ruta
equinoccial por la cual habria de transitar “La Trinchera” a lo largo
de su recorrido escénico. Este signo ecuatorial se vio expresado en
la pajatoquilla, vegetal caracteristico de Manabi con el cual se tejen
los famosos sombreros que desde el siglo XIX han sido reconocidos
mundialmente. La fibra que se extrae de la paja toquilla, antes de
convertirse en sombrero y después de haber sido hervida para ex-
traerle el color verde o clorofila, requiere del sol equinoccial para su
secado, de lo contrario no alcanzara la calidad requerida.

A decir de la investigadora Libertad Regalado Espinoza “El
sombrero apadrind la revolucién liberal en Ecuador, de la mano de
los Alfaro”, senialando también: “muchos de los movimientos libe-
rales latinoamericanos serian subvencionados con los dineros pro-
venientes de la venta de finos sombreros de Montecristi y de Jipi-
japa”®. En lo expuesto por la investigadora Regalado, encontramos
también una relacién historica, politica y econémica con la obra “El
tejedor de suenos”.

Considero que el sol es a la linea equinoccial lo que el sombre-
ro al hombre ecuatorial. La linea equinoccial debe sus caracteristi-
cas al sol que la bafia cenitalmente y el sol alcanza su cenit al encon-
trarse con la linea equinoccial. Sol y linea, linea y sol, abrazados en
una sola luminosidad, sin sombra alguna. El cenit ecuatorial pro-
dujo una fina y delicada fibra natural, que se fue entretejiendo por
diestras y creativas manos nativas hasta convertirse en el sombrero
de paja toquilla, inico en su género a nivel mundial y que lleva una
caracteristica identitaria del Ecuador como pais y como paralelo. La
textura y frescura del sombrero de paja toquilla hacen de este ele-
mento un utensilio auténticamente ecuatorial, tanto asi que mien-
tras las distancias geograficas mas se separan del Ecuador, menos se
identifican con este tipo de sombrero.

En la provincia de Manabi y en gran parte del litoral ecuato-
riano, sus habitantes utilizan a diario el sombrero de paja toquilla,
particularmente los montubios u hombres y mujeres de campo. Y es

10 Libertad Regalado E., “Indigenismo e identidad en Manabi”, ensayo inédito, pp.
199.
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que ademas de protegerlos del sol, el sombrero genera en los mon-
tubios un sello de identidad ancestral del que se sienten orgullosos.
Como teatristas y herederos de la toquilla como expresion cultural y
equinoccial, incluimos implicitamente ese objeto simbdlico, el som-
brero de paja toquilla, en varias de nuestras creaciones escénicas,
como actor y personaje de las mismas.

El mar equinoccial desde la escena.

El mar es un elemento que marca sustancialmente las caracteristicas
identitarias, historicas, culturales, econémicas y humanas de la socie-
dad mantense. Quienes vivimos junto al mar somos una especie de
caracol que a donde quiera que vayamos cargamos a cuesta el sonido
de las olas. El mar define en gran medida nuestra manera de mirar al
mundo, nuestras formas de produccion, lamanera de pensary de crear.

Histéricamente, los aborigenes mantefios tuvieron en el mar
su mas importante sello identitario. La historiadora Tatiana Hidrovo
Quinodnez senala que “es clara la existencia en Manta de una élite de
marineros, es decir, expertos en navegacion a larga distancia y en la
operacion de balsas mayores, lo que implicaba un complejo conoci-
miento sobre vientos y corrientes marinas™. Se dice también que del
mar emergid su deidad principal, la diosa Umina, o “Diosa de la sa-
lud. Al respecto, Libertad Regalado, en su libro inédito Indigenismo
e identidad en Manabi dice:

Cieza de Ledn senala que el senor de Manta tiene una piedra
de esmeralda de mucha grandeza y muy rica a la cual adoraban y re-
verenciaban como si estuviera en ella encerrada una deidad y ade-
mas que esta piedra tenia poderes curativos, razon por la cual llega-
ban gente de muchos lugares a buscar la sanacion'™.

Los Mantas también tuvieron como un fruto marino muy pre-
ciado al spondylus, molusco caracteristico de este mar ecuatorial. Era
altamente reconocido y comercializado hasta en regiones del actual

11 Tatiana Hidrovo Quindnez, Historia de Manta en la region de Manabi, tomo 1,
Eskeletra- Mar Abierto, 2003, p. 115.
12 Ibidem, p. 66.
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Pert e incluso en Mesoamérica. Sobre el tema, en el citado libro de
Libertad Regalado se senala:
Guinea, describe que a partir del auge del senor de Sican, de la civilizacion
Lambayeque (700-1300 d.C) y mas tarde de la Chimor en Pert, la demanda
de spondylus para los rituales se hizo cada vez mayor, produciéndose una
activa red de intercambio con los pueblos de la costa ecuatoriana en cuyas

aguas vive este molusco'.

En el aiio 2012, restos de spondylus extraidos de las playas
de Manta se utilizaron como escenografia para representar un ce-
menterio aborigen en la obra “Rosas Secas”, escrita y dirigida por
la teatrista colombiana Nohora Ayala y puesta en escena por el gru-
po La Trinchera conjuntamente con actores y actrices de los grupos
Contraluz de Portoviejo y Proxima Estacion de Colombia. Como se
puede deducir, la herencia marina de nuestros antepasados consti-
tuye en la actualidad un elemento importante para representar escé-
nicamente un ritual que nos permite abordar una propuesta teatral
contemporanea entrelazada con vestigios culturales, miticos y equi-
nocciales de nuestros ancestros aborigenes.

El churo es otro molusco marino que ha sido utilizado como
elemento teatral por La Trinchera en la obra El Cuco de los suerios,
escrita por Aristides Vargas y Raymundo Zambrano, estrenada en el
afno de 1990. En esta pieza teatral, un presentador irrumpe en el es-
cenario con el churo al que hace sonar para convocar al publico al es-
pectaculo basado en cuentos y leyendas populares investigadas entre
los campesinos manabitas. Es sabido que el churo o su variante cam-
pesina el cuerno de vaca o de toro han sido instrumentos ancestrales
de comunicacion y convocatoria; en El Cuco de los suefios asume ese
rol cultural y comunicacional. Sobre esta obra Ramiro Noriega, en
el diario El Comercio de Quito escribio: “<El cuco de los suefios>, una
suerte de recorrido, vasto y contundente por el originario universo
de lo que hoy somos, no s6lo en Manabi, sino en el mundo entero™.

13 Ibidem, p. 27.
14 Ramiro Noriega, “El teatro llegé de Manta’, en El Comercio de Quito, Marzo 10 de
1990, citado en Elescenario una Trinchera, p.21.
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De la misma manera, el columnista Simoén Espinoza escribié en el

Diario Hoy de Quito:
En la Aguilera Malta de la Casa de los Espejos el Grupo Trinchera esta pre-
sentando El cuco de los suerios, una suerte de mil y una noches, basado en
una reinvencion de cuentos montubios logrados luego de un rescate de la
boca misma de los propios cuenteros manabitas (...) El grupo Trinchera in-
tenta revalorizar este hecho cultural y empujar a los jovenes hacia esa veta
conectada con otros cuentos latinoamericanos y con cuentos de la raigam-
bre tan universal de reyes gigantes, todos ellos asumidos por el pueblo ma-
nabita que los imagina manabas y montubios como esta obra hermosamente

pone de realce®.

El mar vuelve a ser fuente de creacion teatral de Aristides Var-
gas con La Trinchera. Este autor y director escribe y pone en escena
con la actriz Rocio Reyes Macias la obra El Zagudn de aluminio, en
el aino 1993. Pieza basada en la vida y poesia del gran poeta dadaista
ecuatoriano, nacido en Manta, Miguel Augusto Egas, mas conocido
como Hugo Mayo. En la obra Hugo Mayo tiene 7 anos de edad y
esta en el muelle de Manta, a principios del siglo veinte, espera un
barco blanco que lo debe llevar a Guayaquil para reunirse con sus
tias; mientras espera, el nino juega a ser poeta, a ser joven, adulto y
viejo, haciendo un recorrido sobre su vida a la inversa, es decir que el
nifio recuerda su juventud y su vejez, los poemas que escribira poste-
riormente, e incluso se enfrenta a su propia muerte, mientras el mar
asume su rol de complice del juego infantil.

El protagonismo teatral del mar reaparece en la obra “Tres
viejos mares”, escrita por Aristides Vargas. La historia se sitia en
el ano 2000, en el ultimo dia del siglo veinte; tres ancianos, Piedad,
Marcial y Nicasio estan sentados frente al mar, tratando de recordar
y reflexionar sobre el siglo que se extingue. La marea equinoccial
revela una playa desnudada por el sol, una linea imaginaria se pierde
en el horizonte y los tres ancianos se disputan la veracidad de los
objetos y acontecimientos que emergen desde el mar. Son sucesos y

15 Simon Espinoza, “Trinchera”, en Diario Hoy de Quito, Marzo 12 de 1997, incluido
en El escenario una Trinchera, p.23.
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personajes que marcaron la historia del siglo veinte en el pais que les
tocd vivir. La complicidad del mar provoca en los personajes discu-
siones y visiones diferentes pero una reflexion cierta, “el agua de afuera
es el mar, tiene fechas, sucesos, acontecimientos, batallas y nombres,
el agua de adentro es un sancocho de fantasmas sin pies ni cabeza™*.

La linea imaginaria entre Alfaro y La Trinchera

La Trinchera considerd importante reflexionar desde la escena sobre
Eloy Alfaro, porque sus empefios como ser humano en general, y par-
ticularmente como politico lo insertan en el espacio de la utopia, en
el de la basqueda de lo ideal; la razén de su lucha y las motivaciones
principales de su vida, lo condujeron a sacrificar su bienestar personal,
familiar y econdmico e incluso le provoco su propia muerte. Todos es-
tos referentes vivenciales y la importancia de la figura de Alfaro a nivel
nacional y regional han llevado su figura al escenario, y ha hecho de
este un espacio de encuentro con las utopias y los ideales.

La primera obra en la que indagamos sobre Alfaro fue una
creacion colectiva llamada “Bandais”, realizada en el ano de 1987,
bajo la direccion de la maestra Marfa Escudero. La pieza fue una
metafora sobre la muerte de Alfaro, representada por una banda de
musicos populares, quienes al llegar a una casa abandonada en la
campina manabita, descubren a un hombre extrano, que no habla y
al que luego de un juego violento terminan por matar. La atmosfera
escénica era sordida, se respiraba un ambiente de sopor producido
por el calor ecuatorial; por debajo de los sombreros de los hombres
rodaban gotas de sudor, mientras la botella de aguardiente de cana
pasaba de mano en mano y de boca en boca. Al final, la borracheray
la humedad, que ciegan los sentidos, hacen que terminen torturan-
do, matando y quemando al desconocido.

El segundo acercamiento escénico a Alfaro lo realizamos diez
anos después, en 1997, Con la dramaturgia de Aristides Vargas crea-

16 Aristides Vargas, “Tres viejos mares”, en Tres piezas del mar, Quito, El Conejo,
2003, p. 51
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mos la obra “Ana, el mago y el aprendiz”. Fue una mirada a este
personaje desde los ojos de su esposa, Ana Paredes, quien se le apa-
rece a un mago de pueblo y su aprendiz, en una olvidada estacién de
tren, para pedirles que con su magia traigan de vuelta a su marido. Al
final, y luego de descubrir el engafio del mago, dona Ana comprende
que la tinica manera de encontrar a su esposo es seguirlo por el ca-
mino de sus ideales. Esta obra se acerca a la imagen equinoccial a
través de su ambientacion en un lugar agreste, tropical, donde el sol,
de manera despiadada, calienta las piedras desnudas y la tierra seca.
La caracterizacion de ese entorno natural que se construye desde las
resonancias de multiples obras literarias, pero quisiera mencionar
aqui una cita de “La aventura equinoccial de Lope de Aguirre” del
escritor espafiol Ramon J. Sender, cuando dice: “(...) es la influen-
cia de estas latitudes, donde todo es exagerado, y el atardecer es una
tragedia desoladora y el amanecer, una orgia que nos embriaga”".
Sin duda alguna, el paisaje ecuatorial es propicio para los delirios y
las alucinaciones, y como dice un texto de la obra “Ana, el mago y el
aprendiz”: “(...) en estos lugares se manifiestan los espiritus, lo intan-
gible, lo que no se ve pero existe (...)"'%.

“Malanoche” y el sopor equinoccial

El sopor equinoccial rodea a la obra “Malanoche™, escrita por Aris-
tides Vargas, dirigida por Charo Francés y el propio Vargas. Esta
pieza, que estrend La Trinchera en el ano 2006, explora las confu-
siones psiquicas de unos personajes encerrados en sus traumas so-
ciales y culturales, convencidos de que la humedad tropical determi-
na que quienes llevan el torso desnudo y “pelo en el pecho” son los
que tienen la supremacia de género. La obra narra el conflicto de dos
hombres trasnochados, encerrados en un rustico bar de pueblo que

17 Ramon J. Sender, La aventura equinoccial de Lope de Aguirre, Madrid, Magisterio
Espafiol, 1962, p. 153.

18 A.Vargas, “Ana, el mago y el aprendiz”, en Tres piezas del mar, Quito, El Conejo,
2003, p. 61.

19 A.Vargas, “Malanoche” en Nixon Garcia y Aristides Vargas, Dramaturgia desde el
mar, Manta, Mar Abierto y Eskeletra, 2010.
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se inculpan por la desaparicion de una mujer a la que ambos dicen
amar. Laresaca producida por laborrachera de la noche anterior les
taladra la cabeza y la conciencia, uno a otro se acusan de haber dado
muerte a la mujer, mientras otro personaje, el homosexual Chepan-
dolfo incita el conflicto porque la violencia de los otros es su mayor
placer. La mujer aparece y desaparece como un fantasma o quiza
como fugaces visiones que golpean la conciencia de los hombres. Las
caracteristicas equinocciales de los personajes y la atmosfera de la
obra “Malanoche”, con su rudeza, el ambiente violento y promiscuo,
parecen confirmar el popular dicho de que “pasada la linea equinoc-
cial, todo pecado mortal se torna venial”.

Este refran, que confunde su origen en el anonimato colonial, se
sustenta en los prejuicios que en la antigiiedad se tenia respecto de la
linea equinoccial, cuando se llegd a pensar que la vida humana en estas
latitudes era imposible, tal como lo senald Cieza de Ledn: “En lo tocan-
te a la linea, algunos de los cosmdgrafos antiguos variaron y erraron en
afirmar que por ser calida no se podia habitar (...)"%. Estos infundados
criterios fueron desmentidos por la propia naturaleza, que una vez “des-
cubierta” por los occidentales se revel6 como un paraiso diverso y apto
para la mejor de las vidas, como lo recalco el mismo Cieza de Leoén: “La
experiencia agora nos muestra que no solo debajo de la Equinoccial,
mas toda la torrida zona, que es de un trépico a otro, es habitada, rica
y viciosa, por razon de ser todo el afio los dias y noches casi iguales™!.

Para ahondar un poco mas sobre el tema, recurro al profesor
Mado Martinez Mufioz, quien en su estudio sobre La aventura equi-
noccial de Lope de Aguirre de Sender sefala, respecto a la influencia
humana de la linea ecuatorial: “(...) lo cierto es que la linea equinoc-
cial ejerce extranios efectos sobre las personas, debido principalmen-

”92

te al clima Precisamente, en uno de los textos de la mencionada

20 Cieza de Leon, La Cronica del Pert, capitulo XLV, citado en José Maria Vargas,
Historia de la cultura ecuatoriana , Capitulo XII, citado a su vez en Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes en internet: http:/www.cervantesvirtual.com/obra-visor/histaria-
de-la-cultura-ecuatoriana--0/html/0027fcd4-82b2-11df-acc7-002185ce6064 _26.
htmtl (Gltima visita 5 de julio de 2014) .

21 Ibid.

22 Mado Martinez Mufioz, “Ramaon J. Sender y La aventura equinoccial de Lope de
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novela, citado en el estudio de Martinez Murfioz se expresan estas fra-
ses de boca del personaje Pedrarias: “El dia entraba poco a poco en
el final del equinoccio y una vez mas producia el calor efectos extra-
nos. Tan pronto tomaba la gente una determinacion urgente, como su
cumplimiento [...] se aplazaba sin saber por qué”®; y en otro momen-
to afirma: “El Sol [...] presidia conspiraciones, sugeria muertes y otros
desmanes y deshacia el aire como burbujas las mismas intenciones
que habia inspirado™,

Estas citas se identifican con las caracteristicas equinocciales
de los personajes y la atmosfera de la obra “Malanoche”, lo mismo
que con la citada obra “Bandais”, y también se expresan en la mas
reciente puesta en escena de La Trinchera, “Un pez solitario”, estre-
nada enjulio del presente afo, escrita por Aristides Vargas, interpre-
tada por el actor Freddy Reyes Macias y dirigida por Nixon Garcia
con la asesoria del propio Vargas. “Un pez solitario” trata el tema del
femicidio y narra cémo un hombre maquina el asesinato de su mujer
mientras se emborracha en una cantina. En complicidad con él, un
presentador de television se propone elevar a un espectaculo televi-
sivo este crimen sin el menor pudor.

Con lo senalado en las obras teatrales “Bandais”, “Malano-
che” y “Un pez solitario” no se pretende destacar una relacién im-
plicita entre los habitantes equinocciales con manifestaciones de
violencia; el propdsito de este apunte es el de provocar espacios
de reflexion en torno a las diferentes fuentes en general de esas
fuerzas violentas. Por una parte esta la violencia que emerge des-
de la frustracién econémica y politica de un estado de inercia en
el que pareceria que nada cambia. El espacio de sopor que reina
en esas obras alude a ese lugar equinoccial en el que pareceria que
las cosas estan destinadas a permanecer en un orden de miseria y
degradacion por siempre. Pero esas formas de violencia parecerian
corresponder en su origen, por un lado al momento de la invasion

Aguirre. Breves aproximaciones”, en Espéculo. Revista de estudios literarios, version
electronica en linea http:/www.ucm.es/info/especulo/numero22/senderl.html.

23 idem.

24 {dem.
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y la conquista espanola como episodio que instaura una ruptura de
un relativo equilibrio previo; y el segundo momento de importacion
de violencia, es el del ingreso de la modernidad en todos los 6rdenes:
economicos, estratégicos, medios publicitarios y comunicacionales,
etc. En esas obras la violencia no es una mera consecuencia del trépi-
co, sino que hay elementos histéricos, politicos y econémicos que la
constituyen. Pero por otra parte, al mismo tiempo que esas obras se
plantean como un combate al prejuicio de que la violencia por estos
lares es casi una expresion folclorica de un modo de ser; como en
muchas ocasiones y por diferentes medios se ha difundido, por ejem-
plo en aquellas historias manabitas de los Tauras o de los “montubios
matones”; o el antojadizo criterio citadino de que los “manabas son
de cuidado porque siempre andan con machete en mano”; al mismo
tiempo es parte del proposito, como teatristas, aportar elementos
de reflexion en torno a la violencia, que vayan mas alla de esa mera
folclorizacion, de los prejuicios y los estereotipos. Si bien esas obras
configuran un espacio ecuatorial que enmarca la violencia, esta no es
un puro resultado de las condiciones climédticas.

El arraigo ecuatorial

La equinoccialidad es también un sentimiento, un arraigo. Muchas ve-
ces actia como un iman que atrae a quienes han vivido en ella y que,
por cualquier circunstancia, han emigrado de su entorno. Esta situacién
esta inmersa en la obra “La Travesia™, escrita por Nixon Garciay que
La Trinchera llevo a escena en el ailo 2005 bajo la direccion del propio
autor junto a Charo Francés. La pieza narra las peripecias que debe
vivir una familia de migrantes manabitas al arribar a un frio pais euro-
peo. En esta obra, el sol ecuatorial es un obsesivo ideal de los migran-
tes, considerado una tabla de salvacion ante la nieve y el frio extremo
(frio natural y afectivo), que deben padecer los tropicales personajes.
La luz solar es afiorada y esperada para que pueda iluminar la
linea imaginaria por donde deben transitar los migrantes ecuatorianos

25 Nixon Garcia Sabando, “La travesia”, en Nixon Garcia Sabando y Aristides Vargas,
Dramaturgia desde el mar, Manta, Mar Abierto - Eskeletra, 2010, pp. 75 - 151.
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para encontrar la ruta de regreso a casa, y cuando la encuentran ex-
presan a viva voz: “Santiago: iVolvié a salir el sol! / Pablo: Aprove-
chémoslo, sélo ¢l conoce la ruta del mar” 2°. El sol como simbolo
equinoccial acude al rescate de los migrantes para llevarlos de regre-
so a casa, ratificando lo expresado en lineas anteriores de que el iman
ecuatorial actiia como una energia de atraccion que tarde o tempra-
no recupera a sus componentes dispersos.

¢Imaginamas (a linea o la linea nos imagind a nosotros?

Esta interrogante ha surgido ahora, después de haber realizado el
recorrido sobre las huellas teatrales transitadas. Debo reconocer
con asombro que al desandar el camino y detenerme a identificar
mis (nuestras) propias huellas, me he encontrado con lineas insos-
pechadas, es decir, que me parece increible que nosotros, La Trin-
chera, hayamos dejado marcadas esas lineas en algin momento, por
eso me pregunto: éesas huellas son productos de nuestra imagina-
cion o nosotros (La Trinchera) pertenecemos a un imaginario que,
inconscientemente, nos ha ido delineando el camino? De ser asi,
entenderia que al nacer el Grupo, su cordéon umbilical no se cayd, se
quedd adherido en sus integrantes y en su entorno geografico, social
y cultural, como una linea imaginaria que nos determind, de manera
inconsciente, el camino artistico a recorrer.

Me pregunto también si la linea ecuatorial ha atravesado cultural-
mente nuestro trabajo teatral sin nosotros tener conciencia de ello,
¢Cuanto de inconciencia equinoccial existe en el entorno cultural,
histdrico y social de los ecuatorianos? ¢Cudl es el grado de inciden-
cia de esta linea imaginaria en nuestra manera de ver y entender la
vida y el mundo? Estas, entre otras interrogantes han provocado
en mi el propdsito de llevar al escenario, con mis compafieros de La
Trinchera, una obra que acuda a dar respuestas a esas reflexiones. La
inquictud por indagar si somos una linea imaginaria en un pais o un
pais imaginario en una linea, o si ambos, lineay pais son imaginarios

26 Ibidem, p. 150.
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o imaginados, sera el eje en torno al que girara la obra.

Para explorar este proyecto de creacion escénica tomamos
como base la novela En nombre de un amor imaginario® del escritor
ecuatoriano Jorge Velasco Mackenzie. No necesariamente la rica y
bien estructurada fabula que la sustenta, sino la metafora equinoc-
cial como generadora de ideales, de pasiones, de conflictos, de dudas
sobre su propia existencia, como aquellos cuestionamientos que sa-
len de boca del personaje Santa, cuando pregunta: “.Ddnde esta ese
pais que no existe? Ddénde esas casas y esas calles de que me habla?
&Qué son ustedes, muertos o fantasmas de muertos? éEstan vivos,
solo en el pensamiento de nosotros? ¢Qué es el Ecuador?”?,

Compartimos el criterio de aquellos que piensan que el esce-
nario teatral mas que dar respuestas propone interrogantes, como
la vida. Estos cuestionamientos le dan al proyecto artistico carac-
teristicas de obra inconclusa, inacabada, socialmente desadaptada,
0, como dice Fernando Alban en su ensayo filosofico El sujeto y la
ley: “En este sentido, el arte no seria mas que el acto a través del cual
Es nuestro propdsito también
ponernos “fuera de lugar”, salirnos de la linea, desalinearnos, para

729

él mismo se pone fuera de lugar

procurar desde el desequilibrio entender el trazo equinoccial. Ex-
plorar el lugar desde el “no lugar” como también lo senala Alban®’.
Preguntarnos ademas &cuan gravitantes somos como “sujetos-trape-
cistas” asidos a la barra equinoccial? y si esa gravitacién depende de
la habilidad del trapecista o de la fortaleza y atraccién de la barra
que lo sostiene, parafraseando lo que sefiala Alban a propdsito de un
cuento de Kafka®.

Como se puede percibir en este recorrido sobre nuestra equi-
noccialidad teatral, la preocupacién artistica del Grupo de Teatro La
Trinchera no se circunscribe objetivamente en el escenario como
espacio espectacular, sino como interrogante vivencial, en ello coin-

27 Jorge Velasco Mackenzie, En nombre de un amor imaginario, en La casa del
fabulante, Manta, Mar Abierto, 2014, pp. 169-523.

28 Ibidem, p. 489.

29 Fernando Alban, Elsujeto y la ley, Quito, Trashumante, 2011, p. 53.

30 Ibid.

31 Ibidem, p. 61.
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cidimos con Eugenio Barba cuando senala que “El teatro no es solo
sus espectaculos, ni su forma artistica, sino su forma de ser y reac-
cionar (...)
y las diferentes ctapas historicas de la humanidad, aunque muchas

»32

. El arte teatral atraviesa culturalmente a una sociedad

veces no se percibe o se pretende desconocer ex profesamente su
presencia y trascendencia. Pero su trazo esta implicito en los seres
humanos y su gravitacion sigue latiendo mas alla de la inconciencia
social, como lalinea ecuatorial que ha incidido en el planeta desde su
formacion, aunque lo hayamos descubierto “cientificamente” recién
en el siglo dieciséis.
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Resumen

Larelacion entre la historia geodésica y el Ecuador se ha atribuido generalmente al recuer-
do de la Mision Geodeésica Franco-Hispana del siglo XVIII. Este estudio intenta descen-
tralizar esta Mision al considerar la iconografia conmemorativa y monumental dedicada
a la linea equinoccial andina con fechas posteriores a ese episodio histérico. Presenta
tanto los antepasados intelectuales de la decision de conmemorar la medicién del arco
del meridiano ecuatorial con pirdmides, por una parte, y por otra a redefinicion de estos
monumentos en os siglos subsiguientes. Se enfoca particularmente en el papel de una
Segunda Misidn Francesa en establecer un nuevo clima de conmemoracion y en la impor-
tancia de monumentos alternativos a fines del siglo XX.

Palabras claves: geodesia, pirdmides, monumentos en Ecuador, cultura visual, viajeros
Ecuador, Mision Geodésica.

1 La investigacion que ha culminado en este ensayo ha sido apoyada por becas
del National Endowment for the Humanities y de la Biblioteca Dibner de la Institucion
Smithsonian.  Versiones anteriores han sido presentadas en la Universidad de
Minnesota (Seminario TEMS, febrero 2012), en la Universidad de Maryland (Seminario
MCHOTSE, octubre 2012), y en la Biblioteca del Congreso (Kluge Center, noviembre
2013).
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El imaginario cultural del Ecuador tiene una relacion integral
con la historia geodésica. Como bien se sabe, esta conexion se inicid
a través de la Mision Geodésica Franco-Hispana (1736-44), la cual
midié el arco del meridiano ecuatorial para determinar la vigencia de
la teoria newtoniana de gravedad* Menos conocido es el lazo entre
esta historia y la configuracion monumental de la ciencia geodésica,
por una parte, y la iconografia ecuatorial de los Andes, por otra. En
este articulo, presentaré una genealogia de este lazo entre la repre-
sentacion del paisaje andino ecuatorial con las vertientes cientificas
geodésicas desde el siglo XVIII hasta el siglo XX. Como intentaré de-
mostrar, la iconografia monumentalizando la ciencia geodésica andina
resond tanto a nivel mundial como en el Ecuador. Aunque la Mision
Geodésica del siglo XVIII representa un momento clave en este rela-
to, mi ensayo intentara descentralizar este instante tanto dentro de la
historia iconografica de la geodesia, por un lado, y la resultante monu-
mentalizacion de la linea equinoccial andina durante los siglos XIX 'y
XX, por otro. Al final, presentaré unas reflexiones considerando esta
genealogia como indice de una visién particular de la equinoccialidad.

Las pirdmides de Yaruqui
y los inicios de la conmemoracion geodésica ecuatorial

La Mision Geodésica Franco-Espaiola intento resolver una dispu-
ta entre la vision cosmoldégica de Isaac Newton, basada en la grave-
dad, y la teoria de los vortices de Descartes, cada uno de los cuales
promovieron una vision distinta de la forma basica de la Tierra. Ya
para 1730, este debate habia invadido la Academia de Ciencias en

2 Los mejores estudios generales acerca de la Mision Geodésica Franco-Espafola
son los de Neil Safier, Measuring the New World: Enlightenment Science and South
America, Chicago, University of Chicago Press, 2008; Antonio Lafuente y Antonio
Mazuecos, Los caballeros del punto fijo: ciencia, politica y aventura en la expedicion
geodésica hispanofrancesa al virreinato del Peru en el siglo XVIII, Ediciones del
Serbal - CSIC, Barcelona — Madrid, 1987. Ver también Larrie D. Ferreiro, Measure of
the Earth: the Enlightenment Expedition that Reshaped our World, New York, Basic
Books, 2011; y Raul Herndndez Asensio, El matemadtico impaciente: La Condamine,
las pirdmides de Quito y la ciencia ilustrada (1740-1751), Lima, Instituto Francés de
Estudios Andinos/UASB/IEP, 2008.
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Paris, donde los aficionados de Newton, liderados por Pierre Louis
de Maupertuis, sustentaron que el planeta era un esferoide aplanado
como sugeria la teoria de la gravedad universal. Esta visién contras-
taba con el establecimiento astronémico representado por Jacques
Cassini, director del Observatorio Astronomico de Paris. Durante
la década previa, Cassini habia efectuado medidas del arco del me-
ridiano al norte de Italia cuyos resultados, comparados con medidas
previas del meridiano de Paris, parecian indicar una interpretacion
terrestre inversa, o sea, sugiriendo que la Tierra fuese un esferoide
alargado en los polos®. La controversia resultante inspird llamadas
para realizar nuevos estudios para resolver la discrepancia, preferi-
blemente a través de medidas geodésicas de meridianos terrestres
en el artico y en la zona ecuatorial. Al final, la Academia tomo la
decision de organizar una expedicion internacional con la colabora-
cién de la Academia Real de Madrid, dada la apertura diplomatica
reciente con Espana y su mandato en la provincia ecuatorial de Qui-
to. Esta fue encargada de medir la curva del planeta a través de tres
grados de longitud a horcajadas de la linea equinoccial. Una segunda
expedicion dirigida a Laponia se organizo bajo la direccion de Mau-
pertuis, la cual finaliz6 sus medidas antes que la mision andina, en
efecto confirmando la validez de Newton y esencialmente dejando la
mision andina como portadora de una informacién redundante, por
lo menos a nivel cientifico.

La relevancia continuada de la misién quitena se debe mas a
la serie de investigaciones ancilares conducidas por Charles Marie
de la Condamine y Pierre Bouguer, ambos subalternos en la jerar-
quia original pero jovenes cientificos de talento y cierto porte ele-
gante. Este fue particularmente el caso de La Condamine, quien fue
bien conocido en los salones parisienses tanto por su amistad con

3 Este debate ha sido explorado por varios autores. Ver en particular, JB Shank, The
Newton Wars and the Beginning of the French Enlightenment, Chicago, University of
Chicago Press, 2008; Mary Terrall, The Man Who Flattened the Earth: Maupertuis
and the Sciences in the Enlightenment, Chicago, University of Chicago Press, 2002;
y John L. Greenberg, The Problem of the Earth’s Shape from Newton to Clairaut: The
Rise of Mathematical Science in Eighteenth-Century Paris and the Fall of “Normal”
Science, Cambridge, Cambridge University Press, 1995.
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Voltaire como por sus actividades vistosas, los cuales incluyeron dis-
frazarse como un sordomudo del medio oriente y las riquezas que
habia ganado de manera notoria al establecer la loteria parisiense,
dineros que subsiguientemente subvencionarian la mision francesa
a los Andes. Estos gestos performativos continuaron después de su
estadia en la Audiencia de Quito al publicarse su diario de viaje a “la
terre de 'Equateur”, (en donde por primera vez Quito fue llamada
con esa apelacion). Su narrativa describe el paisaje dramatico de los
Andes y la Amazonia como un terreno dificil de conquistar, tanto por
sus cualidades ambientales como por el caracter “primitivo” de sus
habitantes. Para La Condamine, ese calificativo incluia tanto a los
indigenas, quienes le habian servido como porteros, guias y asisten-
tes generales, y también a los criollos considerados “barbaros”, par-
ticularmente aquellos quienes mataron a un compaiiero en Cuenca
después de una intriga romantica*. Esta narrativa colorida, la cual
sirvié para divertir al ptiblico francés erudito, fue complementada por
observaciones empiricas que apoyaron sus credenciales cientificas.

Neil Safier ha subrayado la importancia de gestos dramaticos
como estos en la promocién de la carrera cientifica de La Conda-
mine. ksta tendencia fue incluso mas clara en el plan de inscribir la
sabiduria de la ilustracion en el paisaje andino a través de la ereccidn
de monumentos piramidales®. Estos fueron levantados en las cerca-
nias de la linea en los llanos de Yaruqui que sirvieron de base para
los estudios de triangulacion geodésica que se usarian para medir el
arco del meridiano ecuatorial.

Las piramides, como forma alegdrica, por un lado reflejaban el
proceso de triangulacion geodésica. En este, después de medir la lon-
gitud de una linea de base, se necesitaba medir el angulo con respecto
alos otros dos extremos sobre la linea, a un punto equidistante, el cual

4 Para otra perspectiva acerca de este periodo, como fue imaginado por el jesuita
Juan de Velasco, ver Jorge Cafizares-Esguerra, “Postcolonialism Avant ULettre?:
Travelers and Clerics in Eighteenth-Century Colonial Spanish America” en After Spanish
rule: postcolonial predicaments of the Americas, cood. Mark Thurner y Andres Guerrero,
Durham, Duke University Press, 2003.

5  Safier, Measuring the New World. Ver también Herndndez Asensio, El matemdtico
impaciente.
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en Europa frecuentemente habria sido la torre de una iglesia mien-
tras que en los Andes tenia que ser una sefal casi siempre construida
explicitamente para la medicion — a veces hasta se usaban las carpas
de los académicos. Al conocer la longitud de un lado de un triangulo
(la linea base) y los dangulos interiores, por medio de la geometria
euclidiana es posible determinar la longitud de cada lado. El pro-
ceso de triangulacion seguia entonces creando otros triangulos de
modo similar los cuales atravesarian los tres grados de longitud por
el meridiano ecuatorial, creando en efecto, una cadena de triangula-
cién. Los grados de longitud, por otra parte, serian determinados por
observaciones astrondmicas del dangulo de los vértices de los trian-
gulos con la estrella polar. O sea, cada triangulo geodésico formaria
la base de una piramide triangular con la estrella polar como su cum-
bre — alegoria que seria celebrada en la forma de los monumentos
propuestos por La Condamine®.

Al mismo tiempo, la decisién de levantar piramides fue pro-
bablemente inspirada por los viajes de L.a Condamine por el Medio
Oriente y, ademas, por su importancia alegorica en la academia euro-
pea. Tanto la piramide como el triangulo habian sido celebrados por
siglos como objetos simbdlicos del conocimiento universal y de la po-
sibilidad de describir el mundo a través del conocimiento geométrico.

Esta fascinacion se puede trazar desde Platon. En el Timeo,
el filosofo griego presenta un mito describiendo la organizacion del
universo por un dios artesanal quién estructurd su materia al com-
binar una serie de triangulos en los poliedros basicos, también co-
nocidos como los sélidos platonicos. Estos fueron asociados con los
elementos griegos - el tetraedro o piramide triangular con el fuego,
el cubo con la tierra, el octaedro con el aire, y el icosaedro con el
agua’. La similitud entre la vista platonica y el mito de creacién en
el Génesis atrajo adherentes entre eruditos cristianos medievales.

6 Charles Marie de La Condamine, Journal du voyage fait par ordre du roi, a
['Equateur, servant d’introduction historique a la mesure des trois premiers degrés du
meéridien, Paris, Limpremerie Royale, 1751, pp. 50-52.

7 Plato, Timaeus, 53c-56e. Ver también los ensayos en Plato’s Timaeus as Cultural
Icon, Gretchen J. Reydams-Schils (coord.), Southbend, University of Notre Dame
Press, 2003.
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El apoyo neoplatonico para una cosmografia racionalista-geomé-
trica particularmente inspir6 el proto-renacimiento del siglo XII,
el cual se caracteriz6 por un nuevo abrazo de la matematica y tam-
bién sirvid como inspiracion para la revolucion cientifica del Rena-
cimiento y la temprana modernidad®. Hasta Copérnico cito el lema
que supuestamente adornaba la entrada de la Academia de Atenas
de Platon — “No se dejara entrar a ninguno sin entrenamiento en geo-
metria” — enla portada de su tratado heliocéntrico, mientras Johan-
nes Kepler afirmaba que las distancias entre las planetas su podrian
mantener al amontonar los sélidos platonicos dentro de esferas en
su Mysterium cosmographica. El misticismo adherido a estos obje-
tos también reflejd la fascinacion orientalista con piramides y obelis-
cos, quiza ejemplificado por los estudios herméticos de Athanasius
Kircher o su incorporacion subsiguiente en la iconografia masonica®,

Los monumentos de La Condamine (Imagen 1) desarrolla-
ron esta tradicion - inclusive, su disefo original incorporo un tetrae-
dro o piramide piramidal, o sea, el sdlido platénico mas simple. En
este quiso inscribir un mensaje en latin, francés, y espanol en cada
lado de la piramide subrayando la importancia del conocimiento
cientifico universal. Estos planes fueron alterados después de una
discusion en la Academia de Ciencias donde su propuso anadir una
cara a la piramide para incluir una inscripcion en “peruano”, o sea,
quechua, decision que transformoé al monumento en una piramide
cuadrada. Su elevacion en un cubo, el segundo mas simple de los
solidos platonicos, a su vez tuvo el efecto de transformar el monu-
mento en lo que puede considerarse un obelisco truncado. Alavez, la
alineacion de los cuatro lados con las puntas cardinales la convertia en
una brujula alegérica al estilo de los mapamundi de siglos anteriores'.

8 Acercadelrenacimiento del siglo XlI, ver Conrad Rudolph, “In the Beginning: Theories
and Images of Creation in Northern Europe in the Twelfth Century,” Art History 22:1, marzo
1999, pp. 3-55.

9 Paraunaintroduccion a la obra de Kircher, ver Paula Findlen, Athanasius Kircher: The
Last Man Who Knew Everything, New York, Routledge, 2004. Acerca de su encuentro
con culturas antiguas ver Daniel Stolzenberg, Egyptian Oedipus: Athanasius Kircher and
the Secrets of Antiquity, Chicago, University of Chicago Press, 2013.

10 Ver Charles Marie de la Condamine, “Histoire de las pyramides de Quito,” en
Journal du voyage fair par ordre du roi, a 'Equateur, Paris, Ulmprimerie Royale, 1751,
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Imagen 1. Pirdmides de La Condamine, cortesia Smithsonian Institution Libraries™.

A pesar delidealismo que impulsabala creacion de los monu-
mentos, rapidamente entraron en el juego de disputas de la politica
local. Tanto las autoridades provinciales como los cientificos espa-
noles Jorge Juan y Antonio de Ulloa se disgustaron del hecho de que
La Condamine no habia incluido el nombre de sus colegas ibéricos en
la lapida conmemorativa. Ademas, al final habia tomado la decision
de incluir una fleur-de-lis enla cima del monumento, simbolo anti-
guo de la casa real borbonica, y por lo tanto asociado con la corona
francesa, un gesto que fue visto como un insulto a los gobernantes
espanoles de la provincia. L.a Condamine, por su parte, escapd de la
prision al presentar sus argumentos en defensa, senalando que ha-
bia dejado un espacio libre para inscribir sus nombres y ofreciendo
alterar el monumento para incluir la participacion de Juan y Ulloa.
Ademas, senald que habia incluido la flor de lis para celebrar el linaje
borbdnico de Felipe V y también las reglas de la ornamentacién y la

pp. 219-271.
11 CM de la Condamine, Journal du voyage fait par ordre du roi a 'Equateur, Paris,
Imprimerie Royale, 1751, p.21S.
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heraldica. Sus argumentos aplacaron de manera temporal a la
gobernacion de la provincia, quienes aceptaron la oferta de cambiar
la letra de la lapida pero también pasaron la cuestion al Concejo de
las Indias. Jorge Juan, por su parte, abogd a favor de La Condamine
ante el Concejo al regresar a Espaiia en 1747. Desafortunadamente,
entretanto el Concejo habia ordenado la demolicién de las pirami-
des y aunque al final derogaron este orden, la nueva sentencia llegd
demasiado tarde a Quito para salvar los piramides, las cuales fueron
demolidas, quedando de ellas solo sus bases como recuerdos de los
monumentos permanentes que habia sofiado La Condamine!2.

Aunque este primer intento de monumentalizar la geodesia
en los llanos de Yaruqui habia fracasado, en 18306, al celebrar el pri-
mer centenario de la llegada de la Mision Geodésica, el nuevo go-
bierno nacional, por orden de Vicente Rocafuerte, reconstruyé las
piramides. Ciertamente, durante el siglo que habia pasado el signifi-
cado de los mojones se habia alterado por causa del despliegue que
tuvo la forma piramidal en todo occidente para celebrar la geodesia.
Este proceso, establecio una interrelacion entre esta cienciay el pai-
saje andino, por una parte, y, por otra, con la causa independentista
que se habia desarrollado desde inicios del siglo XIX. El gesto de Ro-
cafuerte, por lo tanto, representaba no solo la celebracion de la cien-
cia universal como lo habia pensado La Condamine sino también la
articulacion de una nueva sensibilidad nacionalista.

Ironicamente, la trayectoria de esta conmemoracién, hizo que
la forma del obelisco o piramide se transformara precisamente en un
simbolo de erudicion francesa tal como habian criticado los oficiales
de la Real Audiencia de Quito en el siglo XVII. Esta historia se inici6
al completar las ya mencionadas medidas del arco artico en Laponia,
los cuales habian confirmado la teoria Newtoniana. Dado este he-
cho, el astronomo Jacques Cassini del Observatorio parisiense orde-
no a su hijo, César Francois Cassini de Thury, que levantara una nue-
va medida del meridiano de Paris y que también construya obeliscos

12 Georges Perrier, por otra parte, sugiere que no fueron completamente destruidos, cfr.
Georges Perrier, “Histoire des pyramides de Quito,” Journal de la Societé des Américanistes,
35:1,1943, p.97.
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en sus términos — actualmente uno sobrevive en Ville Juif al sur de la
capital galica. Subsiguientemente, pilares de piedra fueron usados
como marcadores de agrimensura por Jean Dominique Cassini (el
cuarto Cassini quién dirigi6 el Observatorio de Paris) al completar
el atlas nacional de fines del siglo XVIIIL. La forma originalmente
desplegada por La Condamine - una piramide cuadrada montada
en un cubo, incluyendo una clavija de oro al centro — seria evocada
con mayor fama en los obeliscos construidos en los términos de las
tres lineas de base usadas para la medicion por parte de Delambre y
Méchain del arco de Dunkirk en Barcelona (1792-98) que establecio
la largura del metro y, por tanto, las normas universales de medida'.

Fue en este momento preciso en el cual se reintrodujo la
idea de levantar piramides conmemorativas en Yaruqui. El impetu
acompand a un nuevo viajero, el sabio aleman Alexander von Hum-
boldt, en cuyo recorrido por Sudamérica puso a su servicio el siste-
ma de medidas de Delambre desarrollado en Lieusaint. En 1802,
acompafiado por el Marqués de Selva Alegre, Juan Pio Montufar,
Humboldt visito las llanuras de Yaruqui. Ahi visitaron las ruinas de
la piramide de Oyambaro, donde se podia identificar los restos de
la flor de lis que habia causado tantos problemas el siglo anterior,
y de cuyas rocas el aleman se llevé algunos fragmentos. Humboldt
y Montufar debatieron sobre la posibilidad de reconstruir los mo-
numentos en una discusion en la que aparentemente se considerd
también la ironia de que el simbolo de la monarquia hubiera sido
rechazado por los propios franceses apenas sesenta aiios después de
la Misién Geodésica'™.

Al final, no seria Montufar sino Simén Bolivar quién impulsé la
nueva celebracion del sitio ecuatorial de Quito. Siguiendo los pasos de

13 Pierre Lemmonier, Degré du Méridien entre Paris et Amiens, déterminé par la mesure
de M. Picard, et par les observations de Mrs. De Maupertuis, Clairaut, Camus, Le Monnier, de
’Académie Royale des Science, Paris, G. Martin, 1740.

14 Ken Alder, The Measure of All Things: The Seven Year Odyssey and Hidden Error that
Transformed the World, New York, Free Press, 2002, pp.216-219.

15 Alexander von Humboldt, “Besuch der Pyramiden von Yarugui” en Humboldt,
Reise auf dem Rio Magdalena, durch die Anden und Mexico, Berlin, Akademie-Verlag, 1986,
pp.186-187.
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Humboldt, Bolivar no solo ascendié al Chimborazo sino que también
sugirio el renombramiento de la provincia de Quito en la del Ecuador.
Este cambio de nombre resulto propicio tanto para celebrar la cien-
cia geodésica como también para aliviar las tensiones regionalistas
entre Quito, Guayaquil y Cuenca, razén por la cual se confirmé como
el nuevo nombre de la republica al separarse de la Gran Colombia en
1830. En 1830, tanto en reconocimiento de la nueva republica como
en celebracion del centenario de la Mision geodésica, la monarquia
francesa restaurada mandé a Jean Baptiste Washington de Mende-
ville como Cénsul al Ecuador, donde inicié discusiones con Vicente
Rocafuerte acerca de la posibilidad de regresar los restos de la flor
de lis que habia llevado Humboldt a su patria. Estos gestos coinci-
dieron con el deseo de Rocafuerte de restaurar las piramides como
simbolo del lazo entre el Ecuador y la ciencia (y, presumiblemente
para desarrollar las relaciones con Francia). Con ayuda financiera
presentada por Mendeville en representacion de Louis Phillippe, en
noviembre de 18306, finalmente se levantaron de nuevo las piramides
destruidas, con una nueva inscripcion que realzaba la amistad entre
Francia y Ecuador, pero sin la flor de lis que habia presentado tantos
problemas el siglo anterior®.

Huellas geodésicas y la Segunda Mision Francesa
(1901-1906)

Como es bien conocido, durante la segunda mitad del siglo XIX ten-
siones limitrofes, particularmente con el Peru, inspiraron una serie
de nuevos proyectos cartograficos del territorio ecuatoriano. Kl
estudio mas serio fue realizado por el gedlogo Teodoro Wolf, quién
compilé su geografia y mapa nacional para 1892. A pesar de la cues-
tion limitrofe, en su mapa Wolf opté por aislar el oriente ecuatoriano

16 "Pieces relatives au rétablissement des pyramides des Académiciens a Oyambaro
et Carabouru pres Quito en 1836" en Coleccion Perrier, Service Historique de la
Défense, Paris, Caisse 1054, 420 30 O1 ZL. Ver también Perrier, “Histoire des
pyramides”.
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del resto del territorio, seialando que constaba de una “region poco
conocida y habitada por indios salvajes™”. Aunque este ademan pa-
rece singular dado el interés nacional en preservar el territorio ama-
zOnico, ala vez se puede considerar como una llamada para la expan-
sion de la cartografia nacional.

Esta necesidad coincidié con apelaciones para una nueva me-
dida del arco ecuatorial. A pesar de los avances en la técnica deci-
mononica, especialmente la llegada del heliotropo y su capacidad de
determinar el angulo solar a gran distancia, las medidas que se habia
realizado en el siglo XVIII no se habian confirmado nunca. En 1894,
el gobierno nacional encargé a Ramoén Fernandez, Ministro Plenipo-
tenciario en Paris, para buscar financiamiento de parte del gobierno
francés, pero la incertidumbre ocasionada por la Revolucion Liberal
retraso la expedicion®®. La falta de nuevas medidas confirmatorias
termind en clamores apasionados en los circulos geodésicos, inclu-
yendo ofertas tanto de los estadounidenses y de los alemanes para
conducir las mediciones si no fuese posible colaborar con el Ecua-
dor. En 1898, después de un congreso en Stuttgart, el servicio militar
geografico francés finalmente impulsé una nueva aproximacion al go-
bierno ecuatoriano aprovechando el cese general de la guerra civil en
Ecuador. En un momento también se consideré mandar una misién
al Congo en Africa, pero el Presidente Eloy Alfaro ofrecié subvencio-
nar una mision con 20.000 sucres y también ofrecid la direccion del
Observatorio Astrondémico en Quito a un apoderado francés. Por lo
tanto, en representacion del Service Geographique National ese mis-
mo afo viajaron al Ecuador los capitanes Lancombe y Maurain con el
objeto de organizar una nueva mision para repetir y verificar los es-
tudios anteriores. Se encontraron con el Ministro de Educaciény con
el Presidente Alfaro, y luego de una serie de reuniones, impulsaron

17 Ricardo Padron, “Cumandd and the Cartographers: Nationalism and Form in
Juan Ledn Mera” en Annals of Scholarship, 12: 3&4 (1998), pp.217-34; Ver también,
Ana Maria Sevilla, El Ecuador en sus mapas: Estado, nacidn desde una perspectiva
especial, Quito, FLACSO, 2013.

18 A. Hirsch, coord, Comptes-rendus des Séances de la Douzieme Conférence
Generale de l'Association Geéodésique International réunie a Stuttgart du 3 au 12
octobre 1898, Vol. I, Berlin, Georg Reimer, 1899, pp.130-31.
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una nueva mision dos anos mas tarde. Los primeros miembros de la
mision llegaron en enero de 1901 donde recibieron el dinero prome-
tido para gastos incidentales y también una guardia militar que los
escoltaria durante los proximos cinco anos.

Mas que cualquier otro episodio, la medida del arco meridiano
por la Segunda Mision Geodésica francesa representd un momen-
to de transformacion de la autoridad cartografica nacional. Aunque
Wolf y sus antecesores habian justificado su legitimidad en alian-
za con el estado, sus credenciales de experticia estuvieron siempre
respaldadas en sus estudios realizados en el exterior. La Segunda
Mision Geodésica, al contrario, intercald la experiencia extranjera
dentro de un ambito nacional, ofreciendo experiencia profesional
a los militares ecuatorianos mientras también elevaban el prestigio
del naciente gobierno liberal. Sin embargo, como ya he notado en un
estudio anterior, la contribucién de los militares ecuatorianos y la
multitud de peones, porteros y guias indigenas, quienes colaboraron
en el éxito de la obra, fue sistematicamente eliminada de los infor-
mes que enviaron los franceses a revistas europeas y también dentro
del reporte final, el cual se publico en varios tomos comenzando en
1910". En lugar de describir esta contribucion, estos informes se en-
focaron en una historia triunfal de la ciencia francesa, celebrando no
solo el viaje de La Condamine sino también la obra cartografica alre-
dedor del imperio colonial francés y la racionalizacion del metro como
medida “universal”, todos elementos que representaban un paso en la
busqueda para el “perfeccionamiento continuo”?.

Existe una disonancia marcada entre estas alabanzas de la eru-
dicion francesa y los conflictos, a veces agudos, que se desarrollaron al
empezar a ejecutar las mediciones. Estos fueron particularmente agu-
dos en zonas como la provincia de Chimborazo, que habia sido sede
de gran parte de la resistencia conservadora a la Revolucion Liberal,

19 Ernesto Capello, “Mapas, obras, y representaciones sobre la nacion y el territorio.
De la coreografia al Instituto Geografico Militar,” en Celebraciones, centenarios y
negociaciones por la nacién ecuatoriana, coords., Valeria Coronel y Mercedes Prieto,
Quito, FLACSO, 2010, pp.92-94.

20 René Bourgeois, “Opérations de la Mision Frangaise chargée de la mesure d'un arc
de méridien en Equateur,” en La Géographie. V:5, 15 mayo 1902, pp. 341, 347.
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y, anteriormente, sitio de rebeliones indigenas como la insurreccion
de Fernando Daquilema?. Estas tensiones se manifestaron también
con la construccion simultanea del ferrocarril de Guayaquil a Quito,
para el cual se habia expropiado terrenos tanto de comunidades indi-
genas como de la elite terrateniente, situacion a la que se enfrentaron
los geodésicos al comenzar sus trabajos en la zona en 1901. Actuando
de acuerdo con una sugerencia hecha por un tal Don Pedro, probable-
mente un hacendado local, intentaron apaciguar las tensiones al pedir
auxilios al obispo de Riobamba, Arsenio Andrade, quién ese mismo
ano regresé del exilio. Andrade, quién deseaba consolidar su posicion
de liderazgo, dio su bendicion a la obra cientifica mientras abogaba
por la centralidad de la fe cristiana de los militares franceses®%
Vincularse con la iglesia dio buenos resultados — solo unos
meses mas tarde Andrade desempend un papel importante en re-
solver tensiones con una comunidad indigena en Cacha, un pueblo
en el distrito de Yaruquies al suroeste de Riobamba. Una trifulca
estallé cuando un miembro de la escolta ecuatoriana, Juan Gomez
de la Torre, intenté comprar alfalfa por un sucre, precio que rechazé
un anciano llamado Juan Guaman. Como resultado de la disputa la
comunidad de Cacha apedre6 a Gomez y a un artillero francés lla-
mado Alfred Brasselet, el viejo Guaman fue asesinado por disparos
del soldado francés al huir de la escena. Andrade negocié una tregua
y abrio la posibilidad de didlogo, tanto en persona como en el juicio
resultante. El proceso judicial aclaré que las tensiones ocasionadas
no fueron solamente por el precio de la alfalfa sino mas bien por las
asociaciones sagradas que tenia la loma Shuyu para la comunidad de
Cacha, quienes consideraban al Shuyu como la huaca de la familia
noble incaica Duchicela, y por esa razén temian que las mediciones

21 Segundo Moreno Yafiez, Sublevaciones indigenas en la Audiencia de Quito:
desde comienzos del siglo XVIII hasta finales de la colonia, 4a ed., Quito, Universidad
Catolica, 1995; Erin O'Connor, Gender, Indian, nation: the contradictions of making
Ecuador, 1830-1925, Tucsan, University of Arizona Press, 2007; Aleezé Sattar, “An
Unresolved Inheritance: Postcolonial State Formation and Indigenous Communities
in Chimborazo, Ecuador, 1820-1875,” Tésis doctoral, New School University, 2001.
22 Julio Mancheno, Archivo Nacional del Ecuador, Serie Gobierno, Mininisterio del
Interior, Chimb., c. 24, exp.a.1901, 169, 2 agosto 1901.
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francesas indicaban el desco estatal de expropiar sus terrenos®.

De hecho, los conflictos en Chimborazo demostraron la nece-
sidad de cultivar las relaciones con la iglesia y también con comuni-
dades locales, especialmente los hacendados quienes podrian actuar
como intermediarios con los indigenas. Al parecer, desde este mo-
mento, los franceses tomaron las estrategias seguidas en Chimborazo
como su modelo en subsiguientes viajes. En Ibarra, por ejemplo, el
joven oficial médico Paul Rivet se acercé al obispo Federico Gonza-
lez Sudrez, quien lo inicié en sus métodos arqueoldgicos y también le
facilité el ingreso a la élite local. Cuando Rivet se intereso en la cul-
tura indigena amazodnica, siguié la misma estrategia al mandar cartas
de presentacion pidiendo datos especificos de informantes locales,
los cuales sirvieron como base para sus estudios etnograficos acerca
de los “jibaros”, o sea, las poblaciones shuar, a pesar de que ¢l nunca
visito el sector amazonico™.

Por otra parte, gestos conmemorativos como la bendicion
obispal de la Mision que se habia organizado en Riobamba se convir-
tieron en una herramienta central del arsenal francés®. Estos tam-
bién sirvieron como momentos teatrales que podian ser documenta-
dos por la fotografia de campo. El archivo fotografico de la Mision es
impresionante, con miles de imagenes producidas para registrar su
actividad durante los cinco afios. Una parte pequena de estas image-
nes sirvieron como herramientas de medicion para establecer los an-
gulos entre los vértices de los triangulos geodésicos o para identificar
sitios de medicion. La gran mayoria de ellas son imagenes etnografi-
cas o documentaciones de las investigaciones de campo. La mayoria

23 Capello, "“Mapas, obras...”, pp. 93-97.

24 Christine, Lauriere, Paul Rivet: le savant et le politique, Paris, Muséum national
d'Histoire naturelle, 2008.

25 Este no es un hecho aislado ya que el imperialisma decimondnico se habia
expresado por rituales performativos y teatrales, particularmente ligados a la cultura
visual. Ver, por ejemplo, Walter Mignolo, The Darker Side of the Renaissance : Literacy,
Territoriality, and Colonization, 2a. ed., Ann Arbor, University of Michigan Press, 2003;
Katherine Manthorne, Tropical Renaissance : North American Artists Exploring Latin
America, 1839-1879, Washington, DC, Smithsonian Institution Press, 1989; Deborah
Poole, Vision, Race, and Modernity: A Visual Economy of the Andean Image World,
Princetan, Princeton University Press, 1997.
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de veces estas imagenes sirvieron para documentar lo ¢jecutado y
también para legitimar la expedicion.

A mi parecer, tal es el caso de la fotografia incluida a con-
tinuacién (Imagen 2), que data de 1902, solo meses después del
conflicto que estallé en Yaruqui. Incluye a cinco personas que
se despliegan alrededor de una piramide marcando un extremo
de la linea de base de Riobamba, esa piramide muestra la forma
alegdrica que ya he explicado anteriormente. De izquierda a de-
recha, las personas incluyen a un ecuatoriano no identificado,
a un capitan militar ecuatoriano con bigotes enormes llamado
Abraham Giacometti, al ya mencionado Alfred Brasselet (vesti-
do de blanco) quién habia disparado a Juan Guaman en la cima
del Shuyu, y dos cargadores indigenas los cuales representan una
excepcion a la regla general de eliminar la presencia indigena del
reportaje francés. La fotografia merece ser comentada por tres
razones principales. Por un lado, es una de las pocas piezas de
conmemoracion oficial que incorpora la mano de obra indigena.
No obstante su colocacion al extremo de la base de la plataforma,
su incorporacién en una fotografia conmemorativa, inmediata-
mente después del incidente Shuyu es probable que represente
un esfuerzo por rectificar la indiferencia mostrada hacia las co-
munidades indigenas. La inclusion de Brasselet en esta imagen,
asi como su ubicacion cercana a los hombres indigenas sustenta
esta interpretacion. En segundo lugar, la fotografia representa el
primero de varios esfuerzos similares para documentar el proceso
de triangulacion a través de fotografias escenificadas celebrando
el proceso de triangulacion geodésico. En tercer lugar, la foto-
grafia introduce a Abraham Giacometti, una figura crucial en los
éxitos cientificos de la Misién, quién ha sido ignorado en general
por la historia. Giacometti fue sin embargo, una figura central,
tanto por su trabajo de campo, como por ser parte de un equipo
diplomatico de avanzada, como por sus estudios técnicos y, a mi
parecer, por su centralidad en el desarrollo del paisaje monumen-
tal conmemorativo que cruzaria la linea equinoccial.

Abraham Giacometti era un quitefio, cuyo padre, de ascendencia
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francesa, habia sido uno de los fundadores de Santo Domingo de los
Tsédchilas (entonces conocidos como Colorados), y sirvié como ayu-
dante de campo de Georges Perrier durante la Mision Geodésica. Tal
como Rivet y Perrier, Giacometti fue uno de los tres miembros en ser-
vir los cinco afios en la Mision, él fue el inico ecuatoriano en ser parte
de todo el proceso completo e inclusive continu6 sus trabajos después
de la partida de los franceses en 1906. Continué empenando trabajos
geodésicos tanto en la zona andina como en la Amazonia, donde trabajo
durante el segundo mandato presidencial de Eloy Alfaro. Sus conexio-
nes alfaristas le convirtieron en persona non grata en 1913 cuando fue
despedido por la administracion placista. Su carrera recayé en la amar-
guray la pobreza desde entonces, su figura volvié a ser prominente solo
una vez mas por su apoyo a la rebelion de Concha entre 1913 y 1916,

Imagen 2. Monumento piramidal, Riobamba, 19027

26 Coleccion Perrier, Archives Institut Géographique National, Cajas 1027; 1042;
1051-1054.

27 Coleccion Perrier, Archives Institut Géographique National, Service Historique de
la Défense, Caisse 1051: 420.30.01/X.
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Los deberes de Giacometti inicialmente incluyeron el apoyo
logistico en general, la organizacion de los suministros, el enlace con
poblaciones locales y estudios de agrimensura menores. Su amistad
con Perrier, generado a partir de su propia herencia francesa, llevo
a un incremento en la importancia de su rol. Ya para 1902 organizé
sus propias medidas topograficas y también sirvio como informante
para los estudios etnograficos de Rivet, particularmente en la zona
norte de Tulcan, donde eventualmente se radicaria después de sus
dificultades politicas en la década de 1910 a 1920. Giacometti tam-
bién colabord con Perrier en una serie de fotografias etnograficas,
practica que continué desarrollando de cuanta propia después del
retorno del francés a su patria. De hecho, la amistad y respeto entre
los dos crecié de tal manera que Perrier fue nombrado padrino de la
hija de Giacometti y también apoy0 su intento, finalmente fracasado,
de obtener ciudadania francesa.

La influencia de Giacometti crecio tras la partida de la Mi-
sion Francesa, que se habia producido precipitadamente debido a
dificultades financieras y también en parte debido a conflictos en-
tre el presidente Plaza y los nuevos comandantes franceses. Como
resultado, algunas mediciones y los estudios meteoroldgicos que-
daron sin concluir. Cuando Eloy Alfaro volvié a la presidencia mas
tarde ese mismo afo, el nuevo cénsul francés intento reiniciar las
mediciones. Alfaro, sin embargo, prefirio dedicar los escasos re-
cursos del pais a obras publicas, como terminar el ferrocarril Gua-
yaquil-Quito y organizar la Exposicién Nacional para celebrar el
centenario del grito de la independencia en 1809. Sin embargo, a
principios de 1908, Alfaro accedié al pedido de enviar a Giacome-
tti para construir piramides en los extremos de la linea de base de
Riobamba, las cuales tomaron como base las piramides del siglo
XVIII. Alfaro también aprobd que Giacometti viajara a través del
pais, construyendo piramides similares en todos los vértices de los
triangulos geodésicos, si los fondos lo permitian, para mantener la
funcionalidad de las senales para futuras investigaciones.

Giacometti se lanzo al nuevo proyecto con entusiasmo, ele-
vando nuevas piramides siguiendo el modelo de las piramides de
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1902. Alterd el diseno al alargar la torre, construyendo obeliscos
virtuales de cemento incorporando placas conmemorativas. Con
orgullo envidé fotos a Perrier en Paris y luego inici6 mediciones
geodésicas por su cuenta propia en las selvas tropicales del pais.
Aunque el gobierno alfarista patrocind sus expediciones, sus fo-
tos documentales (Imagen 3) demuestran una cierta indiferencia
como se indica por la falta de uniformes militares y el vestuario de
los indios Tsachilas quienes visten con camisetas a rayas y boinas
que recuerdan a la marina francesa. Sin embargo, estas actividades
mantuvieron la geodesia en el ojo publico. Cuando una escaramu-
za fronteriza con Pert se desaté en 1910, Giacometti estuvo en-
tre los llamados por Alfaro para fundar una Sociedad Geografica
en Quito con el fin de ampliar las investigaciones de los distritos
amazonicos en disputa.

Esta sociedad fue dominada por Gualberto Pérez, un promi-
nente ingeniero y arquitecto, y Luis Tufifio, un astronomo que habia
estudiado con Gonnesiat, el ex-director francés del Observatorio
Nacional. Tufifio, en particular, abogo6 por la creacion de un cuerpo
militar especializado basado en el modelo francés, un sueno que sélo
se estableceria definitivamente en la década de 1920%%. Mientras
tanto, la Sociedad Geografica de Quito, dirigida por el hermano del
Presidente, Coronel Olmedo Alfaro, invit6 a Perrier y Rivet para ac-
tuar como miembros correspondientes.

Aunque su contribucién fue minima, la presencia francesa le-
gitimé la Sociedad a nivel internacional y también a nivel local, don-
de se encontraba en constante competencia con la Junta Nacional
Patriotica. Este grupo incluia a Federico Gonzalez Suarez, entonces
arzobispo de Quito, y el fraile dominico Enrique Vacas Galindo, que
habia llevado a cabo un estudio de las fronteras nacionales en los ar-
chivos espanoles tras ser expulsado por las fuerzas peruanas de su
mision amazonica. La rivalidad entre los dos grupos se cristalizé en
1911 cuando Gonzalez Sudrez inicio la construccion de una iglesia en
la cima del Panecillo al sur de Quito, donde los franceses habian eri-

28 Ernesto Capello, City at the Center of the World: Space, History and Modernity in
Quito, Pittsburgh, University of Pittsburgh Press, 2011, pp. 41-43.
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gido una de sus piramides de observacion. El grupo secular denuncié
la construccion en la prensa, hecho que obligd al arzobispo a volverse
atras, echando abajo el templo y prometiendo construir una pirami-
de conmemorativa en su lugar, compromiso que le gané membresia
honoraria en la Sociedad Geografica.

Imagen 3, Giacometti en el campo?®.

Aunque la idea original fue elevar una piramide en el Paneci-
llo, antes de que se terminara el afio el sitio del monumento habia
cambiado al parque de La Alameda, a la sombra del Observatorio
Nacional. Esta decision no solo inauguré la celebracion oficial de la
geodesia dentro de la capital sino que a la vez present6 a la ciencia
nacional como legado de las misiones francesas. La primera piedra
fue colocada por el presidente Alfaro, en abril de 1911, en una cere-
monia que también incluyo la participacion de Abraham Giacometti
quién presento un resumen de sus trabajos con la Mision Geodésica.
Aunque ni Alfaro ni Giacometti pudieron participar en la ejecucion
de ese proyecto, dadas las dificultades politicas de los proximos dos

29 Coleccion Perrier, Archives Institut Géographique National, Service Historique de
la Défense, Caja 1051: 420.30.01/X.
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anos, la recaudacion de fondos y el disefio continuaron sin cesar. Este
hecho se debia a los trabajos del Comité Franco-Ecuatoriano, un gru-
po internacional liderado por Pierre Reinburg, un comerciante francés
radicado en Quito quién colaboro extensamente con Georges Perrier,
el cual encabezo los esfuerzos en Paris. Perrier fue clave en larecauda-
cion de fondos, particularmente al negociar con la Real Academia de
Ciencias de Madrid, el cual hizo eco de su antepasado del siglo XVIII
al insistir en la prominencia del texto anunciando los nombres de Juan
y Ulloa quienes aparecieron al final del listado de participantes. Dado
el costo de presentar tales modificaciones, al final Perrier les conven-
ci6 del beneficio politico al ser levantado el monumento en la capital
de una colonia antigua, argumento acertado que fortalecio los pasos
iniciales del movimiento cultural hispanista que estaba tomando fuer-
za'y que sirvio para ligar Espafia y sus viejas colonias®,

El monumento disefiado por el escultor francés Paul Loi-
seau-Rousseau evoca tanto la cultura visual celebrando la ciencia
de la temprana modernidad que ya he comentado en este ensayo,
tal como el neoclasicismo monumental del fin de siglo. Erigida en
1913, la estructura (Imagen 4) cuenta con un obelisco grabado con
los nombres de los cientificos de las dos misiones junto a destacados
miembros del Comité Franco-Ecuatoriano. Los elementos iconogra-
ficos incluyen un angel de la sabiduria escribiendo la historia de la
ciencia nacional a la cara sur de la piramide; en su cumbre, en lu-
gar de la flor de lis que habia causado problemas dos siglos antes, un
condor andino con las alas extendidas sosteniendo en alto la esfera
celeste, con el orbe terrestre en su centro, una imagen celebrando la
centralidad global y universal del Ecuador.

30 Archivo Institut Géographigue National/Saint Mandé, Serie France-Equateur, folio 420 0103,
sin titulo. Acerca del hispanismo quitefio, ver Ernesto Capello, “Hispanismo casero”, en Procesos,
Vol. 20, 2004, pp. 55-77; y también Guillermo Bustos, “La hispanizacion de la memoria publica
en el cuarto centenario de fundacién de Quito,” en Christian Buschges, Guillermo Bustos, y Olaf
Kaltmeier (coords.), Etnicidad y poder en los paises andinos, Quito, Corporacién Editora Nacional,
2007, pp. 1M-34.
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La gran ironia del monumento de La Alameda consiste en
su celebracion de la ciencia ecuatoriana y francesa en medio de un
momento politico tan volatil. Figuras como Alfaro y Giacomet-
ti, quienes habian instalado la primera piedra en 1911, habian sido
marginalizados en la esfera publica nacional. De modo similar, se
puede sustentar que el monumento representa el final de la conme-
moracion de las actividades cientificas en si mismos, y el comienzo
de un nuevo momento celebrando la memoria del papel “glorioso”

31 Archivo Institut Géographigue National/Saint Mandé, Serie France-Equateur, folio
420 0103, sin titulo.
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del Ecuador en la geodesia, entendida como actividad performativa
e historica. Es decir, mientras la mayoria de los iconos que celebran
la geodesia francesa, espafiola y ecuatoriana se habian ligado tanto a
la forma y proceso de medicion como a los sitios donde las medidas
se habian concretado, desde este momento la iconografia monumen-
tal se distanciaria de las actividades particulares. En su lugar, pira-
mides y obeliscos se levantarian para celebrar el imaginario nacional
para publicos locales e internacionales, especialmente ligados a la
proyeccién de destinos turisticos.

Un siglo de conmemoracion, 1913-2013

El monumento de La Alameda inauguré un nuevo momento de la
conmemoracion. Aunque se originé en los ecos de la reciente Mision
Geodésica, su forma y mensaje anunciaban una nueva iconografia
nacionalista que cuajaba cada vez mas con la creacion de una industria
turistica local. Como tal, los vinculos a los sitios especificos visitados
por las misiones geodésicas se reducirian a favor de racionalidades
alternativas a menudo vinculadas a los aniversarios conmemorati-
vos. Como tal, la pirdimide Oyambaro en el valle de Yaruqui seria un
objetivo de la rehabilitacion durante la década de 1920, en concerta-
cién con el centenario de la Batalla de Pichincha en 1922 y en 1930
con el centenario del nacimiento de la Republica. Una segunda pira-
mide se construyé en Caraburo al otro extremo de la linea de base de
La Condamine, cerca del pueblo de Tababela. Estos proyectos se re-
trasaron varias veces pero al final fueron completados a tiempo para
el bicentenario de la Misién del siglo XVIII que se celebrd en 1936,
el cual incluyo la participacion de Georges Perrier y Abraham Gia-
cometti. Los actos oficiales incluyeron discursos de los miembros de
la Segunda Misidn, una serie de cenas oficiales y la produccién de
algunos recuerdos conmemorativos, incluyendo una serie de sellos
ilustrados con bustos de los miembros de la Misién original y tam-
bién la imagen del obelisco de La Alameda.

Sin embargo, el legado mas perdurable de estas celebraciones
fue la construccion de un segundo monumento directamente sobre
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la linea equinoccial. Este se erigio cerca de la localidad de San An-
tonio de Pichincha, a sélo veinte kildmetros al norte de Quito en un
sitio que nunca habia sido visitado por los miembros ni de la Primera
ni de la Segunda Misién Geodésica. A mi parecer, su levantamien-
to tiene mas que ver con la consolidacion de una industria turistica
en los alrededores de Quito que se habia desarrollado en la década
previa con la consolidacion del control municipal sobre estas zonas,
los cuales fueron presentados como escapes viales desde la ciudad®,

Luis Tufifio, entonces director del Observatorio Nacional, disend
este monumento contando con las sugerencias de Paul Rivet que incor-
pora una sensibilidad indigenista. En el disefo, Tufifio evoco tanto las
piramides de La Condamine como el monumento de Paul Loiseau-Rous-
seau en La Alameda al incorporar un obelisco coronado por un globo en
su apice. Sin embargo, ademds aplico varias alteraciones a los disenos
orientalistas del pasado, de los cuales los mas importantes son la decision
de eliminar el piramidién asentado en la cima del obelisco. En su lugar,
incorpord gradas variegadas que conducen al pedestal donde se asentaria
el globo terrestre. Esta alteracion tiene el efecto de transformar al obe-
lisco en una yuxtaposicion del antiguo Egipto con una abstraccion, simi-
larmente orientalista, de las piramides mesoamericanas, o hasta incaicas,
mas bien que cualquier estructura nativa a los Andes ecuatoriales donde
las pocas piramides que existen carecen de la verticalidad.

En décadas posteriores, esta estructura se convertiria en uno
de los principales destinos turisticos de la region de Quito, debido a
la capacidad de pararse a horcajadas sobre la linea equinoccial en su
sombra (Imagen 5). Esto fue en parte el resultado de una decision
improvisada por el maestro, periodista y comerciante local llamado
Humberto Vera, quién pintd una linea representando el ecuador en
la calle al frente del monumento a fines de los anos 1950%, Vera, cuya
tienda ‘Folklore Vera’ fue la primera en atender a los turistas ecua-
toriales, también fue pionero en otros rituales basicos de la visita al
sitio que ya se comenzd a describir como la Mitad del Mundo. En la
era de la carrera espacial de la guerra fria, por ejemplo, Vera ofrecié

32 Capello, City at the Center, pp.54-57.
33 Entrevista a Fabian Vera, enero 2014.
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un diploma a turistas quienes dieron la vuelta al monumento, osea,
quienes orbitaron al planeta en sélo 5 minutos. También ofrecia enviar
postales celebrando su logro directo alos EE.UU. o Europa, entregan-
do éstos directamente a los pilotos de las aerolineas PanAmerican con
el fin de asegurar su llegada rapida en el extranjero. Al pasar la década
de los sesenta, su esposa fue la primera en reproducir el monumento,
comenzando con un modelo de madera de 3 pies que todavia se exhibe
en la residencia familiar - este serviria como marco para los recuer-
dos mas pequenos que se ofrecen a turistas hasta la actualidad. Estas
actividades comerciales alteraron la forma simbélica del monumento
desde un sitio para visitar, a una mercancia cuya forma eventualmente
dominaria la imagen de la linea ecuatorial andina.

Este fue un proceso que se ha extendido largamente y que no es
posible explicar en detalle en este articulo. Basta con anotar que el au-
mento de la visibilidad del monumento en la década de los setenta ser-
via para persuadir tanto a los agentes turisticos como al Estado de la po-
sibilidad de crear un destino dedicado a celebrar la linea equinoccial. Ya
para 1978, el Gobierno de la provincia de Pichincha aprobé un plan para
desmantelar el monumento de Luis Tufifio y reemplazarlo con una ré-
plica de 30 metros de alto que también atravesaria la linea ecuatorial®.
Este constituiria la pieza central de la Ciudadela Mitad del Mundo, un
complejo atn existente, que no sélo permite una visita al ecuador, sino
que también introduciria la historia de la geodesia ecuatorial.

La entrada al monumento esta dominada por la “Avenida de
los Geodésicos», la cual cuenta con bustos de los miembros de la
Mision Geodésica Franco-Hispana del siglo XVIII, pero, curiosa-
mente, omite toda referencia a la visita conmemorativa del siglo XX.
Pabellones para cada uno de los principales paises participantes en
aquella Misién se encuentran a los lados de la avenida, junto con una
réplica de una ciudad colonial espafiola, y, en un gesto revelador, la
incorporacion de un Museo Etnografico al interior del monumento
central que cuenta con maquetas dedicadas a escenas “tipicas” pre-
sentando a los pueblos indigenas y afroecuatorianos.

34 Eloriginal seria mudado a Calacali, directamente al oeste de San Antonio de
Pichincha.
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Imagen 5. Imagen publicitaria en New York Times. Coleccién del autor®.

El nombre de la Mitad del Mundo proviene de una teoria lin-
giiistica originalmente ofrecida por Alfredo Costales, la cual sostie-
ne que el nombre Quito se deriva de la nomenclatura Tsachila, en
donde las palabras quitsa (centro) y to (tierra), se han juntado para
denominar el “centro de la tierra”. Llama la atencién que el museo
no haga referencia alguna a la investigacion de Costales acerca de
que los pueblos indigenas originarios de la regién se habian asentado
alli a fin de vivir en el lugar mas cercano a la Tierra del Sol, o sea, en
la zona ecuatorial andina, pero ese argumento no ha sido ignorado
por sus adherentes ni en comunidades indigenas locales. Ya para la
década de los noventa, esta disonancia habia inspirado dos musecos
alternativos dedicados a la linea ecuatorial, uno en San Antonio de
Pichincha y un segundo en Cayambe.

35 “Ecuador”, dossier publicitario adjunto a New York Times, (¢19607). Coleccion
del autor.
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Imagen 6. Museo Inti-Nan, foto del autor, marzo 2013.

El primero de estos museos ecuatoriales alternos, el Museo
Inti Nan, fue fundado en 1995 por Fabian Vera, hijo del comerciante
cuya tienda de folclore habia jugado un papel tan importante en el
desarrollo turistico de la region. Por virtud de mediciones mas pre-
cisas a través de GIS, se habia demostrado que la linea equinoccial
cruzaba el terreno de la familia Vera, aledafio a la Ciudadela Mitad
del Mundo. A la luz de esta informacion y con gran interés en la in-
version de su padre en las religiones indigenas y la adoracién al sol,
el museo Inti-Nan celebra las culturas solares a nivel mundial. In-
corpora un museo totémico con iconos tomados de las religiones
heliocéntricas a través de las Américas (Imagen 6). Los visitantes
también pueden experimentar algunas de las propiedades tinicas del
magnetismo ecuatorial, como la pérdida de un sentido de equilibrio
al caminar con los ojos vendados o la capacidad de balancear un hue-
vo sobre la cabeza de un clavo.

El segundo museo, es el de la Fundacion Quitsato, y hace refe-
rencia a la teoria de Costales de la centralidad ecuatorial de Quito. A
la vez, se aleja de San Antonio de Pichincha hacia el volcan Cayambe,
el cual también es atravesado por la linea equinoccial. Mientras que la
propia fundacion tiene su sede en las inmediaciones de la Hacienda
Guachala, donde tanto La Condamine como Perrier se hospedaron

Capello, Ernesto. “Los monumentos dedicadosa las dos misiones geodésicas francesas y (a cultura nacional”.
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durante sus visitas al Ecuador, el sitio mas prominente es un majes-
tuoso reloj de sol (Imagen 7) que sirve como un contra-monumento
al complejo Mitad del Mundo. Varios caminos celestiales se trazan
en un gran disco litico, incluyendo el ecuador celestial, la eliptica, y la
trayectoria del sol en los equinoccios y solsticios. De hecho, el disco
ofrece una ilustracién geocéntrica de las trayectorias anuales del sol
en una manera que habria sido entendida por los pueblos precolom-
binos y, también en la cosmografia ante-copernicana. El director de
la fundacion, Cristébal Cobo, espera poder ilustrar la importancia
de estos movimientos celestiales en los patrones de asentamiento de
culturas pre-incaicas ecuatoriales, proyecto que intenta rescatar al

término “ecuador” de la fascinacion nacional eurocéntrica adquirida
con las misiones geodésicas™.

Imagen 7. Reloj solar de Quitsato, Cayambe. Foto del autor, marzo 2013.

Queda por ver si este enfoque mas modesto para la celebra-
cién de los conocimientos indigenas prevalecera sobre el alto es-
pectaculo turistico de la Mitad del Mundo. De hecho, el Gobierno
de Pichincha ha presentado recientemente un plan para construir

36 Entrevista a Cristébal Cobo, febrero 2013.
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la estructura mas alta del mundo sobre la linea equinoccial. Disena-
do por Rafael Vinoly — un arquitecto uruguayo radicado en Nue-
va York - la torre al sol tendria 1.6 kildmetros de altura con una
semblanza a un hito de agrimensura, o sea, una abstraccion del
obelisco o piramide identificado con la geodesia ecuatorial desde
el siglo XVIII. Mientras el gobierno de Pichincha ha indicado su
apoyo, la falta de financiamiento ha retrasado el proyecto. También
existen preguntas cruciales considerando su relacion con negocios
y habitantes aledaiios. Por ejemplo, mientras el disenio de Vinoly
conserva el obelisco de la Ciudad Mitad del Mundo, estd prevista
la demolicién del museo Inti-Nan, asi como una gran mayoria de la
infraestructura turistica actualmente ubicada en San Antonio de
Pichincha. En su lugar, la gran torre proporcionaria un centro de
convenciones, hoteles ostentosos, y sedes para industrias de alta
tecnologia. También estaria vinculado por carretera al nuevo aero-
puerto de Quito, el cual se ha construido sobre las mismas llanuras
de Yaruqui donde La Condamine midi6 por primera vez su linea de
base. La carretera entre los dos sitios haria una figura de serpiente
alrededor de la piramide Caraburo reconstruida para el bicentena-
rio de 19306, un testimonio mudo de dos siglos de conmemoracion
geodésica en los Andes.

Conclusién: Visualidad y monumentalidad equinoccial

En un ensayo resumiendo la historia cultural de la linea equinoccial,
Denis Cosgrove destaca el lugar de “La Linea” al nexo de un «didlogo
continuo de la geografia, entre la observacion fisica y representacion
grafica [y] su tarea de ‘hacer visible”?. Las misiones geodésicas fran-
cesas al Ecuador se organizaron para concretar mediciones precisas,
por una parte, pero a la vez se situaron al centro de una red de prac-
ticas conmemorativas que hicieron visible a la zona ecuatorial andi-
na. Estas practicas se encajaban dentro de una cultura colonialista
mas amplia. Autores tales como Walter Mignolo o Mary Louise Pra-

37 Denis Cosgrove, Geography and Vision: Seeing, Imagining and Representing the
World, London, IB Tauris, 2008, p. 218.
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tt ya han sustentado la justificacion de que una mentalidad colonial
no tiene que ocurrir en una situacion especificamente colonial, sino
que se apoya en consideraciones culturales como la afirmacion de las
“verdades cientificas” que sirven como justificacion de un “proceso
civilizatorio™®, Iin el caso de la geodesia ecuatorial, este marco ana-
litico apoyaria una interpretacion de las misiones geodésicas como
aliados intelectuales legitimadores de la organizacién global colo-
nial, particularmente cuando se refiere a las alianzas entre el estado
liberal y el ejéreito francés en el siglo XX. Inclusive, esta historia
también demuestra momentos de resistencia — tal como en Shuyu
en 1901 - en donde vemos lo que se podria considerar como un reco-
nocimiento por parte de la comunidad indigena de la importancia de
la cartografia y la agrimensura como aspectos centrales del control
colonial-estatal. Pero considerar a fondo las implicaciones de esta
interpretacion merece un estudio mas detallado, tanto de la historia
social del proceso geodésico y de la cartografia nacional ecuatoriana,
el cual espero que se desarrolle en un futuro cercano. Sin embargo,
sospecho que la transformacion de significados atribuidos a la me-
dicién del meridiano ecuatorial a lo largo de casi trescientos anos
no se podra reducir a una interpretacion netamente colonialista. Al
contrario, diria que es el aspecto recursivo de la medicion y la re-me-
dicién, de marcado y re-marcando que hizo que la linea equinoccial
se vuelva particularmente visible.

En sintesis, el acto de atribuir significaciéon a la linea ecuato-
rial andina proviene de un acto performativo de medicion que conec-
ta un debate critico en la ciencia, particularmente en la Academia
Francesa, con una larga historia de la representacion visual, la cual
incorporoy, alavez, redefinio visiones europeas de la antigiiedad, de
la fascinacion orientalista por Medio Oriente, y de una nueva ciencia
cosmografica establecida por la revolucion newtoniana. Al mismo
tiempo, el hecho de visitar el propio ecuador produjo una serie de
marcas celebrativas, que cruzarian el mundo - desde Yaruqui hasta
Francia, de regreso a las Américas y ultimamente de regreso a los

38 Ver Mignolo, The Darker Side, y también Mary Louise Pratt, Imperial eyes: travel
writing and transculturation, London - New York, Routledge, 2008.
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Andes ecuatoriales con la primera reconstruccion de las piramides
de Yaruqui en 1836. Este proceso recursivo no termind ahi, y la repe-
ticion constante de las demarcaciones del sector ecuatorial durante
el siglo XX ha transformado este territorio a través de una produc-
cion cultural cada vez mas dinamica y polivalente, llegando al fin a
convertirse en una demanda por reconocer la contribucion indigena
ala historia equinoccial ecuatoriana, la cual ha sido casi siempre pre-
sentada desde una perspectiva eurocéntrica.

Este estudio ha procurado delinear algunas de las vertientes
centrales de la conmemoracion de la medicion geodésica ecuatorial,
y tanto como los otros estudios citados en este volumen, represen-
ta un paso mas en la tarea de desenmaranar las redes discursivas y
politicas que han marcado la linea equinoccial, tanto en el pasado
como en la actualidad. Cabe subrayar, sin embargo, que queda por
ver como se dispondran los discursos en torno a estas expresiones
politico - culturales. Por un lado, la vision eurocéntrica impulsada
histéricamente por el estado se ha visto seriamente desafiada en los
ultimos anos. Esta situacion se debe en parte al éxito turistico pro-
pio del complejo de la Mitad del Mundo, la cual no sélo ha atraido
turismo sino que también ha impulsado estudios como éste conside-
rando los procesos historicos-sociales envueltos en la creacién del
complejo. A la vez, la expansién del turismo ecuatorial, en si, esta
involucrado en el desarrollo de visualidades turisticas alternativas
como las que se han concretado en sitios como el Museo Inti-Nan
y la Fundacion Quitsato, por lo menos a través de la expansion de
mercados turisticos equinocciales. Por otro lado, la sobrevivencia de
espacios dialécticos-alternativos se ven posiblemente amenazados
si se llega a ejecutar la construccion de la “Torre al sol” de Vinoly,
la cual transformaria al paisaje alrededor del mas destacado empla-
zamiento monumental ecuatorial — o sea, la Mitad del Mundo -y
que también podria resultar en la demolicién del Museo Inti-Nan y
otros espacios comerciales en San Antonio de Pichincha. La situa-
cion se complejiza atin mas si se considera la forma de la torre, y el
caracter de un hito, de un rascacielos emblematico que Viiioly quiere
identificar con el impulso humano de adorar el sol. Es decir, vemos
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una sintesis de la forma “europea” del obelisco con la adoracion solar
“ . ”» ~ ’ eg. ’ . .

andina” que transformara un sitio turistico que hoy por hoy mantie-
ne una cierto caracter dialéctico, en el que conviven dos expresiones
diferentes de monumentalizacién de lo equinoccial, en un gesto de
suprema ironia de los mecanismos coloniales imponiéndose sobre
sus espacios de resistencia.
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UN guion a cuatro manos'

Salvador Izquierdo
Universidad de las Artes
izquierdo.jorge@uartes.edu.ec

Resumen

El presente texto es una cronica de la produccién del guion del documental-fic-
cion, Un secreto en la caja, dedicado a la figura de Marcelo Chiriboga, escritor
ecuatoriano que emergio de un juego ficcional de los escritores Carlos Fuentes
y José Donoso y gue en el presente adquiere corporeidad desde diferentes tra-
bajos ficcionales y tedricos. Esta crénica, es de multiples maneras un recorrido
por las implicaciones de habitar la linea imaginaria del equinoccio y extraer de
ellas motivos para pablar la realidad con guifios de ficcion.

Palabras clave: Linea imaginaria, Marcelo Chiriboga, literatura ecuatoriana,
Javier Izquierdo, Salvador Izquierdo.

1 La cronica fue publicada por Cartén piedra de diario El Telégrafo el 20 de marzo del
2016:  http:/www.eltelegrafo.com.ec/naticias/carton-piedra/34/un-secreto-en-la-caja-
un-guion-a-cuatro-manos
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En agosto de 2011, yo estaba de vacaciones en Ecuador y Ja-
vier necesitaba replantearse la sinopsis y el primer guion que habia
escrito para lo que seria su documental Un secreto en la caja. La his-
toria de Marcelo Chiriboga, un escritor famoso que era desconocido
en su propio pais, despertaba en él el tipo de compromiso y meticu-
losidad que lo habian llevado a dirigir Augusto San Miguel ha muerto
ayer, sobre el precursor olvidado e invisible del cine ecuatoriano. La
idea de la invisibilidad (que deriva de una mezquindad en el medio
cultural local) es algo que moviliza sus fibras, me parece. Por eso
funcionan, como en tandem, el relato de un cineasta sin peliculas y
el relato de un escritor ecuatoriano, objeto de un proceso radical de
censuray autocensura en un pais en el cual, ademas, “no se lee”.

Recuerdo que esa primera version del guion de mi herma-
no arrancaba al estilo de Unos pocos amigos, el documental sobre
Andrés Caicedo del cineasta colombiano Luis Ospina: una repor-
tera, micr6fono en mano, preguntando a una serie de ciudadanos
inadvertidos en Cali si saben quién fue Caicedo solo para reci-
bir negativas y hasta tomaduras de pelo. El artista que debe ser
reinventado y el tributo a Ospina, entonces, fueron elementos que
formaron parte del proceso colaborativo de escritura del guion.
Un secreto en la caja, continua el sendero marcado por el falso
documental Un tigre de papel que Javier me exhorto a ver antes
de ponerme a escribir, y que a mi me fasciné por su estética de
bajo presupuesto, su sencillez y sobre todo, su humor. Al hablar
sobre Pedro Manrique Figueroa, uno de los actores de esa peli-
cula dice: “no solo fue el precursor en Colombia del collage, sino
también del goulash”. A mi eso me parecid fantastico. Pero, cla-
ro, la figura de Chiriboga resultd ser mucho mas pesada que la de
Manrique Figueroa. No es un ‘tigre de papel’ metaférico sino un
enclave donde se agrupan temas complejos relacionados a nues-
tra identidad nacional. Solo en pocos momentos de Un secreto en
la caja (el barco bananero flotando en alta mar, el Kafka tropical,
el video arte de Sofia Chiriboga-lLowenthal, por ejemplo) aliviana
la atmosfera vertiginosa que producen las entrevistas con estos
seres en busca de memorias inciertas.
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La pesadez es deliberada, es la pesadez de abordar la His-
toria nacional, a la que se suma la dificultad de hacer una pelicula
independiente, de bajo presupuesto, en el Ecuador de hoy y con las
exigencias de un publico de hoy. En el transcurso de 2011, yo habia
producido un conjunto de cuentos de tinte experimental, algunos de
los cuales habian aparecido en revistas en linea ahora extintas. Den-
tro de mi proceso posmoderno de escritura, el primer acercamiento
de mi hermano al documental sobre Chiriboga me parecié hipercon-
vencional. Asi que, como el nino que busca deslumbrar a los adultos
con alguna frase inteligente, opté por virar la tortilla de su proyecto
y redactar una ‘contrapropuesta’, cargada de lo que yo consideraba
actual y necesario para un relato en nuestra era. En mi version, el
padre de Chiriboga cobraba mayor importancia. Habia seguido de
cerca el desenlace de la Segunda Guerra Mundial y habia decidido,
por el bien de su familia, adelantarse a una inminente invasion japo-
nesa de América Latina. Para dar con esta idea estrafalaria, me basé
en un mapa apocrifo que hallé en algin libro sobre la guerra, y en
el que, supuestamente, Hitler se repartia nuestro continente entre
sus aliados. La infancia de Chiriboga, por lo tanto, se veria marcada
por esta figura paternal excéntrica y erratica, pero al mismo tiempo
visionaria. El plan de su padre, de que todos sus hijos crecieran co-
nociendo y admirando la lengua y cultura japonesa, permitirian que
Chiriboga se exiliara en el Japon después de su fracasada experien-
cia guerrillera en el Toachi. Asi es. En mi version inicial, en vez de ir
a Berlin Oriental, Chiriboga viajaba al Japdn, se hacia profesor de
literatura y entablaba amistades con Kenzaburo Oé, Toshiro Mifune
y Kazuo Ohno.

Otro dato de mi ‘contraproyecto’ tenia que ver con la figura de
Mario Vargas Llosa. Yo tenia a Chiriboga viajando a Lima como ase-
sor de la campana presidencial del peruano en 1989-1990, e inclu-
so, empujando el falseamiento hasta el limite, imaginaba que Vargas
Llosa ganaba esas elecciones e invadia el Ecuador durante su gobier-
no. El 17 de octubre de 2011, Javier me escribio al correo electro-
nico: “brillante —decia— terminé de leer tu propuesta con una gran
sonrisa, traté de llamarte. Lo volvi a leer y me parece genial, como

UArtes Ediciones 192



lo hiciste en tan poco tiempo? Quedas contratado, un abrazo y ha-
blamos pronto”. Yo me sentia como un héroe. Pero en ese momento
la pelicula era solo un documento adjunto en Word, escrito con una
prosa oportunista. Atin no era guion. Y yo en mi vida habia escrito en
el formato del cine, no me interesaba ni siquiera y no sabia, mas alla
de algo muy elemental, como hacerlo. En febrero de 2012 terminé
la primera version del guion, propiamente. Estaba en Vancouver, y
envié el largo documento, dividido en dos partes, al correo electroni-
co de mi hermano, nervioso pero atin confiado en la genialidad que
¢l mismo habia detectado. Nada me habria preparado para su res-
puesta, e incluso ahora, que la he vuelto a leer anos después, siento
que se me llena el pecho de rabia y, en alguna parte escondida de
mi ser, quiero contestarle de nuevo, defendiendo mis aportes. Utilizd
calificativos como “desordenado” y “pobre”, alegando que me habia
“enamorado” de ciertas ideas imposibles de realizar y terminaba ha-
ciendo una lista larga de “las cosas que no pegan”. Me senti pequeiio
de nuevo, atrapado bajo el peso de sus piernas, como cuando éramos
ninos y él me sujetaba contra el piso amenazando con escupirme en
la cara, una sola baba larga bajando lentamente desde sus labios. Me
di cuenta de que el proceso colaborativo de escritura de alguna ma-
nera reactivaba nuestras dinamicas de la infancia. Pero también te-
nia razon y este proyecto, finalmente, era suyo. Habia sido ¢l quien
me invito a colaborar y no al revés.

Mi escritura estaba al servicio de algo que yo no controlaba
ni pretendia controlar. Superadas las iras, pude reconocer que mi
guion, en efecto, se iba por todas partes y me sent¢ a trabajar de nue-
vo, desligdndome de mis intereses personales, sacando, sin ningtin
problema, algunos de los momentos que mas me entusiasmaban y
tratando de acoplarme a la idea de trabajar bajo pedido. Lo bueno
es que ese guion introdujo una serie de personas claves, como Ri-
chard Haze (entonces llamado Ricky), el periodista mexicano Lan-
gara (de hecho, Langara es el nombre de un College en Vancouver)
y Mario Luna, entre otros, que conformarian parte significativa del
eje narrativo de la version final de la pelicula. Y otros tantos —que
a pesar de su acto de desaparicion, pues no llegaron a la pelicula—
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no terminan de desvanecerse: los participantes de un Congreso de
Historia en el que se debatia sobre el problema limitrofe, Maxy Jen-
ny, dos estudiantes de literatura y una version demasiado larga de
la famosa entrevista de Chiriboga con Joaquin Soler Serrano. Para
ese guion habia invertido numerosas horas leyendo acerca del cine
en la RDA, de Wolf Biermann, del boom y la Séptima Escuela Inter-
nacional de Verano organizada en Concepcion, Chile en 1962 y de
la historia del Ecuador. Todo eso seria util en el proceso de pulir el
guion con mi hermano. L.os dos nos hemos comunicado al respecto
de esta pelicula durante afios. Muchas veces, en vez de preguntarnos
acerca de nuestras vidas personales, nos ponemos enseguida a deba-
tir sobre estos seres salidos del vacio, el narrador de la pelicula y los
bancos del material de archivo que él, obsesivamente, iba hallando.
En el transcurso de 2012, terminé de redactar una nueva version del
libreto y para principios de 2013, él tomé la decisién de rodar la pe-
licula en cuatro dias. Pocas semanas antes de empezar, en un correo
titulado “final favor”, Javier me pedia que lo ayudara transcribiendo
el primer parrafo de la La linea imaginaria (1a novela mas famosa
de Chiriboga’). Y ese mismo dia le contesté con esto: La guerra ya
habia terminado pero ellos no lo sabian. Tampoco sabian en dénde
se hallaban. El rio les guiaba, caminaban junto a él, sobre piedras de
distintos tamafos que amenazaban con tirarlos al suelo si pisaban en
falso. Lentos, cabizbajos, con los brazos estirados, sosteniendo esos
rifles viejos que apenas habian aprendido a usar y que quizas ya ni si-
quiera funcionaban, los hombres marchaban, puestos un remedo de
uniforme como si el ejército nacional se hubiese transformado en un
circo ambulante. De vez en cuando, uno de ellos se iba “de mision”,
abandonando la orilla y adentrandose en la maleza para ver si encon-
traba algun camino mas llevadero, sacaba la cabeza entre las ramas
de algtin arbusto, pero no habia nada mas que eso, ramas y arbustos.
Ese era el territorio que defendian. Estaban en los rios y la maleza
de la Republica Soberana del Ecuador. {O ya no era esto el Ecuador?

1 Dicha novela es el motivo fundamental por el que se incluye la cronica este libro
de ensayos; de ella no se ha logrado ubicar todavia ni un solo ejemplar, motivo por el
cual no se incluye la referencia bibliografica completa (Nota del editor).
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El guion irremediablemente se transformd una vez mas
mediante los procesos de actuacion, edicion y sonido de la peli-
cula. Pero, incluso a principios de 2016, quedaba pendiente la ta-
rea de reescribir la narracion en off y trabajamos un poco en eso.
Es curioso que la pelicula y la escritura del guion sean dos cosas
distintas que se funden hasta volverse indistinguibles. Las dife-
rentes versiones del guion, las sinopsis, escaletas, cronologias y
correos electronicos que se redactaron a lo largo de los afos ape-
nas existen. La pelicula empieza a existir. Dos hermanos com-
partiendo informacion, disputando territorios, ellos existen.
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Resumen

En las crénicas de viaje y memorias de Jorge Carrera Andrade (1902-1978), pro-
ducto de su experiencia como agregado cultural del Ecuador en distintos paises,
se halla una forma de mirar lo extrafio, lo diferente, lo otro, que tiene como eje la
realidad ecuatoriana. Esta mirada se transforma a medida que se confronta con
el mundo y el desarrollo de los acontecimientos que suceden en la primera mitad
del siglo XX en torno a la Segunda Guerra Mundial. En relacion a su estancia
en Japon, Carrera Andrade, secretario general del partido Socialista ecuatoriano
entre 1927-1928, construye su mirada desde el conocimiento y experiencia de
lo indigena ecuataoriano, segun sus puntos de vista. En torno a ello, la medida de
las cosas se presenta a partir de al menos dos aspectos: lo indigena y lo japonés
como problema en términos politico-militares en relacion con la Segunda Guerra
Mundial y el peligro del militarismo, y el arte popular indigena como elemento
que rebasa los limites territoriales para volverse término de comparacion con
las artes locales japonesas. En este trabajo, se analizard como se construye esa
mirada, los problemas que ésta implica en relacion con lo extrafio, pero también
en relacion con una apertura hacia la mirada interior, hacia su propio pais. Entre la
exotizacion y el analisis social y politico, el mirar de Carrera Andrade plantea un
viaje en otra direccion. Normalmente han sido los extranjeros quienes han visto,
representado y estudiado al Ecuador a través de sus cronicas y relatos. Carrera
Andrade mira desde la equinoccialidad y construye asi un punto de vista distinto
y disimil del mundo de su época.

Palabras clave: Jorge Carrera Andrade, Ecuador, poesia ecuatoriana, equinoccialidad,
poesia y geografia, memorias de viaje, paisaje cultural andino.

1 Este ensayo ha surgido de las reflexiones hechas en torno a dos ponencias
presentadas en los Cangresos de LASA (Latin American Studies Assaciation) en Rio
de Janeiro, 2009 y en Washington D.C., 2013. Paneles en los que se fue tejiendo una
reflexion sobre la condicion de lo equinoccial.
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El Ecuador ha sido lugar de visita y origen de exploraciones
de naturalistas o de individuos que, en sus asignaciones diplomati-
cas, recorren y observan el pais para intentar desentranar aquello
que miran. El Ecuador ha sido objeto de observacion; pocos han
sido los escritores o viajantes que han hecho un recorrido diferente,
partir del Ecuador para observar el mundo y dejar sus impresiones
escritas en las hojas de su bitacora personal. Jorge Carrera Andra-
de (1902-1978), el poeta mas influyente de Ecuador en el exterior,
recorre este camino inverso. Producto sobre todo de su labor como
miembro del servicio diplomatico del Ecuador en paises de Europa,
Asia y América, observa y consigna lo que observa sobre el mundo
en varios libros de crénicas y articulos, y al mismo tiempo construye
una mirada a partir de la singularidad de los Andes y de un punto
privilegiado desde el que es posible observar los acontecimientos y,
a su vez, juzgarlos.

Carrera Andrade parte por primera vez del Ecuador en 1928,
pero no inicia su exilio en una mision diplomatica. Es elegido por
los miembros del partido socialista como su representante ante la
Quinta Internacional Socialista en Moscu?, aunque en realidad su
salida fue parte de una confabulacién de los miembros del partido
para alejarlo del pais. Recorre Europa y escribe su primer libro de
impresiones sobre su viaje, Latitudes, publicado por primera vez en
1934. Vendran después Rostros y climas (1948), Viajes por paises
v libros (1961) y su autobiografia, El volcdn y el colibri (1970), que
no es un libro de cronicas de viaje, aunque en él se hallan comen-
tarios y reflexiones sobre sus estancias en distintos paises. Este es
el libro mas controvertido de Carrera Andrade, pues al registrar los
acontecimientos relacionados con su biografia, asume una actitud
completamente distinta de la adoptada en sus crénicas y articulos de
viaje. La subjetividad expuesta en este libro a través de la escritura
del yo concede a la mirada una posicion privilegiada. Esta posicion
se construye a partir de la superioridad occidental basada en larazon
y en la confianza hacia el socialismo como ideologia capaz de revertir

2 Enrique Ojeda, Jorge Carrera Andrade: introduccion al estudio de su vida y de su
obra, New York, E. Torres, 1972, p. 13.
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las injusticias sociales. A su vez, dicho punto de vista otorga una ta-
rea ambivalente a Carrera Andrade, el que logra mirar mas alla que
otros. Es ahi donde la mirada del escritor ecuatoriano adquiere un
tamiz moral, lo cual le permite juzgar las escenas, acontecimientos,
personas; valoracion que no se habia manifestado explicitamente en
sus escritos de viaje. Luego de la muerte del escritor ecuatoriano, se
publica una seleccion de articulos aparecidos en los primeros tres
libros mencionados anteriormente, intitulada Relatos de un gozoso
tragaleguas (1994). Ademas de estas obras, Carrera Andrade publica
varias reflexiones sobre la historia y la cultura del Ecuador, la posi-
cion del pais frente al mundo y el aciago conflicto limitrofe con el Peru,
que resulta traumatico para la mayoria de escritores interesados en
el tema de lo nacional. Entre estos libros se encuentran Cartas de un
emigrado (1933), Mirador terrestre (1943), El camino del sol (1959),
Retrato cultural del Ecuador (1965), que luego serd incorporado a In-
terpretaciones hispanoamericanas (1967). El camino a través de estos
libros que se propone en este trabajo no se ajusta a la cronologia, se
desarrolla en un trayecto de ida y vuelta por los afos, siguiendo sobre
todo las ideas, los ecos, aun lejanos, entre los distintos registros de es-
critura a los que se aproxima Carrera Andrade.

En las crénicas y libros en los que menciona sus viajes por el
mundo, el poeta traza un recorrido complejo. Para poder mirar me-
jor, con ventaja sobre otras miradas, se necesita un lugar, una atalaya,
desde la cual es posible crear un punto de vista diferente. Este lugar
es Quito, los Andes, la sierra del Ecuador, donde el individuo es aco-
gido por las montafas, en donde la altura y el caracter reservado de
la gente muestran las marcas de una singularidad. “Yo soy un andico-
la empedernido: siento la tierra en lo profundo de mi ser. Es sabido
que quien vio una vez los Andes —esas peninsulas del cielo— conserva
su imagen en la mente durante toda la vida. Como el caracol que lle-
va su casa a cuestas, yo llevo conmigo mi paisaje andino por donde
quiera que vaya”™. Los Andes es el hogar y el refugio, pero al mismo
tiempo es el espacio cerrado, muchas veces oclusivo, que se lleva a

3 Jorge Carrera Andrade, Cartas de un emigrado, Quito, Elan, 1933, p. 5.
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cuestas. Es decir, puede ser un fardo dificil de llevar y al mismo tiempo
un lugar de resguardo. La imagen del caracol exhibe la idea de algo
que esta intimamente vinculado a la corporalidad del sujeto, algo de
lo que no se puede desprender sin enfrentar un peligro de muerte. Sin
embargo, a diferencia del caracol, ese hogar es también una imagen
nostalgica que acompana a Carrera Andrade en momentos de autoexi-
lio y de la cual es posible tomar distancia para ponerla en crisis. En la
creacion de esta imagen, entran en juego al menos dos elementos, la
representacion de un lugar que luego de ser incorporado al sujeto, se
vuelve imagen subjetiva, y, a pesar de ser un lugar fisico, localizable en
una realidad sensorial determinada, es parte del propio imaginario del
escritor. Por lo tanto, también pertenece a la invencién del escritor.
La palabra “andicola”, entonces, define una especie particular
de individuo cuya singularidad se expresa en la asimilacion de lo te-
rritorial como un hogar que acompana y marca la trayectoria del via-
jero y sumirada. Las montanas convierten el espacio en una atalaya,
es decir, un punto privilegiado desde el que es posible mirar mejor el
paisaje y registrar el mundo, una de las actitudes esenciales de la poe-
sia de Carrera Andrade. A su vez, este lugar privilegiado se convierte,
por asociacion con la idea de estar por encima de algo o de alguien,
en un lugar donde no solo la sensacion fisica de ver es posible, sino
también el acto de juzgar los acontecimientos y los pueblos. Aunque
en desuso, el diccionario consigna otro significado de atalaya en rela-
cion con la persona: “Hombre destinado a registrar desde la atalaya'y
avisar de lo que descubre™. Registrar y avisar de sus descubrimientos
es una parte del ejercicio de la escritura de Carrera Andrade. La otra
parte de este ejercicio consiste en construir una imagen de si mismo
como el hombre destinado a dar cuenta de aquellos acontecimientos
que marcan la historia del mundo, incluido el Ecuador. El descubri-
miento de las cosas, hombres y experiencias en relacion con un lugar
de origen se muestra especialmente en los escritos y las cronicas de
viaje referentes a Japon, pais que Carrera Andrade visito justo antes
del inicio de la Segunda Guerra Mundial. En ese contexto, un punto

4 Diccionario de la Real Academia Espafiola, version en linea http:/lema.rae.es/
drae/?val=atalaya (visitado el 8 de mayo de 2014).
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de vista, un peculiar sentimiento relacionado con el lugar de origen
y la geografia y un sujeto capaz no solo de mirar, sino de valorar los
acontecimientos y la personalidad de un pueblo - la de los japoneses,
la de los ecuatorianos, y dentro de este tltimo grupo, la de los indige-
nas y los mestizos— entran en contacto para establecer la especifici-
dad de una mirada que se pretende ecuanime, humanista y civilizada.
La especificidad del lugar y del sujeto que mira encuentra un
antecedente en la propia historia del Ecuador; en la mitica, fanta-
siosa, escrita por Juan de Velasco o la mas cientifica relacién de
Gonzalez Suarez o en fuentes de cronistas del periodo colonial.
Todo texto historico, cientifico o literario es valido para recrear el
nacimiento de una nacion y una patria; todo texto, a su vez, sea este
leyenda, historia derivada de un método cientifico o fabula, sirve
como punto de partida de una afirmacion nacional al ser parte de la
escritura de Carrera Andrade. El propio Benjamin Carrion afirma
en El cuento de la patria (1967) que “las patrias se nutren y man-
tienen mds de la leyenda que de la historia™ y defiende la impor-
tancia de Juan de Velasco, ya que “[n]o se resigna a que seamos un
pueblo mostrenco, brotado como hongo de albanal, y luego salvado
por unos marqueses de mentirijillas™®. En el propdsito de integrar
la leyenda a la historia escrita, se evidencia el afan de reivindica-
cién nacional en el discurso de los intelectuales que escriben en la
segunda mitad del siglo XX. El objetivo es elevar la autoestima de
la poblacion ecuatoriana al edificar un pasado mas digno, con un
origen no bastardo. “El mitico Reino, de existencia no comprobada,
adquirio carta de ciudadania en los imaginarios tempranos y logré
un segundo -y muy fuerte aire- durante el proceso de afirmacion
de la nacionalidad posterior al trauma del gran cercenamiento te-
rritorial, consumado por el Protocolo de Rio de Janeiro de 194177

5 Benjamin Carrion, El cuento de la patria, Fausto Aguirre T. (ed.), Quito, Libresa,
1992, p. 75.

6 Ibid,p. 77

7 Ana Buriano, “Ecuador. Latitud cero. Una mirada al proceso de construccion de
la nacion”, en José Carlos Chiaramonte, Carlos Marichal, Aimer Granados (Comps.),
Crear la nacién: Los nombres de los paises de Ameérica Lating, Buenos Aires,
Sudamericana, 2008, p. 177. Nota del editor: este ensayo estd reproducido en el
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Carrera Andrade, al escribir Mirador terrestre en 1943 —un
breve libro que funciona como presentacién de un pais desconocido
para el ptblico estadounidense-, dos anos después del conflicto con
el Pert, recurre a la historia para defender una singularidad ecua-
toriana que toma distancia de lo incaico y del pasado colonial como
fuente de un posible sentido de cohesién nacional. “Hay mucha gen-
te que confunde la civilizacion precolombina del Ecuador con la del
Pert. No; los ecuatorianos no son Incas. LLa dominacion incasica no
dur6 mas de cincuenta anos en el Ecuador —~descontando el tiempo
de las campanas de Tupac-Yupanqui y Huayna-Capac- y esto solo
en la region de la Sierra, pues en las tierras amazonicas y en el Litoral
no pudieron asentar su pie los invasores”. La tajante aseveracion crea
distanciamiento y define una toma de posicion radical en contra de
una creencia que tiende a relacionar el esplendor de las culturas in-
digenas con la asimilacion al imperio incaico. Carrera defiende el pa-
sado mas remoto y autdctono para destacar al menos dos elementos:
“encrucijada racial” y “lugar de encuentro de los cultos religiosos™
de los pueblos primitivos. Quito, antes de la llegada de los incas, era

"9y mostraba mayor diversidad

ya una capital de “venerable cultura
étnica que los vecinos del sur, puesto que los pueblos que habitaban
el territorio hoy ecuatoriano se reunian en confederaciones; es de-
cir, existia ya una organizacion social comun, compartida, que sirve
como preambulo a las ideas socialistas que permean la mirada del es-
critor ecuatoriano. En la construccion de una idea de confederacién,
esta presente un protosocialismo que se inicia aun antes de la llegada
de incas y espafioles. “El Ecuador tiene tradicion socialista desde sus
origenes indios. La clase indigena y el mestizaje poseen un verdadero
espiritu cooperativo y una cantidad inmensa de entusiasmo. Todo hay
que esperarlo de estas dos virtudes raciales™ . De esta manera, Carre-

capitulo 1 de este volumen

8 Jorge Carrera Andrade, Mirador terrestre: La Republica del Ecuador encrucijada
cultural de America, Forest Hills, N.Y, Las Américas Publishing Co., 1943, p. 13.
Respeto la ortografia original de las obras de Carrera Andrade.

9 |Ibid, p. 15.

10 Ibid, p.13.

11 Jorge Carrera Andrade, Cartas, p. 26.
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rano solo presenta a las culturas indias en una manera idealizada, sino
que dispone el camino para proponer el pacifismo ecuatoriano como
otro elemento que distingue a la gente que habita este territorio.

En el primer volumen de El camino del sol (1958), que traza la
historia del Ecuador a través de las civilizaciones indigenas, el “estu-
dio detallado de la Confederacion del Reino de Quito presenta un re-
trato de ayuda mutua, paz y comunién del hombre con la naturaleza™?
La importancia de la naturaleza en la configuracion del cardcter del
individuo que habita los Andes no solo se centra en la posibilidad
de contemplar las inmensidades terrestres desde un punto de vis-
ta aventajado, sino que la geografia otorga al individuo un caracter
pacifico, de renunciamiento, pues se privilegia la vida contemplativa
mas que la vida activa.

Hay una leyenda antigua que cuenta que Condorazo, Rey de
los puruhdes (...) abdicé el trono y se retird a vivir sus ultimos afios
entre los riscos de la Cordillera. Este Segismundo ecuatoriano, que
existio hace muchos siglos, refleja en su actitud de renunciacion
un estado de animo que se ha vuelto permanente en el hombre del
Ecuador. La contemplacion de la naturaleza, la vida libre bajo el sol
ecuatorial, valen bien un trono®.

El hecho de que Carrera Andrade acuda a una leyenda indi-
gena para construir y también justificar una actitud contemplativa
y de renunciamiento se vincula a su asimilacion de lo indigena como
rasgo peculiar de su propia subjetividad de mestizo. La naturaleza, la
geografia, influyen en el estado de animo del ecuatoriano y a la vez
configuran un tipo de individuo que no asume la accién como par-
te esencial de su vida. Existe mas bien una tendencia a la reflexion.
Sin embargo, no son solamente los Andes los que configuran la sub-
jetividad de los habitantes del Ecuador, sino también la linea equi-
noccial, aquella que denota el esfuerzo humano por medir la tierra'y

12 Peter Beardsell, Winds of Exile: The Poetry of Jorge Carrera Andrade, Oxfard,
Dolphin Book Co., 1977, p. 40:t “The detailed study of the Confederate Kingdom of
Quito presents a picture of mutual aid, peace, and communion of man with nature”. (La
traduccion es mia).

13 Jorge Carrera Andrade, Mirador, p. 6
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por tener certidumbre de su forma 'y, a su vez, la marca dejada por la

imaginacion cientifica, una linea que aparece en los mapas, pero no

fisicamente en el territorio:
Latitud 0.0°0” que despierta misteriosos ecos en la mente del contem-
plador. Me encontraba en el centro del mundo, y por la noche podia mi-
rar las constelaciones de los dos hemisferios, austral y boreal. Medité
en el destino geografico del pais, enclaustrado entre sus nevados, con
el tinico camino del Océano Pacifico para comunicarse con el mundo y
me di cuenta de las innumerables paradojas que son el origen del pesi-

mismo del hombre ecuatoriano™.

Podria asumirse que uno de aquellos ecos misteriosos de los
que habla Carrera Andrade es la nocion de equilibrio, pues la linea
divide la tierra por la mitad, imaginariamente en simetria. El pro-
pio nombre de Ecuador significa “Reptblica situada en la linea de la
‘igualdad™; o, al estar ligada a una orografia y a un estado de con-
templacion vinculado a ella, se podria suponer que expresa todo me-
nos contrastes o contradicciones; sin embargo, la linea atraviesa un
pais lleno de paradojas. En la década de los veinte, para Carrera An-
drade, Ecuador es sinénimo de desigualdad; pareciera funcionar de
manera equivoca, incluso geograficamente: con costa al Pacifico, el
intercambio comercial se da hacia el Atlantico; democratico, las ma-
yorias analfabetas no pueden votar ni tienen derecho al voto; nadie
quiere trabajar, por eso se vive en la pobreza; nacion pequena, siem-
pre amenazada por vecinos mas grandes que conspiran en su contra'®,

El paralelo cero y el nombre de la linea implican al menos dos
cosas en la escritura de Carrera Andrade: una relacion fisica con un
territorio, una geografia particular, y, ademas, la evocacion de otro
tipo de circunstancias, “ecos”, que parten de lo social, pero convo-
can también aspectos afectivos y emotivos. Afirma el escritor ecua-
toriano en Mirador terrestre:

14 Jorge Carrera Andrade, El volcdn y el colibri: autobiografia, Puebla, México, J.M.
Cajica Jr., 1970, p. 53.

15 A. Buriano, “Ecuador. Latitud cero., p. 175.

16 J. Carrera Andrade, Elvolcdn, p. 53.
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Ecuador evoca, a algunas personas, la Linea Equinoccial unicamente. A
otras, les da la idea de una Nacion misteriosa que se encuentra un poco en
todas partes, lo mismo al norte de las Islas Salomon, como en las Indias Ho-
landesas, o en el Africa Ecuatorial. No; el territorio ecuatoriano no se ex-
tiende hasta tan apartadas regiones. La Reptiblica del Ecuador esta situada
en Sud América, en la Costa del Pacifico. Sus islas —llamadas Islas de Ga-
lapagos— se extienden a 500 millas de la costa, en la ruta de Panama ha-
cia Australia. A pesar de esto, el Ecuador no es una Nacion maritima sino
continental. Tiene un tamano variable, porque sus vecinos han recortado
frecuentemente sus fronteras. De todos modos, su extension es mayor que
la de cualquiera de los Estados de la Unién —considerados separadamente-,

con excepcion de Texas, California o Montana'.

Esta nacién misteriosa que, gracias a la cercania de su nom-
bre con el de la linea, posee un don de ubicuidad y al mismo tiem-
po provoca un desconocimiento completo de su ubicacién es vis-
ta por Carrera Andrade al menos de dos maneras: como refugio
y hogar del “hombre interior” —aquel hombre que todavia no se
aventuraba al mundo en busca de paz, de la lucha por los pue-
blos y un mundo nuevo'™ -y a su vez como una nacién paralizada
por sus problemas. Quietud y paralisis, por lo tanto, conforman
dos estados de animo que, aunque positivo y negativo, se asocian
ambos con una falta de movilidad; el uno implica una actitud con-
templativa y filoséfica, el otro supone una sociedad estancada por
sus paraddjicos e irresolubles contrastes. Asi, debe abandonarse
el “hombre interior” para ser un hombre de mundo; sin embargo,
ese hombre interior se encuentra todavia en los viajes, en el exilio
voluntario debido al trabajo en el servicio diplomatico, y también
ala vuelta, en el momento del retorno, al regresar a la actitud con-
templativa, tranquila y parsimoniosa. Esta doble vertiente que
dicta una antropologia particular y que constituye la subjetividad
del propio Carrera Andrade es también la doble faz de su mirada.
La mirada no solo se constituye a partir de la capacidad de ver el

17 J. Carrera Andrade, Mirador, p. 9.
18 . Carrera Andrade, El volcdn, p. 29.
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mundo exterior, sino de mirar una realidad interior, aunque esta
mirada mas intima solo puede ayudarse de la imaginacion y los
afectos para poder ser.

Una leyenda regresa siempre a Carrera Andrade, la del “Pue-
blo del torrente”. En ella se termina de edificar el cardcter pacifi-
co y de renunciamiento de los habitantes del Ecuador. Esta historia
de origen incierto, ya que el escritor no recuerda si es producto de
sus lecturas de los cronistas coloniales o de su imaginacion', narra
la existencia de un pueblo pacifico que vivié probablemente en los
ultimos anos de Atahualpa como regente, antes de la llegada de los
colonizadores espaiioles. Nuevamente, el caracter idealizado de la
historia devela la tendencia a la mitificacion en la escritura de Carre-
ra Andrade; tendencia que sirve, en este caso, para crear la imagen
de una sociedad en la que se proscriben las armas y se desarrollan
la escritura y el arte de tejer. “L.os hombres y mujeres de ese pueblo
privilegiado eran labradores, no renian, no mataban, no derramaban
sangre de seres humanos ni de animales. Eran vegetarianos™.

Este pueblo pacifico, que se reunia alrededor de los sabios
para escuchar sus consejos y compartir conocimientos, que tenia
una sensibilidad estética y que ademas poseia facciones y cuerpos
hermosos, estaba condenado a desaparecer. Los chunchos, pueblo
guerrero, arrasan con el asentamiento y arrojan a sus victimas al to-
rrente, lugar de sepultura para el pueblo pacifico?. Al final del relato,
Carrera Andrade anade lo que habia significado para él esta historia:

Leyenda, historia o fabula, el fin de esa gente pacifica me dejé un
sabor de amarga filosofia, de moraleja del desaliento: los hombres y los
pueblos débiles seran siempre victimas de la fuerza y la barbarie. Ade-
mas, no sé por qué razon, en mi mente se identificd desde entonces el
Ecuador, o mas bien el pueblo ecuatoriano con el pueblo del torrente®*,

Nuevamente aparece en esta historia la idea de un pueblo
pacifico, que labra su tierra y cosecha los frutos sin agredir a nadie.

19 Ibid., p. 32.
20 Ibidem.

21 Ibid., pp. 32-33.
22 Ibid., p. 33.
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De esta manera, al privilegiar historias y leyendas que provienen no
solo de cronicas o de textos historicos, sino de relatos personales,
la imaginacion del escritor o de la historia oral, la Historia, con ma-
yuscula, se vuelve heterogénea y subjetiva, ya que esta contada para
justificar una actitud que es, al mismo tiempo, la del escritor y la
de un pueblo; el autor inscrito no solamente en su propia historia
sino en una historia mas amplia, la de su pais. Es decir, la propia
busqueda de una territorialidad especifica del yo del escritor marca
la busqueda de una adecuada historia para un pueblo y viceversa.
En este sentido, la exploracion de una historia permite construir un
ideal de pais donde la propia figura del autor se justifica y al mis-
mo tiempo explica a un pueblo. El intento escritural por encontrar
una subjetividad que refleje la del lugar de origen exhibe la doble
vertiente expresada en la mayoria de los textos de Carrera Andra-
de, en los que se muestra no solamente la convivencia de esos dos
términos o de los contrastes ya mencionados anteriormente, sino
muchas veces la lucha interna en contra de esa antropologia que
propone la pertenencia a un territorio. Existe en Carrera Andrade
un afan por crear una singularidad y ligarla a un territorio especi-
fico, a una geografia que modula un caracter Gnico, aunque ese ca-
racter se escenifica problematico o insuficiente. Esta singularidad
debe destacarse y tomar distancia de otras singularidades. A partir
de la segunda guerra mundial y la cesion de territorios ecuatoria-
nos en la guerra con el Peru, en 1941, Carrera Andrade hace uso de
la historia y de su conocimiento de pueblos y lugares para justifi-
car su distanciamiento con todo lo que se asimila a lo militar y a la
idea erronea de expansionismo. Producto de este distanciamiento
se crea laidea de un pueblo pacifico y pequeno contra el que cons-
piran los vecinos mds grandes.

En una primera etapa, el viaje significa instruccion y observa-
cion de los distintos movimientos sociales y obreros; luego, a partir del
comienzo de su carrera diplomatica, el viaje se convierte en la razén
de su vida. El desplazamiento implica un recorrido por la propia inte-
rioridad y subjetividad del escritor. Al ser aprendizaje, Carrera Andra-
de comprende por medio del viaje que solo podia ser un testigo de su
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tiempo, no un “actor de la universal transformacién”?. Las intencio-
nes iniciales de Carrera Andrade —luchar en contra de la injusticia
y la inequidad desde una perspectiva socialista— se trastocan y de
actor se convierte en observador y testigo. Es una vision de si mismo
que concuerda con la elaboracion de un individuo contemplativo y
pacifico que habia terminado de construir en El volcdn y el colibri.
El contraste define el propdésito de su vida, la contradiccion se asu-
me en la propia subjetividad. Paraddjicamente, cuando el poeta se
pone en movimiento y deja la quietud de los Andes aparece la visién
de si mismo como un hombre que solo puede dar testimonio, mas
como un espectador privilegiado. A pesar de la construccion de la
imagen del Ecuador como el hogar que siempre se lleva a cuestas, la
tierra, su geografia, son vistas también como prision. Sin embargo,
salir de esta prision sera otra razén para empezar el viaje: “iHuir de
la prision verde, escapar de la carcel de montanas, salir de ese recinto
amurallado que forman los cafetales de la Costa y los maizales de la
Sierra!”?*. La naturaleza, la geografia, que se han ampliado y no se
presentan con caracteristicas exclusivas de la serrania, se ven como
prodigiosas en los poemas y en algunas de las paginas en prosa, como
punto privilegiado desde el que es posible atisbar méas alla de las pro-
pias limitaciones del observador, pero al mismo tiempo la exuberan-
cia se trastorna y se vuelve opresiva. Un mismo elemento posee dos
caracteristicas completamente opuestas, dos fuerzas en tension que
lo conforman. De la misma manera, al menos dos fuerzas en tension,
dos actitudes conviven y se ligan en la subjetividad de Carrera An-
drade y permiten los dos viajes, el de ida y el de regreso. La partida
se origina en la carcel de aquella selva verde o el enclaustramiento
debido a la imposibilidad de sobreponerse a la clausura que ofrecen
las montanasy, por el otro lado, el extranamiento que permite el sen-
timiento de nostalgia de la tierra; asimismo, la distancia permite la
escritura de aquellas historias que justifican la personalidad de un
pueblo. A la carcel natural se suma también la falta de amplitud y de

23 Ibid., p. 10.
24 Jorge Carrera Andrade, Rostros y climas: cronica de vigjes, hombres y sucesos de
nuestro tiempo, Paris, Maison de l/Amérique Latine, 1948, pp. 164-165.
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mira cultural que provocan el autoexilio del intelectual ecuatoriano.
En este caso, naturaleza y estado cultural del pais se corresponden,
son las dos fases de un mismo elemento, que entran en contradic-
cion, motivan desplazamiento y un movimiento de salida y de re-
greso, desde y hacia el mismo lugar. Las dos fases son simultaneas,
producen sentimientos vinculados. Los dos movimientos definen
la pertenencia a un territorio y un tipo de individuo atravesado por
contradicciones internas.

El viaje, entonces, se convierte en exilio voluntario: “Nadie dio
contra mi orden de destierro en el Ecuador. Nadie me compelié a que
abandonara el suelo de mis mayores”®; y aunque Carrera Andrade usa
la palabra nadie para destacar el caracter personal de su exilio, son las
circunstancias provocadas por el hombre las que obligan su salida:

(...) se habia levantado una vara de hierro en torno de la vida intelectual,
un peso opresor gravitaba sobre las conciencias y todo propdsito de me-
joramiento moria asfixiado en un ambiente en que dictaban su voluntad
los mediocres y en que un Gobierno incomprensivo trataba de poner ca-
misa de fuerza al talento. La emigracion se imponia por una razén de
salud espiritual®®.

La vida intelectual, la politica de la época, el ambiente opresi-
vo, la mediocridad imperante terminan por afectar el espiritu de Ca-
rrera Andrade a principios de la década del 30. Como consecuencia
de esta situacion, la salida es también una curacién espiritual, una
liberacion interior del “peso opresor”, de la asfixia, de la mediocri-
dad. Este ambiente, sumado a la sensacion posterior de que incluso
el verdor terrestre y la naturaleza misma se han convertido en una
carcel, completan el panorama pesimista y tragico en el que se desa-
rrolla la desarraigada existencia del poeta ecuatoriano.

El viaje a Japdn, que se ubica temporalmente entre estas dos
reflexiones, exhibe nuevamente el caracter contradictorio de las
apreciaciones de Carrera Andrade en torno al viaje y la visita a otros
lugares, otras culturas. Su autobiografia reelabora, desde la memo-
ria, los sucesos que habian sucedido a finales de los 30 e inicios de

25 J. Carrera Andrade, Cartas, p. 5.
26 Ibidem.
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los 40, durante la antesala y los inicios de la Segunda Guerra Mun-
dial. En esta reelaboracion, la llegada al Japon encarna el encuentro
con un pais que no concuerda con las “fastuosas escenas callejeras”
descritas literariamente por escritores como Loti, Gémez Carrillo o
Blasco Ibanez*. El Japén de Carrera Andrade esté lleno de soldados,
policias, funcionarios que registran equipajes®. Es al observar a las
personas cuando se asocia la poblacion japonesa con los indigenas
ecuatorianos. “El color cobrizo de la piel, la manera de andar, la con-
formacion del cuerpo, el sonido del lenguaje y hasta ciertos detalles
del vestido, eran similares a los de la poblacion indigena de los paises
andinos de América del Sur”. La asociacién con lo indigena des-
pierta en Carrera simpatia por el nuevo pais en que reside tempo-
ralmente. “Me parecié encontrarme en una ‘gran ciudad chola’ y esto
vino a sumarse a los factores favorables que contribuyeron a despertar
mi simpatia por ese pais™. Es decir, la proximidad de una sociedad
distante empicza por encontrar lo mas originario y autdctono de su
propia cultura en los rasgos externos de la gente extrafia. Lo indigenay
lo cholo aparecen aqui como cercanos pues el propio Carrera Andrade
ha incorporado lo indigena en su subjetividad, aquello que conforma
la propia personalidad del escritor, su singularidad de mestizo. Al mis-
mo tiempo, segtin las propias descripciones de Carrera Andrade, esto
implica el encuentro con un pueblo que ha sido dejado a un lado de la
civilizacion occidental, que sobrevive como ruina de su esplendor pa-
sado. En el caso del Japon, es el afan expansionista y la confianza ciega
en el militarismo lo que se ve como contrario a la convivencia pacifica
de los pueblos; contrario, asimismo, a Occidente.

Japon es también un pais de contrastes que oscila entre polos
positivos y negativos. Esto se puede constatar en la imagen de los
crisantemos y los soldados, que aparece en un articulo con el mis-
mo nombre en Rostros y climas. A la omnipresencia de los soldados
en las calles, en las casas del gobierno, se suma la omnipresencia de

27 J. Carrera Andrade, Rostros, p. 1.

28 J. Carrera Andrade, El volcdn, pp. 117-118.
29 Ibid., p. 9.

30 Ibidem.
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las flores. El crisantemo, las primaverales flores del cerezo aparecen
con su reverso otonal, centenares de cuervos lanzando sus grazni-
dos desde los arboles y el frio invernal que transforma las casas en
tumbas. Es el ciclo de la vida y la muerte lo que se representa en esta
seleccion de elementos caracteristicos de la vida japonesa. Es este
ciclo, sin embargo, el que no permite tener una vision idealizada del
pais oriental. Carrera Andrade se aleja deliberadamente de la ima-
gen literaria, de sus lecturas, para observar por si mismo un pais, su
gente, en una época determinada, en el auge del militarismo y el afan
expansionista que termina por afectar la vision espiritual y tranquila
del japonés. Sin embargo, lo paraddjico de esta asimilacion de Japon
a lo andino a través de la mirada del escritor es que se da en uno de
sus ultimos libros en prosa publicados, en su autobiografia, donde es
posible reevaluar los hechos e incluir al sujeto en una posicion mas
determinante. En cuanto a la escritura de viajes y la exposicion a un
nuevo lugar, la distancia temporal permite a Carrera Andrade acer-
car dos realidades a través de la memoria.

Otro episodio de asimilacion de la realidad japonesa a la indi-
gena se da en una visita a un santuario en Enoshima.

El santuario parecia el de Pachacamac, segan las descripcio-
nes de los Cronistas de Indias (...) De los altares pendian cuerdas
anudadas, semejantes a los quipos y fragmentos de telas con signos
indescifrables. Los fieles completaban el parecido con un santuario
precolombino, por la similitud de sus semblantes y vestidos con los
de los indios del Ecuador y Pert?!.

Kl aspecto exterior y la mirada son los mediadores que con-
firman la asimilacion de una escena japonesa a los elementos de la
cultura andina. Es una manera de salvar la distancia y cumplir con el
segundo momento del viaje, segin Victor H. Escala, el momento del
“trabajo forzoso de las comparaciones”2. El paisaje, los elementos que
forman parte de la vision de una escena, se transforman en un paisaje

»32

subjetivo que contrasta con el proposito que habia tenido el escritor

31 Ibid., pp.123-124.
32 Victor H. Escala, Filosofia de los vigjes, Quito, Talleres Graficos de Educacion,
1939, p. 7.
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ecuatoriano al incluir los relatos de viaje en Rostros y climas, en don-
de el apartado sobre las noticias del pais de Oriente lleva el titulo de
“Imagen real del Japén”. Es en el cambio de registro de escritura, de
las crénicas al discurso autobiografico, donde la asimilacion entre
las distintas sociedades se plasma. LLa mencién a los Cronistas de
Indias, sin embargo, anade un nuevo paralelismo que implica com-
partir una manera de ver, de comprender el mundo, de concebir lo
extrafio o lo extranjero. No puede haber otro parametro para medir
las cosas que la propia naturaleza, la propia realidad, la propia ex-
periencia del viajante, su propia subjetividad. Por lo tanto, siempre
su mirada sera parcial. Lo que se evidencia es la actitud que exhibe
esa mirada; la actitud ante lo propio y lo extrano, el paralelismo que
sirve para hacer mas cercano lo extrano y al mismo tiempo desterri-
torializar el sentimiento o lo afectivo. Lo andino se localiza mas alla
de las fronteras y se verifica en elementos fisicos, en el movimiento
de las personas, en su apariencia fisica, pero también en las actitu-
des naturales de la gente. De esta manera se crea una comunidad,
una continuidad que evade lo territorial y cuya base se halla en los
contrastes. Sin embargo, esta comunidad borra las inevitables dife-
rencias que deben tener lo extraiio y lo extranjero. Las diferencias
aparecen en otro momento, cuando Japon se convierte en amenaza
para la seguridad mundial y se contrapone al pacifismo promovido
en los escritos de Carrera Andrade.

Kl viaje, ademas de ser un instrumento para conocer otras cul-
turas y otros pueblos, significa el encuentro de una espiritualidad dis-
tinta y una salida al racionalismo occidental, cuyo protagonismo esta-
ba a punto de ocasionar una guerra mundial. A diferencia del apremio
militar que hacia desfilar a miles de seres humanos hacia la guerra,
Carrera Andrade aprecia en los asiaticos algunos elementos que traen
ecos de su consideracion a lo andino y ecuatorial. La paciencia la ob-
serva en el arte japonés, la actitud contemplativa la halla en la ceremo-
nia del té, la concepcidén magica del universo en un plato de porcelana
chino, la emocion mas intensa la adquiere al contemplar la “Pagoda
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de porcelana” a orillas del rio Wangpoo®. En Carrera Andrade, estos

elementos provocan un quiebre y una ruptura con su propia indivi-

dualidad occidental:
Las tierras y las costumbres del Japon se confabularon para destruir en
mi interior la armazodn logica. Toda mi formacion deductiva, mi legado
occidental acrecentado por las riquezas del razonamiento, sufrieron la
seria arremetida de ese mundo de seres silenciosos que se nutrian de
bambu, arquitectos de casas de papel, agricultores de arboles enanos
devorados por ciempiés gigantescos. Comprendi que no podia imperar
entre todos los hombres una medida tnica para tomar las dimensiones
de las cosas. La relatividad del mundo fisico me llevé al sentimiento de la
relatividad en el orden espiritual y medité en la soberbia del hombre de
Occidente, empenado en abarcarlo todo al mismo tiempo: pasado, pre-

sente, porvenir, eternidad?®*.

La relatividad de la que habla Carrera Andrade es el inicio de
una nueva travesia hacia el suelo y las actitudes ecuatoriales. El con-
traste se verifica entre un aspecto abarcador, expresado en la sober-
bia del hombre de Occidente, frente a la dimensién de lo breve y lo
pequeno, de las minucias de las casas de papel y los arboles enanos.
Es la misma distancia que separa el volcan del colibri; la majestuo-
sidad de los Andes y el diminuto ser al que solo es posible observar
fijando la mirada, abstrayéndola de la contemplacion de la inmensi-
dad terrestre. “Me atrae el mundo de lo pequeno, pero pienso en la
inmensidad™®. Esto es lo que forma y condiciona no solo un tipo de
mirada, que va desde la sensacion de lo sublime hasta la detencion
en los detalles, sino una actitud que se expresa en la moralidad y en
la capacidad de juzgar los acontecimientos ubicando al sujeto en una
situacion de privilegio. A esa actitud ante las cosas se suma la relati-
vidad. Asi, el hombre de América se ubica en un entre, en la sintesis

33 Jorge Carrera Andrade, Vigje por paises y libros o Paseos literarios, Quito, Casa de
la Cultura Ecuatoriang, 1967, pp. 81-92.

34 Jorge Carrera Andrade, Interpretaciones hispanoamericanas, Quito, Casa de la
Cultura Ecuatariana, 1967, pp. 80-81.

35 J. Carrera Andrade, Elvolcdn, p. 10.
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entre dos actitudes vitales: “El sabio oriental se pone a meditar bajo
la higuera budica, mientras el griego Milon de Crotona se empena en
desarraigar un arbol con sus brazos™°. La actitud pasiva se enfrenta
a otra que reivindica la potencia: el afan de transformar el paisa-
je terrestre mediante la fuerza en contraste con la actitud pasiva
de quien medita. Entre estos dos “extremos humanos”, se ubica el
hombre de América, “el hombre que siente en sus venas el verdor
del arbol, el temblor de las hojas, el fuego del volcan™. La antropo-
logia de este hombre consiste en “ser parte del mundo”, “no aspira
a ser [caro ni el hombre inmévil de la higuera”, pero “comprende a
ambos y se siente dentro de la armonia natural”®. El equilibrio que
parecia haber perdido la imagen inicial de la linea equinoccial se
restablece en esta imagen del hombre en consonancia con su me-
dio, ni arrogante transformador de la naturaleza, ni quieto espec-
tador de la realidad. Este ser ecuanime, producto de una sintesis,
es “mas barro en Nuestra América que en cualquier otra parte del
mundo”. Lo que se exhibe, entonces, es la sujeciéon del individuo
a su suelo, la relacion con las “fuerzas teluricas que le dan un sen-
tido a la vida del hombre™, pero, ante todo, la incorporacion de la
tierra. Al incorporar la tierra, ésta se vuelve sentimiento y puede
llevarse a cuestas como hace el caracol con su hogar.

La intimidad entre suelo, geografia y sujeto se distancia del
legado de la confianza en la razdén, cuyo mandato consistia en apro-
ximarse a la naturaleza, aprender de ella para servirse de ella y asi
dominar tanto a los individuos como a la propia naturaleza*. A tra-
vés de la incorporacion de la naturaleza, la propuesta de Carrera
evade la idea de necesidad, es decir, se distancia de la propuesta de
una racionalidad abocada a la creacion de un mundo militarizado,
y al mismo tiempo promueve una convivencia pacifica a través del

36 J. Carrera Andrade, Interpretaciones, p. 87.

37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 Ibid., p. 86.

40 Ibidem.

41 Teodoro Adorno y Max Horkheimer, Dialectica de la ilustracion, Madrid, Trotta,
1998, p. 60.
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sentimiento de la naturaleza. Sin embargo, esta actitud esta permea-
da por la exposicion de la propia subjetividad de Carrera Andrade
en el viaje y en sus escritos. En el cruce de fronteras que implica el
exilio, la subjetividad del poeta traspasa su propio encuentro de una
armonia -momentaneo equilibrio producto de la relatividad— a una
imagen general del hombre que se ha ampliado hacia lo americano.
Lo teltrico se mantiene como uno de los elementos indispensables
que otorga singularidad.

Otro elemento que marca la visita a Japon es la relacion en-
tre lo militar y el afan expansionista advertidos por Carrera Andra-
de antes de la revision de los acontecimientos en su autobiografia
escrita en los setenta. La idea de armonia que aparece en la repre-
sentacion carreriana de su pais se rompe con la invasion peruana a
territorios ecuatorianos. El afan expansionista de Pera, producto de
su alianza con el Japén, pais aliado al eje, causa la alerta del intelec-
tual, por lo que decide dar aviso al gobierno de Ecuador de aquello
que ha observado. Se entrevista con el presidente Arroyo del Rio y
le comunica lo que habia logrado entender mientras estaba en la mi-
sién. Al narrar estos acontecimientos, Carrera conscientemente se
coloca en posicion de atalaya, aquel que puede ver mas alla y cuya
tarea es comunicar aquello que ve a los demas, en este caso, las in-
tenciones del pais vecino. Dice Carrera: “El Presidente me miré con
ojos incrédulos. Meses mas tarde, el Pera invadié las provincias del
sur del Ecuador con los mismos métodos de los agresores nazifascis-
tas. En sus tropas utilizé algunos soldados japoneses™?. La reaccion
posterior a la invasion de territorio ecuatoriano encuentra una ela-
boracion literaria en el “pueblo del torrente”, ya mencionado en un
libro anterior. La diferencia entre lo grande y lo pequeno, entre Peru
y Ecuador, el agresor y la victima, y la continua amenaza de los gran-
des, permite elaborar una imagen del pais como cuerpo en sacrificio
por el equilibrio y armonia continental:

La Republica del Ecuador ha dado la mas grande prueba de
Panamericanismo sincero y desinteresado; pues, mientras las otras

42 J. Carrera Andrade, Elvolcdn, p.137.
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Naciones de América han obtenido beneficios practicos, este pais
al ponerse en linea con los Estados Unidos, ha perdido un peda-
7o de su propio territorio. Ha mutilado su propio cuerpo para sal-
var la armonia de la familia americana. Y este sacrificio le hace al
Ecuador justamente acreedor al respeto y consideracién de los
otros pueblos que pueden presentar mayor extensién de territorio
0 mayor riqueza material, pero no mas verdadera grandeza moral
en esta hora decisiva del mundo*.

La imagen inicial del Ecuador, imagen telurica, se transforma
aqui en cuerpo desmembrado y expuesto al sacrificio. En esa imagen
mas “humana”, Carrera reivindica la “grandeza moral” como motivo
de la actitud pacifica, del sacrificio como necesidad para restable-
cer la homeostasis continental. De este modo se cierra el ciclo entre
la visita de Carrera Andrade al Japdn y la vuelta al Ecuador con un
itinerario que toma en cuenta lo histérico a la vez que lo afectivo, lo
natural con la actitud del individuo. Desde la perspectiva del yo au-
tobiografico, parte de la razon del sacrificio reside en la incapacidad
de los gobernantes de ver mas alla, de ser atalayas.
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Resumen

El Unico escritor ecuatoriano reconocido como parte del boom latinoamericano
es un personaje de ficcion. Marcelo Chiriboga, el novelista inventado por Carlos
Fuentes y Jose Donoso, adquiere el rol protagénico en Las segundas criaturas
(2010), del ecuatoriano Diego Cornejo. Este ensayo explora las maneras en que
la novela de Cornejo dialoga con la teoria postcolonialista y los esfuerzos de la
critica cultural ecuatoriana para interpretar la llamada invisibilidad de la literatura
nacional. En mi perspectiva, lo que denomino el “tropo equinaccial”, al juntar en
un solo concepta lo invisible y lo imaginario, enmascara el hecho de que estos
dos conceptos na significan lo mismo ni van de la mano necesariamente. Al abor-
dar eltema de la invisibilidad de la literatura nacional desde el plano de la ficcion,
Las segundas criaturas se permite deconstruir el tropo equinoccial, separando
definitivamente lo imaginario de lo invisible. La novela de Cornejo sugiere que de
todas las formas en que la literatura —y en particular la narrativa— ecuatoriana
podria imaginarse e inventarse a si misma, cede ante el habito colonial de ima-
ginarse invisible, reproduciendo asi un patrén de camuflaje en la cultura hege-
monica (Occidente) que permanece activo en Ecuador, como en tantas otras ex
colonias, pese a mas de dos siglos de independencia.

Palabras clave: Marcelo Chiriboga, equinoccialidad, invisibilidad, Otro,
mimetismo, Segundas criaturas, Diego Cornejo.
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En Ecuador, un pais cuyo nombre mismo se deriva del hecho
de que su territorio estd cruzado por la linea ecuatorial, el combi-
nar el caracter imaginario de la linea equinoccial con un sentimiento
generalizado de invisibilidad en el plano mundial se ha vuelto una
especie de tropo de la cultura nacional. Cualquier conversacion so-
bre el nombre del pais corre el riesgo de caer en el tépico de que la
linea ecuatorial /equinoccial es conocida como Equator 'y, a menu-
do, esto crea una confusién que termina por borrar al Ecuador del
mapa. Esta tendencia a entretejer la condicion equinoccial con la
de invisibilidad, sin embargo, no se limita a charlas de sobremesa.
En entrevista con la revista Todavia, el escritor ecuatoriano Javier
Vasconez explica asi su decision de convertir a varios escritores
extranjeros en personajes que visitan el Ecuador (en la coleccion
de relatos Invitados de honor): “Invité a algunos escritores que han
tenido una gran importancia en mi vida a venir a esta linea litera-
riamente invisible que es Ecuador™. Y como cerrando el circulo, el
topico de lo equinoccial /imaginario/invisible reaparece en la lite-
ratura misma. En Las sequndas criaturas (2010), la tercera novela
de Diego Cornejo Menacho, el protagonista, Marcelo Chiriboga,
saca el tema a colacién con su mejor amigo: “Convéncete —le dijo
Marcelo a Sanchez Quintanilla—: este pais es tan imaginario como
la linea equinoccial, Servulito. Mejor dicho, un bonito paisaje”.
Poco después, Chiriboga dejara el pais para vivir en México, con-
vencido de que el ambiente intelectual en el Ecuador de los anos
sesenta no le ofrecia un futuro como escritor.

No es una casualidad que el tropo del pais imaginario y/o invi-
sible (Ilamémoslo tropo equinoccial) aparezca en la novela de Cor-
nejo. Comenzando por su trama principal —la vida y obra de un ficti-
cio novelista ecuatoriano, cuyo éxito mundial no tiene paralelo con
ningun narrador ecuatoriano real-, Las sequndas criaturas busca

1 Juan Pablo Castro Rodas, “El sindrome de los invisibles. Didlogo abierto con el
escritor ecuatariano Javier Vasconez”, Todavia, 25, Mayo 2011, visitado el 12 abril 2014
en http:/www.revistatodavia.com.ar/todavia25/25 literaturanata.html (el énfasis es
mio).

2 Diego Cornejo Menacho, Las segundas criaturas, Quito, Dinediciones, 2010, p. 130, (el
énfasis es mio).
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abordar de lleno una discusion a la que la critica literaria y cultural
del pais parece retornar continuamente: aquello que Carlos Arcos
Cabrera hallamado “lainvisibilidad” de la literatura ecuatoriana. Tal
invisibilidad se vuelve dolorosamente evidente cuando se la coloca
frente al espejo del boom latinoamericano de los afios sesenta, como
lo hicieron el mexicano Carlos Fuentes y el chileno José Donoso, al
inventar a Marcelo Chiriboga, personaje de ficcion, protagonista de
Las segundas criaturas, y unico novelista ecuatoriano reconocido
como parte del prestigioso boom.

Este ensayo explora las maneras en que la novela de Corne-
jo dialoga con la teoria postcolonialista y los esfuerzos de la critica
cultural ecuatoriana para interpretar la llamada invisibilidad de la
literatura nacional. En mi perspectiva, el tropo equinoccial, al juntar
en un solo concepto lo invisible y lo imaginario, enmascara el hecho
de que estos dos conceptos no significan lo mismo ni van de la mano
necesariamente. Al abordar el tema de la invisibilidad de la litera-
tura nacional desde el plano de la ficcion, Las segundas criaturas se
permite deconstruir el tropo equinoccial, separando definitivamente
lo imaginario de lo invisible. La novela de Cornejo sugiere que de
todas las formas en que la literatura —y en particular la narrativa—
ecuatoriana podria imaginarse e inventarse a si misma, cede ante el
habito colonial de imaginarse invisible, reproduciendo asi un patron
de camuflaje en la cultura hegemonica (Occidente) que permanece
activo en Ecuador, como en tantas otras ex colonias, pese a mas de
dos siglos de independencia.

Ecuatarianizar/visibilizar a Marcelo Chiriboga

Es en la llaga de la invisibilidad que José Donoso y Carlos Fuentes
ponen el dedo al inventar a Marcelo Chiriboga, un personaje que
precisamente por ser imaginario subraya la ausencia del Ecuador
en el exclusivo club del boom latinoamericano. “...Frente a esto, en
Ecuador hubo una respuesta incomoda, sobre todo de sectores de la
critica literaria que consideraban que esto fue una ofensa por par-
te del chileno y del mexicano a los escritores ecuatorianos”, explica
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Diego Cornejo, autor de Las segundas criaturas. Y agrega: “Nadie

2Ry
3

habia respondido desde la ficcion, que es la opcion que yo tomo
Al responder desde la ficcidén, Cornejo se asegura la posibilidad de

jugar con el personaje creado por Fuentes y Donoso, de apropiarse

de Chiriboga y convertirlo en un ecuatoriano verosimil... y visible. Al
mismo tiempo, esa verosimilitud le permite explorar los complejos y
prejuicios de una sociedad que no ha logrado superar las taras sem-
bradas por el colonialismo. Caso en cuestion: una aparente vocacion
para la invisibilidad.

Examinemos entonces como Las seqgundas criaturas “se apro-
pia” de Marcelo Chiriboga literariamente. Habitante de una trama
intertextual, la novela de Diego Cornejo incorpora —con animo lu-
dico y no poca ironia— datos sobre Chiriboga previamente propor-
cionados por obras de Fuentes y Donoso. Chiriboga aparece por pri-
mera vez en El jardin de al lado (1981), de José Donoso, como un
autor consagrado gracias a su novela La caja sin secreto, favorito de
Nuria Monclus (personaje que encarna a la célebre Carmen Balcells,
a quien a menudo se responsabiliza de haber generado el fenéme-
no comercial del boom latinoamericano desde su oficina editorial
en Barcelona) y objeto de envidia y admiracion del escritor-prota-
gonista de la novela*. Donoso volvera a incluir a Chiriboga en una
obra posterior, Donde van a morir los elefantes (1995), esta vez como
un escritor decadente de visita en una universidad estadounidense?.
Este personaje importante pero no central se convierte en protago-
nista en la novela de Cornejo. Su obra maestra sigue siendo La caja
sin secreto, y es amigo intimo de Nuria Monclas, como en la version
de Donoso. Asi mismo, eventos relatados en Donde van a morir los
elefantes (como la aventura de Chiriboga con una estudiante de pos-
grado) se incorporan a la trama de Las segundas criaturas.

En el caso de Fuentes, Marcelo Chiriboga no es mas que una

3 Cristobal Penafiel, “Diego Cornejo Menacho: ‘Escribo sin angustiarme’,  El
Universo, 24 abril 2010, visitado el 18 junio 2013 en http:/www.eluniverso.
com/2010/04/25/1/1380/diego-cornejo-menacho-escribo-sin-angustiarme.html

4 José Donoso, Eljardin de al lado, Barcelona, Seix Barral, 1981, archivo Kindle.

5 José Donoso, Donde van a morir los elefantes, Pamplona, Leer-e, 2012, archivo
Kindle.
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breve referencia en dos de sus libros: Cristébal nonato (1987)¢y Dia-
na o la cazadora solitaria (1994). En esta ultima obra autobiogra-
fica, basada en el romance del escritor mexicano con la actriz Jean
Seberg, Fuentes menciona al paso que ha intentado ayudar a un es-
critor conocido suyo, Chiriboga, a conseguir un contrato editorial’.
Pues bien, Cornejo torna esta obscura referencia en una historia que
el narrador de Diana... ignora: Jean Seberg decidira terminar la re-
lacion con Fuentes después de un encuentro sexual furtivo con nada
mas y nada menos que Marcelo Chiriboga.

En la novela de Diego Cornejo, al pasar del fondo al frente del
escenario intertextual, de la sombra a una posicion de total visibili-
dad, Marcelo Chiriboga toma la voz y a través de ella fluye un dis-
curso que no solo completa, sino que también desautoriza la palabra
de sus creadores originales, Donoso y Fuentes. Donoso, por ejemplo,
es representado como un intrigante y aparece en varios cameos no
muy halagadores, como cuando, durante una cena a la que asisten
Chiribogay su esposa Adele, decide hablar del desliz del ecuatoriano
con la estudiante de posgrado en Estados Unidos® (episodio tomado
directamente de Donde van a morir los elefantes). El dandy Fuentes,
en cambio, no sélo ignora que Chiriboga esta detras de la decision
de Jean Seberg de abandonarlo, sino que ademas ha sido rechazado
alguna vez por Adele, quien mas tarde se convertiria en la esposa de
Chiriboga. Las segundas criaturas ejecuta asi una vendetta intertex-
tual de profundos tonos machistas: Marcelo Chiriboga, el personaje
que Fuentes y Donoso crearon subrayando la ausencia de la literatu-
ra ecuatoriana en el boom, “posee” en esta novela la mujer que abier-
ta o secretamente los dos desean, pero no pueden conquistar®.

La narracion en Las segundas criaturas empieza con Marcelo
Chiriboga en su apartamento en Paris, enfermo y a punto de morir, y
nos remite a partir de alli a sus recuerdos de infancia en Riobamba,

6 Carlos Fuentes, Cristébal nonato, Pamplona, Leer-e, 2013, archivo Kindle, cap. 7.
7 Carlos Fuentes, Diana o la cazadora solitaria, Pamplona, Leer-e, 2013, archivo
Kindle, cap. 33.

8 D.Cornejo, Las segundas criaturas, p. 24.

9 Ibid., pp. 71-72.
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los tiempos de estudiante universitario en Quito durante los afnos 60,
su breve estancia en México, y la vida que construye mas tarde en
Paris y Roma como escritor consagrado. Es una trayectoria que, con
ligeras diferencias, describe el itinerario de cualquier escritor del
boom. Sin embargo, como lo explica Diego Cornejo, al escribir esta
novela tomo la decision de “desarrollar” el personaje de Chiriboga
“en el sentido de nacionalizarle”. De acuerdo con Cornejo, “cuando
uno lee los libros de Fuentes o Donoso no se siente que es un ecuato-
riano. He querido ecuatorianizar la figura que algunos llaman mitica
de Marcelo Chiriboga™@. El proceso de convertir a Chiriboga en un
ecuatoriano verosimil pasa sin duda por el uso de un lenguaje local,
pero también por la inclusion de codigos que no pasan desapercibi-
dos para un insider. Asi, por ejemplo, mientras Donoso afirma que
Chiriboga naci6 en Cuenca, Cornejo, “mds preciso en aspectos de
abolengo y genealogia, lo hace originario de Riobamba”"'. Aiin mas
importante desde la perspectiva de este ensayo es que, en el proceso
de ecuatorianizar a Marcelo Chiriboga, Cornejo lo transforma de un
genérico invisible en un ecuatoriano visible, dueno de su propia voz
y de una historia que contar.

¢Auto-invisibilizacion?

Al ecuatorianizar a Chiriboga, Cornejo juega no solo con las refe-
rencias que sus creadores originales (Donoso y Fuentes) habian
provisto en las tramas de sus obras; el juego intertextual de Las se-
gundas criaturas también se encarga de involucrar a su protagonista
en discusiones clave de la critica cultural en el Ecuador. Tratandose
esta novela de un escritor ecuatoriano ficticio y la “invisibilidad” de
la literatura nacional que éste supuestamente representa, la partici-
pacion de su protagonista en el movimiento politico/cultural quitefio

de los anos sesenta no es casual. Las segundas criaturas entra aqui

10 C. Pefiafiel, “Diego Cornejo...”, 24 abril 2010.

11 "Marcelo Chiriboga: autor, sintoma y broma del ‘boom’ latinoamericano”,
elcomercio.com, 19 mayo 2012, visitado el 18 junio 2013, http:/www.elcomercio.com/
tendencias/cultura/marcelo-chiriboga-autor-sintoma-y.html.
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de lleno en esfuerzos de la critica cultural ecuatoriana para interpre-
tar lo que Carlos Arcos Cabrera denomina “literatura invisible”.

En su ensayo “La caja sin secreto: Dilemas y perspectivas de
la literatura ecuatoriana contemporanea”, publicado cuatro afios
antes que lanovela de Diego Cornejo, Arcos describe el activo mun-
do cultural del Quito de los afios sesenta. En una América Latina
sacudida por la revolucion cubana y las guerras independentistas
en Africa, los vientos revolucionarios empujaron iniciativas como el
movimiento tzdntzico (los reductores de cabezas). Afirmar el impe-
rativo del compromiso politico del escritor, reivindicar el realismo
como forma de expresion literaria, y ajustar cuentas con la novela
indigenista son algunos de los objetivos mas importantes de este
movimiento'?, con el que el personaje de Marcelo Chiriboga tendra
estrecho contacto. Habiendo definido lo invisible como “algo que
por alguna razon no se puede ver o no se quiere ver, pero que sin
embargo existe”, Arcos propone analizar la transcendencia de los
anos sesenta para la produccion cultural en el Ecuador, como una
herramienta para entender el fendmeno de invisibilidad de la litera-
tura ecuatoriana contemporanea'.

Estudiante de agronomia con aspiraciones de escritor, Marcelo
Chiriboga entra en contacto con el movimiento caparicuna (el equiva-
lente alos tzéntzicos en el universo de Las segundas criaturas) en Quito,
cuando inicia una relacion amorosa con Clementina Riofrio. Clementi-
na forma parte de un activo circulo de jévenes intelectuales de izquier-
da que, a menudo, se retinen en su apartamento. Entre ellos, el filésofo
Humberto Caicedo sorprende a Chiriboga con sus ideas radicales sobre
literatura comprometida como la inica forma valida de literatura:

.Y Humberto lo deslumbré conversandole de Sartre. Le hablo de que era

12 Carlos Arcos Cabrera, “La caja sin secreto: Dilemas y perspectivas de la literatura
ecuatoriana contemporanea”’, en Qudrum. Revista de pensamiento iberoamericano,
14, Primavera 2006, p. 192.

13 Ibid., p. 188. El propio Arcos reconoce en este articulo que el tépico de la
invisibilidad de la literatura y, en general, de la produccion cultural del Ecuador, ha
aparecido en trabajos anteriores de Cueva, Handelsman y Vasconez entre otras; sin
embargo, me concentro aqui en puntos de discusion gue este critico ha propuesto
porgue constituyen una suerte de esquema que Las segundas criaturas sigue y
desarrolla en el dmbito de la ficcién narrativa.
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el tnico intelectual francés que apoyaba la lucha de liberacién argelina (...)
Humberto explicaba lo asombroso de la aproximacion tedrica del genio
francés al marxismo y de su abierta definicion politica anticolonialista, y re-
cordaba, como un catecismo, los reproches sartreanos al oportunismo de los
escritores y lanecesidad historica de unir la accion ala escritura, de empren-

der con la guerra de guerrillas en la cultura...'*.

La influencia de Sartre en materia de literatura y compromi-
so politico fue una de las caracteristicas definitorias del movimiento
tzantzico®. En Las sequndas criaturas, la voz de Humberto Caicedo
no soélo le descubre al protagonista esta linea de pensamiento, sino
que también lo expone ala critica tzantziana de la novela indigenista:

Si escribes tienes que romper con todo. éNo es eso lo que ha hecho Jorge

Icaza en Huasipungo®?, pregunté Marcelo (...) Si, pero él escribia como un

turista perceptivo, con una vision blanca del indio, de patron culposo, ése y

no otro es el significante oculto de ese libro, corrigio6 Humberto, aunque use

palabras del quichua'.

Para el critico Agustin Cueva (cuyas ideas Cornejo coloca en
boca del personaje de Humberto), esta “externalidad” del narrador
es el principal problema de la novela indigenista. Marcado por las re-
laciones de dominaciéon impuestas por el colonialismo, el novelista,
con su vision hegemonica del Otro, estd imposibilitado para “captar
a cabalidad la idea del mundo en que viven que tienen los personajes
indios””. A pesar de esta critica, Cueva y otros intelectuales cercanos
como ¢l al tzantzismo (Alejandro Moreano, Francisco Proafio Aran-
di) reconocen que el indigenismo, y en general el realismo social de
los afios treinta, rompieron totalmente con el statu quo al intentar
dar voz a las clases subyugadas y reproducir su lenguaje en el antes
vedado plano de las letras. Para ir mas alla de estos ejercicios de “ven-
triloquismo”, sin embargo, el escritor debera asumir un compromiso

14 D. Cornejo, Las sequndas criaturas, p. 105.

15 C. Arcos, “La caja sin secreto...”, p. 195.

16 D. Cornejo, Las segundas criaturas, p. 121.

17 Agustin Cuevs, citado en C. Arcos, “La caja sin secreto...”, pp. 198-199.
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revolucionario (Moreano) y/o desarrollar un modo de expresion que
refleje la realidad mestiza ecuatoriana (Cueva, Proafio Arandi)®. La
intelectualidad de izquierda de los aios sesenta, entonces, se suscribe al
realismo social, y lo mismo parece hacer el personaje de Marcelo Chiri-
boga, quien poco después de haber escuchado las criticas de Humberto
al indigenismo, declara: “...por mas parricida que me exijan que sea, mas
bien creo que hay que reivindicar la tradicion del realismo social...”™.
En su trabajo sobre la actividad intelectual en el Quito de la
década del sesenta, Carlos Arcos explica sucintamente como la sus-
cripcion al realismo social y el requerimiento de crear una literatu-
ra comprometida adquieren practicamente la categoria de requisitos
para hacer literatura en el Ecuador. No queda claro, sin embargo, si
Arcos encuentra en estos “requisitos” el verdadero origen de la invi-
sibilidad de la literatura ecuatoriana contemporanea, como lo sostie-
nen otros escritores y criticos ecuatorianos. El escritor Javier Vasco-
nez, por ejemplo, afirma que si bien después de los sesenta ha habido
produccion narrativa innovadora en el Ecuador, varios criticos de la
década siguiente “acogieron ciegamente las ideas del sociologo Agus-
tin Cueva”, y a partir de ellas, asi como de sus ideologias y prejuicios,
“inventaron un canon” y se limitaron a “dar su aprobacion al realismo
mas plano”. En otras palabras, de acuerdo con Vasconez, toda expe-
rimentacion con la forma que alterara el modo realista de la narracion,
asi como tematicas alejadas de la denuncia y el compromiso social
constituyeron, por décadas, maneras de asegurarse la ausencia en el
canon literario ecuatoriano, el desconocimiento, la invisibilidad?2'.

18 C.Arcos, “La caja sin secreto...”, pp. 200-201.

19 D. Cornejo, Las segundas criaturas, p. 128.

20 J.P. Castro, “El sindrome de los invisibles...”.

21 Enlaentrevista con Castro Rodas, Vdsconez resume asi, en términos de autares y obras
claves, las ultimas décadas de la narrativa ecuatoriana: “..A comienzos de los afos treinta,
Alfredo Pareja y Angel Rojas y algunos otros por supuesto lograron crearse un espacio de
dignidad en el realismo social. En los setenta hubo una moderada renovacion con novelas
tan diversas como Pdjara la memoria, de Ivan Eguez; Polvo y ceniza, de Eliécer Cardenas;
Elrincén de los justos, de Jorge Velasco Mackenzie. Ah, como olvidar Antiguas caras en el
espejo, de Francisco Proafio Arandi o los cuentos de Vladimiro Rivas, Ivan Ofate, Raul Pérez
y Abddn Ubidia. Después hubo un largo forcejeo en un cuadriltero casi vacio hasta llegar a
los magnificos cuentos de Leonardo Valencia, a las navelas de Santiago Paez y a tu novela
La noche japonesa. Tal vez hay otros escritores, no lo sé. Tampocao los he leido a todos. Me
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Con esta vision coincide en gran medida Leonardo Valencia.
Utilizando como metafora a Juan Falcon Sandoval —quien cargaba
en sus hombros al escritor paralitico Joaquin Gallegos Lara, figu-
ra central de la narrativa ecuatoriana de los afios treinta—, este na-
rrador y critico literario ha acufiado el concepto del “sindrome de
Falcon”. Con nombre y apellido, Valencia aparece en un episodio de
Las segundas criaturas, cuando se encuentra en Barcelona con Nu-
ria Monclus, la editora y amiga de Marcelo Chiriboga. Es asi como
le explica el valor simbdlico de Falcén para la literatura ecuatoriana
contemporanea:

Es precisamente este personaje el que, a mi modo de ver, representa lo que

ha sido el problema fundamental para los escritores ecuatorianos, per-

manentes sufridores de lo que yo llamo el sindrome de Falcon... Ellos han
estado obligados a cumplir con una agenda secreta y no declarada para su
literatura. Cualquier transgresion a esa regla no escrita fue vista como una

desercion, un desvio burgués o una pretension cosmopolita (...)%%.

Con este parlamento, tomado textualmente de un ensayo de
Valencia®, Las segundas criaturas agrega otra perspectiva critica
mas a la discusion de su tema de fondo: la invisibilidad de la litera-
tura ecuatoriana se deberia, en gran medida, a la espesa sombra pro-
yectada por el realismo social de los afos treinta sobre todo lo que
vino después. Dentro de este modelo de interpretacion, entonces, la
literatura ecuatoriana se habria vuelto una literatura invisible debi-
do a que el peso del realismo social de los treinta, asi como los requi-
sitos de compromiso politico y suscripcién al realismo convertidos
en norma en los sesenta, han venido asfixiando la creatividad y ex-
perimentacion formal, particularmente en el campo de la narrativa.

Hasta el momento del encuentro de Monclus con Valencia,
Las segundas criaturas ejecuta una clara diseccion del tropo equi-
noccial (que asume lo imaginario y lo invisible como condiciones

he acercado a ellos como editor, pero no me considero un especialista en la materia”.

22 D. Cornejo, Las segundas criaturas, p.129.

23 Leonardo Valencia, El sindrome de Falcén, Quito, Paradiso Editores, 2008, pp.
169-170.
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equivalentes e intercambiables), al volver verosimil a un escritor
ecuatoriano que es imaginario pero también visible. El Marcelo Chi-
riboga de Cornejo no existe, es imaginario, pero es al mismo tiempo
totalmente posible. Sin embargo, se inicia en este pasaje de la novela
un irénico proceso de “invisibilizacién” de Marcelo Chiriboga. Rom-
piendo el contrato de suspension de la incredulidad, la conversacion
entre Leonardo Valencia y Nuria Monclas nos devuelve de golpe a
una realidad en la que Chiriboga no existe:
Al saber que era ecuatoriano, le pregunté si conocia la obra de Marcelo Chi-
riboga. Me admir6 que supiera tan poco de él. Para mi sorpresa, Valencia
me dijo que tenia la certeza de que Chiriboga era un invento de alguien o el
seuddénimo de algin escritor mexicano, colombiano o chileno (...) De pronto,
se habia abierto un abismo entre los dos, como si existiéramos en mundos

distintos, aunque paralelos®*.

No sin poco sentido del humor, Las segundas criaturas se ase-
gura de que sea el propio Marcelo Chiriboga quien complete su pro-
ceso de aniquilacion/invisibilizacién, cuando visita la universidad
estadounidense de San José (episodio tomado de Donde van a morir
los elefantes, de Donoso) para participar en un seminario acerca de
la invisibilidad de la literatura ecuatoriana en el mundo hispanoha-
blante. Chiriboga sostiene entonces que, en su opinidn, lo publicado
en el Ecuador desde los afios treinta “sencillamente, no tenia valor”.
Y en directa referencia a posiciones criticas como la de Valencia,
afirma que “no era mas que un pretexto aquello de que los escritores
de los afios treinta habian proyectado una sombra muy larga y es-
pesa, que no terminaba de evaporarse”. De acuerdo con Chiriboga,
“lo de fondo tenia que ver con la penosa calidad de lo que se habia
escrito y de lo que se venia escribiendo”, pues “no se habia superado
un provincialismo tematico y nadie habia osado sumergirse en la ex-
perimentacion estilistica”.

En mi perspectiva, con esta ultima vuelta de tuerca que se pre-
senta casi al final de la novela, Diego Cornejo incorpora y desarrolla

24 D. Cornejo, Las segundas criaturas, p. 128.
25 Ibid., p. 176.
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en su ficcion otro fendmeno que Carlos Arcos considera dentro de su
analisis de la invisibilidad de la literatura ecuatoriana.“....o que he
denominado invisibilidad no sdlo es un asunto que atane a la mirada
que viene de fuera”, explica el critico. “Es también y especialmente
un sindrome de casa adentro. Tengo la impresion de que es desde alli
desde donde se expande mas alla de sus fronteras”°. Una vez mas, no
es casual que el protagonista de Las segundas criaturas —este ecua-
toriano imaginario que se ha vuelto visible ante los ojos del lector
adquiriendo una voz y una version de su historia verosimiles— no
sélo sea invisible para los criticos ecuatorianos (representados en
la novela por el personaje de Valencia) sino que también se niegue
a si mismo. Es aqui precisamente donde radica la importancia de
desdoblar el tropo equinoccial como lo hace Cornejo en su novela.
El identificar lo imaginario con lo invisible cancela la posibilidad de
imaginarse visible, y Las sequndas criaturas ilustra este fenomeno
en el plano de la ficcion.

Si la novela nos habia internado en el universo de un narra-
dor ecuatoriano imaginario cuyo éxito es visible y verosimil, los
personajes de Valencia y Chiriboga, aplicando su mirada invisibili-
zadora desde “casa adentro”, no sélo cumplen la funcion de devol-
vernos de golpe a lo real, sino que se encargan también de cerrar la
compuerta de lo posible.

La invisibilidad del Otro

El tropo equinoccial, entonces, ilustra una tendencia a darle la espal-
da a posibilidades alternativas a la invisibilidad, e ignora que no sélo
el Ecuador sino toda nacion es, hasta cierto punto, imaginada. De
acuerdo con Benedict Anderson, una nacion es una comunidad ima-
ginada “porque incluso los miembros de la nacion mas pequeiia nun-
ca van a conocer a la mayoria de los otros integrantes de esa nacion,
o siquiera saber de ellos, y sin embargo en las mentes de cada uno de
estos individuos vive la imagen de su comunién”? (mi traduccion).

26 C. Arcos, “La caja sin secreto..”, p. 190.
27 Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origen and Spread
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La cuestién de fondo aqui es como cada una de estas comunidades
imaginadas a las que llamamos naciones se imaginan a si mismas,
qué incluyen y qué descartan como rasgos de su identidad. Cabe pre-
guntarse por qué una nacion como Ecuador opta por imaginarse in-
visible (lo que vengo llamando tropo equinoccial), hasta qué punto
esta decision viene marcada por traumas coloniales que la nacion no
acaba de superar, y como esta vocacion por la invisibilidad aflora en
manifestaciones culturales como la literatura.

Empecemos por analizar mas detenidamente el concepto de in-
visibilidad y determinar lo que significa en el contexto de este ensayo.
Las posibilidades estético/criticas del concepto de invisibilidad vienen
siendo exploradas en otras geografias y otras realidades. En 2008, el
escritor puertorriqueiio Eduardo Lalo —ganador del premio Rému-
lo Gallegos Lara 2013— publicé Los paises invisibles, una coleccion de
ensayos que reflexiona sobre la invisibilidad de Puerto Rico, del Tercer
Mundo, de etnias, razas y lenguas minoritarias dentro del orden mun-
dial contemporaneo. Asi mismo, la novela Invisible Man (El hombre
invisible, 1952), de Ralph Ellison, es un antecedente todavia mas intere-
sante, dado que mas de seis décadas nos separan de la aparicion de esta
obra, considerada una de las mejores novelas estadounidenses del siglo
XX. En ella, el narrador, un afroamericano refugiado en una alcantarilla
de la ciudad de Nueva York, identifica la exclusion y el abuso a los que se
ve sometido a diario con la condicion de invisibilidad.

Consciente de que el titulo de su historia constituye una refe-
rencia directa a la novela de ciencia ficcion The Invisible Man, publi-
cada por H.G. Wells en 1897, y luego convertida por Hollywood en un
popular filme de horror en 1933, el narrador de la novela de Ellison,
cuyo nombre nunca se llega a conocer, utiliza el prologo para hacer
una importante aclaracion:

Soy un hombre invisible. No, no soy un fantasma como esos que atormenta-

ban a Edgar Allan Poe; tampoco soy uno de esos ectoplasmas de las peliculas

de Hollywood. Soy un hombre real, de carne y hueso, con musculos y fluidos,

¢ incluso cabe afirmar que poseo una mente. Sepan que si soy invisible es

of Nationalism, Londres, Verso, 1991, p. 6.
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simplemente porque la gente se niega a verme (...) Cuantos se acercan a mi
unicamente se ven a si mismos, o lo que me rodea, o productos de su imagi-

nacion. Lo ven todo, cualquier cosa, menos a mi®.

La invisibilidad, entonces, lejos de ser un fendémeno que se ori-
gina en extranas transformaciones sufridas por el cuerpo del indivi-
duo invisible, reside mas bien en la mirada del observador. Quienes
rodean al “hombre invisible” no quieren verlo, asi que bien proyectan
en ¢l “productos de su imaginacion”, o bien lo vuelven transparente
y ven a través de él todo lo que le rodea, pero no a él mismo. Ellison
—como lo haran mas tarde Eduardo Lalo y Carlos Arcos al usar el
adjetivo “invisible”- transforma el significado de invisibilidad: el ex-
perimento de mutacion bioldgica concebido por la ciencia ficcion es
sustituido por un fendmeno de percepcion profundamente marcado
por el contexto sicolégico, social, cultural e histérico de interaccion
entre el sujeto observador y el sujeto (&objeto?) observado.

Asi planteado, resulta claro que el concepto de invisibilidad
traduce a un lenguaje coloquial varias herramientas clave de teoria
marxista, psicoanalitica y postcolonialista. Conceptos como hege-
monia, subalternidad, o el Otro, diseccionan y develan los mecanis-
mos que han hecho posible historicamente este “fendmeno de per-
cepceion” o, mas bien, de dominacion.

En Los paises invisibles, por ejemplo, Eduardo Lalo afirma que
“..la invisibilidad no es exclusivamente una funcién ocular o relativa
a otros sentidos (lo que se escucha, lo que se siente...) sino que es un
lugar en la historia, la posicion que se ocupa en una estructura ante
los discursos de dominio...”>. Tal definicion de invisibilidad nos re-
mite directamente al marxista Antonio Gramsci (1891-1937), quien
ubicé a estos discursos de dominio, o ideologias, entre las funciones
mas importantes de la hegemonia, o poder dominante dentro de una
estructura econdmica, politica, social y cultural dada®. En el marco

28 Ralph Ellison, Invisible Man, Nueva York, Random House, 1952, p. 3, (mi

traduccion).
29 Eduardo Lalo, Los paises invisibles, San Juan, Editorial Tal Cual, 2008, p. 28.
30 Antonio Gramsci, The Gramsci Reader, David Forgacs (ed.), Nueva York, New York
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de la lucha de clases, Gramsci estudia a la burguesia como la clase
hegemonica, y al proletariado —la clase que debe liderar la revolucion
para derrocar el discurso hegemonico burgués e imponer su propia
hegemonia— como su subalterno. El subalterno, entonces, parece
ocupar el mismo lugar en la historia que el hombre invisible de Elli-
son, y se ajusta a la nocion de invisibilidad que propone Lalo.

El concepto gramsciano de subalternidad habria de encontrar
gran acogida, décadas mas tarde, en la teoria postcolonialista. Sin des-
cartar la oposicion burguesia hegemonica/proletariado subalterno u
otras posibles oposiciones a las que se podria aplicar el mismo modelo
(género, raza, religion, lengua, origen étnico), el postcolonialismo se
concentra mas bien en estudiar la dindmica entre imperio colonizador
(poder hegemonico) y pueblo colonizado (subalterno), asi como las
marcas indelebles que esta dindmica ha impuesto en el orden mundial
contemporaneo. Si volvemos a Los paises invisibles encontraremos
que, una vez mas, Lalo apuntala su argumento en teoria politica y lite-
raria, esta vez en clave postcolonial: "...Los paises invisibles son aque-
llos que han sido intervenidos por el discurso del Otro y Este habl6 y
habla por ellos convirtiéndose en el experto de las mascaras mudas o
apenas balbucientes en que dicho discurso los ha convertido™.

Popularizado como concepto postcolonialista por Edward
Said (1935-2003), el término Otro se refiere generalmente a todos
aquellos que no caben en el marco de la civilizacion Occidental, cris-
tiana, blanca y masculina®. Dentro de la teoria postcolonialista, el
Otro es el subalterno, y su subyugacion queda justificada con repre-
sentaciones esencialistas y caricaturescas que lo deshumanizan y/o
lo muestran como inferior. Lalo, sin embargo, invierte los valores en
esta citay coloca a los (ex) colonizadores bajo el membrete del Otro,
en un gesto que parece sugerir que, al fin y al cabo, desde su perspec-
tiva puertorriquena, el diferente, el Otro, es el colonizador que se ha
encargado de hegemonizar su manera de ver el mundo, su discurso,
reduciendo todo lo demds a la invisibilidad y el silencio.

University Press, 2000, pp. 196-197.
31 E. Lalo, Los paises invisibles, p. 31.
32 Edward Said, Orientalism, New York, Vintage Books, 1979, p. 1.
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El silencio de los paises invisibles, de acuerdo con Lalo, se debe
no a una imposibilidad para hablar, sino al hecho de que su voz, su len-
guaje, ha sido secuestrado por el discurso hegemonico. Por un lado, la
lengua del colonizador impone su vision del mundo en el colonizado,
que se ha visto forzado a adoptarla como propia. Por otro lado, como lo
sefiala Gayatri Spivak en su ensayo “Can the Subaltern Speak?” (¢.Pue-
de el subalterno hablar?), frente a las dificultades que los verdadera-
mente invisibles del mundo enfrentan para lograr que su voz se escuche,
no faltan bien intencionados intelectuales que creen saber lo que el sub-
alterno quiere decir y toman la palabra por ¢él o ella®.

Finalmente, al caracterizar a los paises invisibles como “més-
caras mudas o apenas balbucientes” por las que quien habla es el co-
lonizador, Los paises invisibles nos remite también a otro autor clave
de la critica postcolonialista, Frantz Fanon (1925-1961), cuyo libro
Peau noire, masques blancs (Piel negra, mascaras blancas, 1952), uti-
liza teoria psicoanalitica para explicar la forma ambivalente en que
los pueblos colonizados se perciben a si mismos:

Poco a poco, vemos cristalizarse en el joven antillano una actitud, una ma-

nera de pensar y de mirar que son, esencialmente, blancas. Cuando, en la es-

cuela, lee historias de salvajes en obras escritas por autores blancos, piensa
que se refieren a los senegaleses (...) Es que el antillano no se piensa negro;
él se piensa antillano. El negro vive en Africa. Subjetivamente, intelectual-
mente, el antillano se comporta como un blanco. Pero es un negro. De esto
se dara cuenta una vez en Europa, y cuando se hable de negros él sabra que

se esta hablando de él tanto como de los senegaleses...**

La actitud del “joven antillano” responde a la pérdida del len-
guaje y la cultura local, asfixiados por el discurso hegemodnico co-
lonizador. Reflejando los valores hegemonicos, la cultura popular
(que funciona a un nivel global en nuestros dias) somete al Otro (el

33 Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the Subaltern Speak?”, Marxism and the
Interpretation of Culture, Cary Nelson y Lawrence Grossberg, eds., Chicago, University
of Ilinois Press, 1988, p. 280.

34 Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, Paris, Les Editions du Seuil, 1952, p.
141, (mi traduccion).
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colonizado, el subalterno) a representaciones degradantes de su co-
lor de piel, sus costumbres ancestrales, sus ritos religiosos, su lengua
ininteligible para el colonizador. Como explica Fanon, enfrentado,
por ejemplo, con comics en los que los malos son siempre negros o
indios, al joven colonizado no le queda mas opcién que identificarse
con el héroe blanco®.

El joven antillano de Fanon es intercambiable con individuos
de otros antiguos territorios coloniales de ultramar, como el Ecua-
dor. Si volvemos a Las sequndas criaturas, 1a novela de Diego Cor-
nejo, después de revisar fuentes tedricas y literarias del concepto
de invisibilidad, resulta imposible no notar que esta novela dialoga
directamente con pensamiento postcolonialista como el de Fanon.
Para empezar, Marcelo Chiriboga, el personaje principal, no sélo se
identifica con el “héroe blanco”, sino que guarda un inconfesable re-
chazo por la presencia indigena en su sociedad... y en si mismo. Du-
rante sus anos de universitario en Quito, Chiriboga lee avidamente
a Mariategui (el tedrico marxista que explicd que la explotacion de
los indios en los Andes no cesaria mientras no fueran propietarios
de la tierra que trabajan); asi mismo, asiste de manera regular a fies-
tas caracterizadas por musica y discursos que evocan con nostalgia
el mundo inca destruido por los conquistadores espanoles. Sin em-
bargo, estas reuniones indigenistas se convierten en escenario del
“vergonzoso” placer que Chiriboga comparte con su amigo Sérvulo
Sanchez Quintanilla:

En cada jarana literaria Sanchez Quintanilla se las tomaba con uno de

los camaradas, usualmente el de rasgos mas aindiados, le caia a puiie-

tazos sin motivo alguno o con cualquier pretexto, entre los que estaban
lairay la esperanza que encendia el anisado, lo derribaba y continuaba
golpeandolo, mientras Marcelo balbucia dando vueltas en torno a ellos:
iDale al rosca! iDale al rosca, Servulito! El libreto se repetia sin reme-
dio y los dos parecian compartir un disfrute vergonzoso, que luego no

mencionaban...?®

35 Ibidem, p. 140.
36 D. Cornejo, Las segundas criaturas, p. 90.
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El vicio de Chiriboga y Sdnchez Quintanilla delata a una so-
ciedad que mientras romantiza lo indigena pre-colonial, e intelec-
tualiza la lucha indigena por igualdad de derechos, respira racismo
en lo cotidiano. No se trata solamente de atacar al “rosca” de turno,
sino de negar toda posible conexion con ese mestizo, de reafirmar-
se como blancos, de aniquilar cualquier rastro de sangre india que
Chiriboga y Sinchez Quintanilla (y con ellos toda una sociedad
predominantemente mestiza) puedan encontrar en si mismos. Sin
embargo, como para el joven antillano de Fanon, el momento de
revelacion para Marcelo Chiriboga no llega sino hasta cuando se
muda a Europa y conoce en Paris a Adele, la argentina con la que
mas tarde contraera matrimonio:

(...) Noera tristeza. Era una culpa. Como un pecado original, igual que la ver-

gonzosa macula sobre el coxis, la mancha mongdlica, el culo verde que he-

redamos de los indios, le oi decir alguna vez. Entonces entendi que, ante las
facciones tan europeas de la actriz y esa desenvoltura tan perturbadora de la
gente de Buenos Aires, se sentia convicto de lo que era, de como pronuncia-
ba el castellano y el francés, del color de su piel, de su aspecto de comanche
vestido con ropa europea, como si, de repente, hubiese descubierto que él no
era mas que un ser inferior, indigno de esa mujer blanquisima, totalmente
distinto del Marcelo Chiriboga teldrico al que conoci en México, aquel que

se mostraba orgulloso de su pasado y de su sangre andina, capaz de todo™.

Aquello que Chiriboga descubre una vez en Europa es lo que
Homi Bhabha llamaria “exceso”, la innegable diferencia que se reve-
la en el proceso de identificacion con/imitaciéon del colonizador?. Si
bien éstano es una discusién nueva, una lectura diferente de la llama-
da “invisibilidad” de la literatura ecuatoriana es posible al conectar
la disposicion del colonizado para imitar con su aparente tendencia
a volverse invisible. Las definiciones de invisibilidad ofrecidas ante-
riormente por la novela de Ralph Ellison y los ensayos de Eduardo
Lalo conciben al colonizado como objeto de la mirada invisibilizado-
ra del colonizador. La decisién de imitar, en cambio, puede ser hasta

37 Ibid., p. 65.
38 HomiBhabha, The Location of Culture, New York, Routledge Classics, 2004, p. 122.
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cierto punto inconsciente, pero sin duda requiere del subalterno un
rol activo: el colonizado no es simplemente un objeto en el que el
colonizador proyecta sus prejuicios; el colonizado es un sujeto que,
bajo la presion de la cultura dominante, tiende a “disenarse” a si mis-
mo a imagen y semejanza del colonizador.

Invisibilidad, mimetismo, camuflaje

En su libro The Location of Culture (1.a ubicacion de la cultura,
1994), Homi Bhabha aborda la ambivalencia con la que el poder he-
gemonico colonial auspicio en las colonias este habito de imitacion
0 “mimetismo”. Para explicar lo que deberemos entender por mi-
metismo en el contexto de su andlisis, Bhabha empieza por citar a
Jacques Lacan (1901-1981):
El mimetismo revela algo en la medida en que es distinto de lo que se podria
llamar un si mismo que esta detras. El efecto del mimetismo es el camuflaje...
No se trata de armonizar con el telon de fondo, sino de volverse moteado
cuando el fondo es moteado - exactamente como la técnica de camuflaje

que se practica en la guerra*’.

La clave para entender el poder del mimetismo como estrate-
gia del discurso colonial, entonces, esta en la diferencia, en ese “algo
que es distinto” del que habla Lacan. Via mimetismo, el colonizado

39 Bhabha y la gran mayoria de tedricos postcolonialistas basan su teoria en los
procesos de colonizacion tal como se dieron en India, Africa, Asia y Oceania, con
Gran Bretafia y Francia como poderes coloniales. Sin duda, importantes diferencias
histdricas separan a esaos procesos de colonizacion del de Ameérica Latina: para citar
un detalle, mientras as colonias inglesas y francesas practicamente alcanzan su
apogeo en el siglo XIX, para 1830 casi toda América Latina, con la excepcion de Cuba
y Puerto Rico, se habia independizado ya de Espafia. Sin embargo, considero que
con la excepcion de procesos como el de América del Norte, donde os colonizadores
optaron por la abierta exterminacidn de los nativos, el analisis postcolonialista de las
estrategias desarrolladas por las metropolis para fortalecer y prolongar su poder en
las colonias se aplica también a América Latina. Adaptada a las particularidades de
la region, la teoria postcolonialista ayuda a esclarecer tanto el pasado colonial de
Latinoameérica como su perfil contemporaneo.

40 Jacgues Lacan, citado por Homi Bhabha en The Location of Culture, New York,
Routledge Classics, 2004, p. 121 (mi traduccion).
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es invitado a camuflarse, a adoptar la lengua, los habitos y maneras
del colonizador pero, dentro del sistema colonial, nunca sera uno y
lo mismo con ese colonizador. De acuerdo con Bhabha, a través del
mimetismo, el discurso colonial busca crear un Otro reformado pero
reconocible, un Otro que es “casi igual (que el colonizador) pero no
del todo™'. “Lo que quiere decir”, continiia Bhabha, “que el discur-
so del mimetismo esta construido alrededor de una ambivalencia;
para ser efectivo, el mimetismo tiene que producir continuamente
su propia caida, su exceso, su diferencia™?. Asi entendido, el mime-
tismo presenta una “doble articulacion”: por un lado es una “com-
pleja estrategia de reforma, regulacion y disciplina, que se apropia
del Otro”; pero por otro lado es también “el signo de lo inapropia-
do, una diferencia o testarudez” en el lado del Otro, que se vuelve un
argumento fundamental para explicar el sistema colonial mismo®*:,
Via este segundo angulo del mimetismo, la dominacion, la vigilancia
del colonizador hacia el Otro colonizado quedan justificados por la
amenaza que la diferencia de este tultimo representa para el poder
colonial y su manera de ver el mundo.

Dentro de este modelo, el mimetismo es a la vez “semejan-
za 'y amenaza”. Bhabha explica que el exceso o la caida producidos
por la ambivalencia del mimetismo (casi igual, pero no del todo; not
quite/not white) determinan al sujeto colonial como una presencia
“parcial”. “Al decir parcial quiero decir las dos cosas, ‘incompleta’ y
‘virtual”, afirma el critico postcolonialista**. Parcial, incompleto y
virtual, pero no invisible. Es mas, el sujeto colonial —y, consecuente-
mente, el sujeto postcolonial- se vuelve hipervisible cuando aquello
en él que resulta diferente y excéntrico a los ojos del (ex) colonizador
pasa a primer plano como curioso/folclérico... 0 amenazante.

De acuerdo con escritores latinoamericanos contemporaneos
como el chileno Alberto Fuguet, es precisamente esta fascinacion
por lo excéntrico lo que esta detras, por ejemplo, del imperturbable

41 H. Bhabha, Location of Culture, p122.

42 |bidem, (mi traduccion).
43 Ibid., p123
44 |bidem.
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éxito del realismo magico (estrechamente definido como lo curio-
so/folclorico de las ex colonias) en el Primer Mundo*. En el lado
mas obscuro de esta moneda esta, claro, la temida amenaza que la
“testarudez” del Otro representa. Refiriéndose a los atentados te-
rroristas de Al Qaeda, Eduardo Lalo describe al terrorista como un
“exhibicionista” que no esta interesado en exhibir su cuerpo, sino en
reescribir la historia exhibiendo “una identidad (nacional, religiosa,
linglifstica, etc.) que la invisibilidad a la que lo ha sometido Occiden-
te ha convertido en la Causa”. De acuerdo con Lalo, “la ubicuidad de
la foto borrosa del terrorista es el punto dlgido de sus acciones (...) La
inmolacion se valida si con ella se construye una imagen competitiva
en el gran mercado de lo visible,

Lalo, pues, lleva una vez mas el agua al molino de la invisibi-
lidad. Y no hay aqui necesariamente una contradiccién con el con-
cepto de mimetismo. Si, como lo explica Lacan, “el efecto del mime-
tismo es el camuflaje” ~la capacidad de un individuo o un pueblo de
“volverse moteado” cuando se lo coloca frente al fondo moteado de
la cultura hegemonica colonial-, mientras mas habil sea un pueblo
para camuflarse, mayor sera su invisibilidad.

Volvamos ahora a la discusion inicial sobre el tropo equinoc-
cial. El mecanismo ideoldgico del tropo equinoccial se revela una
vez que nos servimos de la teoria postcolonialista para encontrar
sus raices. Al sintetizar lo imaginario y lo invisible en un solo con-
cepto, el tropo equinoccial da por sentada y justifica la tendencia
de esta nacién equinoccial llamada Ecuador a imaginarse invisi-
ble. Sin embargo, si deconstruimos el tropo equinoccial y separa-
mos los conceptos de imaginario e invisible, queda claro que: a)
todas las naciones son, al fin y al cabo, comunidades imaginadas,
y b) mientras los pueblos que alguna vez fueron colonias, como el
Ecuador, tienden a imaginarse invisibles, las metropolis europeas
-y su sucesor neocolonial, Estados Unidos— no sélo se imaginan
visibles, sino que ademas imponen su civilizacién y cultura como la
Unica forma valida de visibilidad. Este proceso de dominacién del

45 Alberto Fuguet, “Magical Neoliberalism”, en Foreign Policy, 125, 2001, pp. 68-71.
46 E. Lalo, Los paises invisibles, p. 26.
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imaginario de las ex colonias encuentra un gran aliado en el habito
colonial del mimetismo. Durante siglos de colonizacion, los Otros
aprendimos a avergonzarnos de nuestra diferencia y a esconderla, a
volvernos transparentes, a camuflarnos lo mejor posible en la cultura
hegemonica. En resumen, aprendimos a imaginarnos y disenarnos
invisibles.

Durante las dltimas dos décadas, escritores latinoamerica-
nos contemporaneos como el ecuatoriano Leonardo Valencia, los
mexicanos de la “generacion del crack” o los autores de McOndo han
insistido en que es hora de que las casas editoriales internaciona-
les dejen de requerir novelas que representen a América Latina a la
manera del realismo magico. Los editores de la coleccion de cuen-
tos McOndo (1996) afirman en el prélogo que, contrariamente a la
imagen de una region fundamentalmente rural y sumergida en su-
persticiones, Latinoamérica es en realidad tierra de “McDonalds,
Mac computers, y condos”. Aunque Alberto Fuguet ha admitido que
este juego de palabras algo hiperbdlico*®, con su énfasis en urbani-
zacion, tecnologia y la presencia de corporaciones transnacionales,
esta descripcion de Latinoamérica delata, en mi opinién, un deseo
no admitido de mimetizarse con la metréopoli. Dos siglos después de
los procesos de independencia, el habito de camuflarse en la cultura
dominante con la esperanza de ser tratados como un igual se resiste
a desaparecer. El gran obstaculo, claro, es que la estrategia del mime-
tismo esta diseniada, como lo explica Bhabha, para subrayar la dife-
rencia, el “exceso” que distingue al colonizado del colonizador con el
que busca mimetizarse.

En otras palabras, no es dominando el arte del camuflaje y de
la imitacion de la cultura hegemodnica (Occidente) que el Otro va a
volverse visible. Todo lo contrario. El Otro tendra que desaprender la
técnica del camuflaje perfeccionada durante generaciones, y al mismo
tiempo habra de aprender a apreciar y cultivar su diferencia (el exce-
so, el not quite, en lenguaje de Bhabha), para iniciar asi un proceso de
visibilizacién saludable. Frente al resentimiento terrorista que busca

47 Alberto Fuguet y Sergio Gémez, eds. McOndo, Madrid, Mondadori, 1996, p. 15.
48 A. Fuguet, “Magical Neoliberalism”, pp. 70-71.

UArtes Ediciones 240



destruir para adquirir visibilidad, la opcién es un Otro consciente de
que la cultura hegemonica no le va a hacer la vida facil, pero dispuesto
a crear un orden alternativo, y avido de entrar en contacto con los de-
mas Otros que Occidente ha invisibilizado. Eduardo Lalo llama a este
proceso la “contraconquista”:

La oposicién visibilidad/invisibilidad, que es un continuo gra-
dual, nunca debe confundirse con la valia. Se debe crear desde lo que
se tiene, desde lo que se es, desde el lugar en el que se le pone a uno.
Sin ironias de ninguna clase, considero que ésta es la labor mas im-
portante que puedo concebir: negar la mirada de otro; efectuar no
una re- sino una contraconquista* .

Precisamente, es esta contraconquista la que Diego Cornejo
emprende en Las sequndas criaturas. Sunovela se apropia del perso-
naje de Marcelo Chiriboga, transformandolo del monigote genérico
creado por lamirada del Otro (en este caso Donoso y Fuentes, los dos
escritores afiliados con el prestigioso boom latinoamericano que lo
inventaron originalmente) en un ecuatoriano verosimil, visible, due-
o de una voz propia y adepto a desautorizar a sus creadores. Pero
esta contraconquista, ademas, deconstruye el tropo equinoccial, se-
parando definitivamente lo imaginario de lo invisible. Las segundas
criaturas sugiere que la literatura ecuatoriana podria imaginarse a si
misma de multiples formas, pero opta por reproducir el habito colo-
nial de imaginarse invisible, repitiendo asi un patron de camuflaje en
la cultura hegemonica occidental.
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Resumen

Este ensayo se propone interpretar la representacion melvilleana de las islas Ga-
ldpagos como una resistencia al Destino Manifiesto estadounidense y no nece-
sariamente como una composicion deudora de la escritura de viajes tradicional.
Al combatir la filosofia transcendentalista propuesta por Emerson, Melville no
solo regenera la vision distopica del archipiélago que iniciara Tomas de Berlanga,
sino que también resignifica su imaginario desde a equinoccialidad. Para Melvi-
lle, la condicion particular de las Galdpagos, entendidas como un espacio crucial
para la modernidad occidental, habilita la posibilidad de vaciar una significacion
anterior para otorgar una nueva que, inevitablemente, debe enfrentarse con la
especificidad de la constitucion del estado-nacion ecuatorianos y con la comple-
jidad espacial que le es inherente al archipiélago.

Palabras clave: Literatura de las Galapagos, Herman Melville, imaginario de las
Galdpagos, trascendentalismo estadounidense, Ecuador estado-nacién, zona equinoccial.

1 Una versién resumida de este ensayo se presentd en el Congreso de LASA, en
mayo de 2014, en la ciudad de Chicago. Todas las traducciones de citas son mias.
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Herman Melville realizd un viaje a las islas Galdpagos en
1841 y a partir de sus experiencias en el lugar publicd, a mediados
del siglo XIX, una coleccion de cuentos titulada The Encantadas,
or Enchanted Isles. Dicha publicaciéon se hizo bajo el seudénimo
Salvator R. Tarnmoor? y varios relatos tocantes al tema vieron luz
en Putnam’s Monthly Magazine en 1854. Debido a una recepcion
critica favorable —“Considerados de entre los mejores cuentos de
Melville”3—, las diez narraciones se reeditaron para aparecer jun-
tas en el libro Piazza Tales en 1856. A pesar de la celebridad del
autor, poco se ha dicho acerca de la recepcion de estos relatos en
América Latina, especialmente sobre el modo como la poética de
Melville se ve afectada por el movimiento transcendentalista y el
Destino Manifiesto norteamericanos.

Dicho movimiento, reducido y simplificado a tal vez su mas
minima expresion, intentaba rechazar la organizacion politica, so-
cial y religiosa modernas para centrarse en la inherente pureza tanto
de la naturaleza como del ser humano. Emerson creia que la distri-
bucion jerarquica de las sociedades era la que realmente corrompia a
los individuos, y que la posibilidad de retroceder hacia un estado mas
primigenio podia tal vez lidiar de mejor modo con los problemas de
la modernidad. Asi como tuvo su apogeo en el siglo XIX, el transcen-
dentalismo se ubicaba tangencialmente con el Destino Manifiesto:
la ilusion ciega de que el pueblo estadounidense estaba destinado a
ocupar las tierras, a como diera lugar, por mandato divino.

No exento de humor, Harold Bloom resume asi la postura de
Melville de cara a la filosofia religiosa estadounidense dominante
durante su época: “Sin capacidad para aceptar el emersonianismo,
o para rechazarlo por completo, Melville cultivd venganzas antitéticas
contra el Sabio de Concord... [y] permanecid infelizmente embrujado por
el ‘mortifero’ Transcendentalista™. Algo similar escribe Hymowech: “...

2 Francois Specq, Transcendence: Seekers and Seers in the Age of Thoreau, la. ed.,
Higganum, Hill Books, 2006, p. 145, piensa que este seuddnimo alude al pintor barroco
Salvator Rosa (1615-1673).

3 Jonathan Beecher, “Variations on a Dystopian Theme: Melville’s Encantadas”, en
Utopian Studies, 1.2, 2000, p. 88.

4 Harold Bloom, Herman Melville, New Yaork, Bloom's Literary Criticism, 2008, p. xi.
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durante la época, no hay ningtn otro novelista que sea percibido
como el més escéptico de la obra de Emerson que Melville; su es-
cepticismo hizo posible la misma personalidad que ‘criticd’”®. Una
sustancia principal de la obra de Melville, segin esta lectura, se-
ria entonces el concepto del espacio® vis a vis su cuestionamiento
(o apropiacion) del movimiento defendido por Emerson, que de
acuerdo con Jonik es, por lo menos, doble: “*El lugar’ no solo es
una ubicacion geografica, sino un campo dindamico lleno de inte-
racciones del conocimiento de la historia natural, la literatura, la
teologia y la filosofia””.

Si bien la postura del escritor estadounidense se evidencia de
modo mas claro en su novela mas celebrada por la critica®, rasgos si-
milares se vislumbran en The Encantadas..., y permiten interpretar
las consecuencias del texto en cuanto a la construccion narrativa del
archipiélago ecuatoriano a partir del concepto comprimido de la equi-
noccialidad. No es mi intencion proponer una lectura distintiva de los
cuentos de Melville necesariamente, sino mas bien analizar las secue-
las resultantes de ellos para la configuracién del imaginario galapa-
guense dentro y fuera del pais tomando en cuenta la particularidad del
Ecuador en cuanto a su ubicacion conceptual vis a vis el equinoccio,
y en cuanto a la importancia de las Galapagos para el entendimiento
de la modernidad en occidente. Si es que Melville intenta socavar el
concepto transcendentalista, o tal vez insinuar una lectura propia por
medio de una narracion cuya principal esencia creativa son las islas

5 Steven Hymowech, A Transcendental Trace: The Impersonal Poet and the
American Nove|, tesis de doctorado 2008, p. 9 (cursiva en el original)

6 Para la diferencia entre espacio y lugar, que es la que Jonik utiliza mas adelante,
ver el capitulo “Spatial stories” de De Certeau en The practice of everyday life,
Berkeley, University of California Press, 1984, p. 88.

7 Michael Jonik, A Natural History of the Mind: Edwards, Emerson, Thoreay,
Melville, tesis de doctorado de SUNY Albany, 2010, p. iv.

8 Segun Roberto Bolafio en “Nuestro guia en el desfiladero”, Entre paréntesis,
Barcelona, Anagrama, 2004, pp. 269-80, las dos novelas fundacionales americanas
son Moby-Dick (1851) y Las aventuras de Huckleberry Finn (1884). Refiriéndose a
sus autores, escribe: “..estos sefiores ya son completamente americanos, una
imposibilidad, se lo mire como se lo mire, un acto voluntarista, una entelequia que ni
Melville ni Twain construyen conscientemente (...) He aqui a los padres fundadores (...)
Sin transicion, sin método, a la manera del nuevo e indémito mundo”, p. 270.
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Galapagos, écomo afecta el imaginario de las islas?, {de qué modo
la retérica del autor resignifica el paisaje?, {como opera el lenguaje,
o la supuesta inefabilidad del naufrago y del salvaje para redefinir
la experiencia galapaguense?, hay un sentido especifico dentro del
contexto historico-politico ecuatoriano en relacion a José de Villa-
mil en Las Encantadas? &Son, acaso, todas estas preguntas sin una
respuesta evidente, un sintoma de la polisemia que le es propia a la
equinoccialidad?

Una de las interpretaciones mas comunes tocantes a la cons-
truccion melvilleana de las Galapagos tiene que ver con una reitera-
cion constante de la perversidad de la atmosfera insular: compara-
ciones sin duda desmedidas con el infierno dantesco®, que sugieren,
por lo demas, un énfasis excesivo por rastrear las fuentes que inspi-
raran los relatos del autor. Al contrario de Darwin que propuso im-
plicitamente, y a conveniencia, que el archipiélago se definiera con
respecto a un origen y por ende como un paraiso edénico, Melville
recrea un espacio percibido como infernal, cuya intuicién del fracaso
se hace evidente!’.

Albrecht propone una interpretacion semejante: “La desola-
cion del aislamiento [de las Galdpagos| seria suficiente, pero Mel-
ville presenta su estancamiento como su maldicion particular™, y
retoma la exégesis de Newbery citada arriba para comparar al infier-
no dantesco con las descripciones del territorio insular. Beecher se-
nala: “..me parece sugerente considerar a Las Encantadas... como un
tipo de distopia —o, mejor incluso, como una serie de variaciones del
tema de la distopia” 2
la reproduccion de las resenas sobre los relatos que aparecieron en
revistas y periddicos estadounidenses en el siglo XIX:

. El valor del articulo de Beecher viene siendo

‘La pintura mas vivida que jamas hayamos leido de las malditas,

9 Isle Newbery, “The Encantadas: Melville's Inferna”, en American Literature, 38,
1966, p. 50.

10 Herman Melville, The Complete Shorter Fiction, London, Random House, 1997, p.
136.

11 Robert Albrecht, “The Thematic Unity of Melville's The Encantadas” en Texas
Studies in Literature and Language: A Journal of the Humanities, 14,1972, p. 467.

12 3. Beecher, “The Thematic Unity of Melville’s The Encantadas “ p. 88.
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chamuscadas y estériles, islas Galapagos’, concluye el resenista del
New York Atlas (...) Thomas Powell del New York News describio a
Las Encantadas... como una serie de hermosos bocetos que ‘ejercen
un indefinible e irresistible dominio de la imaginacion’. Estos boce-
tos se pueden ‘leer y releer como el poema mas hermoso’, escribié
Powell, para anadir que ‘la magnifica descripcion del paisaje, del
mar, del mundo de fantasia’ de Melville tiene ‘la riqueza brillante y el
exquisito color’ que caracterizaba a la poesia de Tennyson'?,

Hay muchas opiniones criticas que se regodean en la belleza
prosddica de los relatos y que, paraddjicamente, contradicen de al-
gun modo la tesitura del articulo que las cita. También reanudan la
nocién del “fallen world” con las respectivas connotaciones cristia-
nas que el término acarrea, y una cierta “maldicién” concomitante
con aquella brusca ruptura entre ser humano y naturaleza que se
manifiesta también en Moby-Dick. Aunque existe evidencia textual
para defender interpretaciones que develan cierta indole perniciosa
en cuanto a la representacion melvilleana de las islas, éstas no con-
templan la ambigiiedad de su escritura y la efectividad de la parodia
alegorica en pasajes que no aluden a la distopia, sino, mas bien, a un
lugar encantador, dependiente del conocimiento del lector implicito.

Me gustaria plantear que estas diferencias, dicotébmicamente
creadas en su teoria mas no en su experiencia, son propias a la con-
dicion equinoccial y que se encuentran en relacion de coexistencia
pero, a un mismo tiempo, en relaciéon a una variabilidad conceptual
especifica: &como, si no, explicar que las Galapagos funcionen como
distopia y utopia en un mismo tiempo y contexto? Si bien es evidente
que la retdrica politica de Darwin y de Melville, en sus sendos pro-
yectos personales, puede esclarecer esta supuesta paradoja, parece
insuficiente pensar que las Galapagos, o el Ecuador entero, estén
exentos del problema espacial y tematico que surge a partir de la
particularidad equinoccialidad.

Al contrario de Darwin, el paisaje, en Melville, esta imposibi-
litado, diferenciado, y las disparidades estan supeditadas a cada isla

13 Citado en J. Beecher, ibid., p. 88.
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y a la variacion que hubo de encontrar al visitarlas, pues el pano-
rama de cada una es diferente asi como lo son la fauna y la flora, a
pesar de su proximidad entre si'*. Debido a las variantes geograficas
entre islas y a aquellas que la sesiones climaticas crean, el paisaje
en realidad varia considerablemente, de valles verdes a lava seca y
rocosa, en distintos puntos de una misma regién insular. Bajo este
matiz se explican hasta cierto punto los contrasentidos, no solo en
The Encantadas..., sino también en textos anteriores, puesto que si
las islas se diferencian considerablemente la una de la otra, dentro
de si mismas, y si cambian con respecto al clima, écomo puede haber
una imagen homogénea de ellas?

Los cambios del paisaje en la isla desierta dan la impresion
de que las alteraciones antropoldgicas con respecto al entorno no
son importantes y que el cambio verdadero es el entorno en si mis-
mo, no solo en cuanto al paisaje sino también en lo que concierne
a la biota. Esto obliga a que la representaciéon se complique por lo
menos en dos niveles tedricos: el primero pertenece a la comple-
jidad de capturar aquello que parece ser mutante en si mismo, y
el segundo a aquello que tiene que mediarse a partir del concepto
equinoccial del pais que las gobierna. Melville parece intuir estas
dificultades vy, por ello, le conviene realizar trazos borrosos para

14 Uno de los errores tanto de lectura como de representacion textual surge,
precisamente, al asumir que el archipiélago es una sola entidad geografica o un
colectivo natural uniforme, cuando en realidad, y como bien habia sefialado Darwin,
existen variaciones, algunas bastante marcadas entre islas y entre sus habitantes
endémicos, si bien es innegable que también existen semejanzas de orden primigenio.
Las diferencias se deben en parte a la forma como las superficies de formacion mas
antigua han desarrollado un microclima semejante al tropical, puesto que la actividad
volcanica de las islas viejas se encuentra practicamente extinta. Estas islas reciben
mayormente a corriente marina centroamericana, que es mas templada, mezclada
con (a fria de Humboldt, pero no reciben los efluvios de la corriente de Cromwell que
es, en parte, responsable de la caracteristica temperatura del territorio y muchas de sus
singularidades marinas, terrestres y aviarias. Dichas islas son las que se ubican mas
al sureste y poseen mas verdura, lagunas, lluvias y tierras altas; consecuentemente,
aparentan ser menos hostiles para el visitante. Esto sin tomar en cuenta la estacion
mas pluviosa de la garua, cuando la corriente de Humboldt permanece por medio
afo y crea un efecto primaveral muy evidente, sobre todo en lo que concierne a 13
vegetacion (Octavio Latorre, ELhombre en las islas encantadas: la historia humana de
galdpagos, edicion de autor, Quito, 1999 p.11- 15).
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desestabilizar la representacion de la naturaleza matizada por el
pensamiento transcendentalista. Es evidente que de ningin modo
escoge una escritura univoca como plantean repetidamente los criti-
cos citados hasta ahora.

El paisaje se resiste

El primer modo de representacion imposibilitada se rige por captu-
rar las diferencias del paisaje; el segundo opera como un intento por
detener el tiempo del lugar precisamente para deshacerse de dichas
diferencias, aunque fracase, y reflexionar sobre aquello que es inex-
plicable en la naturaleza para cuestionar algunos de los conceptos
del Manifest Destiny, o para proponer los propios de una forma por
demas ambigua. Propone Jonik: “Como en los capitulos de cetolo-
gia de Moby-Dick, Melville destaca, en sus bocetos escritos, como
la fisicalidad de la naturaleza desafia cualquier sistema cientifico de
clasificacion precisa o cerrada”. Con respecto al primer punto bus-
ca, en ciertos pasajes, hacer hincapié en las perspectivas y con ellas
en lainterpretacion y la probabilidad de que se perciban mas, no solo
las similitudes, sino también las diferencias entre islas. Por ejemplo,
después de dar su inicial impresién envilecida de la distopia, escri-
be: “4puede uno sentirse feliz en las Encantadas? Si: es decir, el que
encuentra la felicidad, sera feliz. Y, en efecto, asi como son como ce-
nizas o como son arpilleras de luto, las islas no son solo tinieblas (...)
incluso la tortuga, oscura y melancélica como se la ve de espaldas,
posee un lado bueno (..)""°.

Hay persistentes ambigiliedades que describen los mismos ele-
mentos de manera disimil y, aunque prevalezca la nocion infernal, mu-
chas de sus miradas sorprenden por presentar una vision confrontada
a la que inicialmente escribiera, desafiando la nocion maniquea y la
interpretacion perjudicial que se adhiere a ella. El primer vistazo a las
Galapagos es lamera superficie, carente de esencia pero definible bajo

15 M. Jonik, A Natural History of the Mind: Edwards, Emerson, Thoreau, Melville, p.

31
16 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 139.
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una luz original, mientras que la esencia, la que subyace, cuando mas
profundamente se reflexiona y se mira, deja entrever propieda-
des mas intensas de la condicion humana, a veces mas benignas
que malignas aunque siempre propensas al fracaso y a la dificul-
tad de definicion.

El énfasis, por otro lado, pareceria no estar en el paisaje o los
animales mismos, sino en la forma de interpretarlos dentro de un
espacio indefinible: asi como la linea equinoccial, que en si funciona
como una divisoria, y que se caracteriza por fluctuar y crear una espe-
cie de meta-discurso geografico. Se torna imposible, entonces, sacar
conclusiones supuestamente precisas, o divinas, o politicas, deducidas
de algo borroso con relacion a “un mundo inestable y desconocido™.
Estas deducciones de “desestabilizacion” son aquellas hechas por los
autores de literatura de viaje y escritores referenciales de exploracion,
de entre los cuales sobresale el propio Darwin. La tension entre Emer-
sony Melville se ve duplicada por aquella existente, y de no poca signi-
ficancia, entre el naturalista britanico y el autor de Bartleby.

Seria demasiado sencillo pretender que verdaderamente Mel-
ville observa con “mayor cuidado” que Darwin como propone Albre-
cht®®, especialmente por su manejo de los tropos, pero el comenta-
rio de Albrecht es conveniente por cuanto ilustra que la fuerza de
expresion en el autor de The Encantadas... esta en otro lugar, no en
el Transcendentalismo ni en la teoria de la seleccion natural. Debi-
do a una supuesta incapacidad de proponer una respuesta alterna
al creacionismo, y al Destino Manifiesto, Melville plantea mas pre-
guntas y hace hincapié en la interpretacion individual y en la percep-
cién tanto del narrador como del lector. Por ejemplo, la epigrafe del
segundo cuento, perteneciente al Canto XII del poema de Spenser
“The Fairy Queen” (1758), refiriéndose a la tortuga senala: “No te-
mas, dijo el peregrino bien informado / Pues estos monstruos no son
tal / Sino que en temerosas formas estan disfrazados™. Es decir que
el monstruo —imposible no pensar en “la gran ballena”— actua como

17 F. Specq, Transcendence: Seekers and Seers in the Age of Thoreau, p. 151.
18 R. Albrecht, “The Thematic Unity of Melville's The Encantadas”, p. 469.
19 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p.138.
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un significante para esconder el significado desconocido del horror,
le es imposible de comprender pero no de experimentar. No se debe
olvidar, asimismo, el titulo del relato: “Los dos lados de la tortuga”,
asi como la alusién explicita del narrador a las posibilidades inter-
pretativas: “[la tortuga] posee un lado bueno”.

Lainterpretacion, asi como las conclusiones que se despren-
den del entorno, mutan y estan estrechamente ligadas a la mirada
del viajero-escritor, por un lado, y a la intensidad de la luz, por otro.
Senala Fogle: “La perspectiva humana mas perfecta no puede llegar
a una unidad de vision total. Algunas islas permanecen invisibles, y
el horizonte siempre aparece desvanecido”™. El manejo de ambas
técnicas —luz y perspectiva— es engaioso en cuanto a la percep-
cién de la realidad, y abre un haz de potenciales efectos que para
el autor son inexplicables. Con respecto a la mirada, en el primer
cuento, comenta el narrador:

Asi de vivida es mi memoria, o la magia de mis caprichos, que no sé si es

que soy o no victima ocasional de una ilusién Optica proveniente de las

Galapagos. Pues, frecuentemente en las reuniones de diversion social, y

especialmente en aquellas a la luz de las velas en mansiones antiguas, som-

bras se esparcen en los angulos de habitaciones remotas, obligandolos a

ponerse como malezas embrujadas de bosques solitarios. He llamado la

atencion de mis camaradas al tener la mirada perdida y mostrar mi repen-
tino cambio de aires cuando me ha parecido ver, lentamente saliendo de
esas soledades imaginarias, y pesadamente reptando por el piso, el espec-

tro de una tortuga gigante?'.

Lamirada —que Darwin y Emerson usan con otros fines y que
por ese mismo hecho cobra mayor importancia— aparece fuerte-
mente atada a los cambios constantes de luminosidad, brillo y pers-
pectivas, técnicas pictdricas que una y otra vez se repiten en casi to-
dos los cuentos y que nunca dejan claro el significado. Si en el caso
del naturalista se da importancia a los sentidos y a la forma como

20 Richard Fogle, “The Unity of Melville’s ‘the Encantadas™, en Nineteenth-Century
Fiction 101, 1955, p. 51.
21 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 138
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éstos internalizan la percepciodn, el autor de Moby Dick se centra
continuamente en su fracaso y en un resultante indefinible, apartado
del método positivista, que el poder de la contemplacion no puede
sujetar por sus vaivenes de alteridad:
Miro para arriba, lejos, y veo una cosa de un blanco nevado y angelical, con
una pluma larga como lanza salirse por atras. Es el brillante e inspirador ga-
llo del océano, el pajaro beato, desde su silbido estimulante que invoca la
musica (...) Ver a un bandido andrajoso, con un palo en la mano, bajar una
empinada roca hacia ti, da una sensacién de mucha extraneza al amante de
lo pintoresco (...); su aspecto se veia aumentado, pero a la vez suavizado, por
un extraio doble crepisculo a esa hora del dia (...); el crepusculo era justo lo
suficientemente luminoso para revelar todos los puntos sin despojarse de
esa oscuridad investida de maravilla (...); la liga de caza resplandece en rayos
dorados como el encalado de un faro alto (...). Mientras mas negra la nube

durante el dia, mas luz hay por la noche*.

Puesto que la luzy su brillo cambian, un aspecto siempre en mo-
vimiento y totalmente relativizado por el que mira, también lo hacen
el lugar y, por ende, la descripciéon que pasa de la perdicion del mundo
destinado a caer en el abismo, a su opuesto antitético, un espacio valioso
dentro de una matriz econdmica, que puede ser ttil para los navegantes:

Pero no solamente era, el lugar, un puerto seguro y una plazo-
leta de libertad, sino que también prestaba muchas utilidades admi-
rables. La isla Barrington es, en muchos aspectos, particularmente
Optima para carenar, reacondicionar, refrescar, entre otras actividades
propias de los marinos. Albermale no solamente tiene agua dulce, y
buen anclaje, buen abrigo de los vientos en las partes altas, sino que
también es la isla mas productiva de todo el grupo. Las tortugas son
buenas para comerse, los arboles para el combustible, y el césped,
alto, bueno para hacer de cama. Abundan aqui senderos naturales y
muchos paisajes para disfrutarse. Ciertamente, aunque sean parte del
grupo de islas encantadas, Barrington es muy disimil de la mayoria de
sus vecinas, cosa que dificilmente parece estar relacionada a ellas®.

22 Ibid. p. 141-51.

23 Ibid., p.154.

UArtes Ediciones 252



Las islas conservan una nocién cambiante en el espacio, de-
pendiendo de la utilidad, no siempre ni infernal ni paradisiaca sino
mutante y oscilante entre ambos, de una especificidad equinoccial
evidente, y matizada por la coyuntura del explorador pragmatico que
busca dar informacion ventajosa para otros viajeros. El elemento de
orden practico en la descripcion que se acaba de transcribir es un
vivo ejemplo de como la literatura de viaje transforma el paisaje para
exhibir cualquier potencial provecho que se pudiera obtener del lu-
gar, y Melville, como se puede apreciar, no es una excepcion. Como
planteaba Defert*: una bahia no es una bahia sino un puerto comer-
cial, las tortugas solo son alimento y los arboles puro combustible.

Una mirada atemporal

El segundo mecanismo por medio del cual el autor intenta contra-
rrestar las dificultades de representacion es concomitante con el po-
der de la mirada y la forma de capturar el paisaje a través de ella, y
tiene que ver con la manera ilusoria de detener el tiempo. La idea de
congelar las imagenes en el conjunto ambiental, de modo similar a
como lo propone la imagen dialéctica de Benjamin, es la suspension
del enunciado para desarrollar y explicitar la idea de la experien-
cia. Si bien Worden atribuye una caracteristica similar a la retorica
darwiniana: “Deja la sensacion general de que estas islas han sido
presas del tiempo y que han permanecido intocadas por ningliin cam-
bio”?*, la forma insistente con la cual Melville se enfoca en el estan-
camiento del tiempo es diferente.

Especialmente porque la de Darwin es dependiente directa
del proceso evolutivo® y la de Melville tiene que ver con una desola-
cidn incierta y casi siempre dafina —no progresiva en pos del origen

24 Daniel Defert, “The Collection of the World: Accounts of Voyages from the Sixteenth
to the Eighteenth Centuries” en Dialectical anthropology, 7.1, 1982, 11-20.

25 Daniel Worden, “The Galapagos in American Consciousness: American Fiction
Writers' Responses to Darwinism”, Tesis de doctorado de University of Delaware,
2005, p. 88.

26 Un componente medular de la teoria de la evolucion es mostrar que toma miles de
millones de afios en realizarse, de alli el comentario de Worden.
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de la vida—, donde supuestamente la presencia del ser humano es
irreconciliable con la de la naturaleza, de por si indémita e insonda-
ble, una opuesta, si se quiere radicalmente, a la esencia propuesta en
el Destino Manifiesto. Sobre el mismo tema dice Albrecht: “La inmu-
tabilidad de las islas refleja la interminable e inalterable explotacion,
y fraude, entre seres humanos. En otros textos escritos al mismo
tiempo que Las Encantadas 1a misma tematica vuelve a aparecer”?.
Por la configuracion alegodrica del texto, el supuesto deteni-
miento del tiempo y del paisaje poseen un fondo dificultoso de dilu-
cidar; remarca Jonik: “...nuestra primera pregunta al analizar la obra
de Melville —que en este estudio se verd matizada por la de Darwin—
sera: iqué esta en juego al momento de intentar representar o escri-
bir sobre un mundo en el cual nada es estable sino dictil, movil, cam-
biante, o diferencidndose a cada rato?”?, Las diferencias entre islas
que se comentan arriba son, en gran medida, a lo que se refiere, y es
evidente que el autor de Bartleby es consciente de ellas al mantener
al lugar, en la narracion, atemporal. Pero este enfoque es solamente
una cuestién de énfasis vis a vis la inmovilizacién, pues ésta es arti-
ficial y solamente posible por medio del lenguaje, que también pro-
pende al fracaso y se manifiesta, entre otras técnicas, con las elipsis.
Por otro lado, la evidencia textual refuta facilmente la postulacion de Jo-
nik. Escribe Melville en el primer relato: “Pero la maldicion especial, si se
la puede llamar asi, de las Encantadas, que exalta su desolacion més que la
de Idumea o del Polo, es que nunca cambian; ni hay cambio de estaciones ni
de sus penas”™; mas adelante: “Por mas tambaleante que parezca el lugar a
sazon de la corriente, las islas mismas, por lo menos desde la costa, aparecen
invariablemente iguales: fijas, fundidas, pegadas en el cuerpo mismo del ca-
daver de la muerte (...) El gran sentimiento inspirado por estas criaturas fue
el de la edad: sin fecha, resistencia indefinida™"; y culmina diciendo: “...en su

gran mayoria un archipiélago de aridez, sin habitantes, sin historia, ni

27 R.Albrecht, “The Thematic Unity of Melville's The Encantadas”, p. 477.

28 M. Jonik, A Natural History of the Mind: Edwards, Emerson, Thoreau, Melville, p.
181-2.

29 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 135.

30 Ibid., p.137-40
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con la esperanza de tenerlos en todo el tiempo por venir™!. Mas abajo, en el
relato de la chola, escribe: “Hunilla intento establecer una hora precisa en su
mente, sobre cuanto tiempo habia pasado desde que la nave habia zarpado, y
después, con la misma precision, cuanto espacio faltaba por pasar. Pero esto
se le hizo imposible. En qué dia o mes vivia en el presente no pudo saberlo.

El tiempo era su laberinto, y en el cual estaba totalmente perdida™?

Esta aparente “estasis” contradice la variacion entre el mundo
horrendo y pintoresco que presentara en otros capitulos porque si
las islas no cambiaran seria imposible percibir las ondas de oscuri-
dad y luminosidad que el narrador relata con insistencia, aquellos
visos dependientes de la perspectiva. Se trata de un componente mas
de la parodia en detrimento de los discursos hegemdnicos del trans-
cendentalismo y de la biologia, que reafirma aquella “ilusion 6ptica”
y que le permite enfatizar la ambigiiedad constantemente al lector,
no solo con respecto a la impresién del paisaje como mero espec-
tador sino también como un ente que participa en él. El siguiente
cuadro alegorico lo explica de mejor manera:

Si usted desea saber sobre la poblacién de Albermale, le daré, en numeros
aproximados, las estadisticas segun los estimados mas fiables realizados ese

mismo momento: g
Hombres ninguno 2
Osos hormigueros desconocido e
Odiadores del hombre desconocido %
Lagartijas 500,000 %
Serpiente 500,000 %
Aranas 10,000,000 a
Salamandras desconocido g
Demonios desconocido (E:;l
(@]

Para un total de 11,000,000 =
z

31 Ibid, p.151. g

32 Ibid., p.165. i
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Esta técnica emula y socava aquella que Darwin utilizara
con la descripcion detallada de la fauna, la flora y los entornos
geograficos y geoldgicos. Melville imita con intencion y su repro-
duccion se suscita a partir de la reflexion y observacion, el método
supuestamente mas empirico, con el fin de desvirtuarlo. La bur-
la no puede ser mas explicita: “Parecia un anticuario de geologia,
estudiando huellas de pajaros y cifras a partir de las rocas exhuma-
das, pisadas por criaturas increibles cuyos fantasmas estan, ahora,
difuntos”3. En el cuento “A Pisgah View From the Rock” incluye el
cuadro “estadistico” que se puede leer arriba, imitando el que el ex-
plorador britanico incluyé en su libro The voyage of the Beagle®'. Es
aqui donde su reproduccion funciona de modo mas eficaz porque la
observacién del narrador no puede ser mas subjetiva e insustancial,
asi como su escritura mas deudora de la ficcion que de la poética de
la literatura de viaje o de la narracion exploratorio-cientifica, como se
entendieran en el siglo XIX. El rol que juega la mirada con su ilusion
optica lo muestra de modo evidente, asi como las descripciones a las
que solo con la luz adecuada, o ausencia de ella, se puede acceder y
que, a cada momento, parecen ondular entre la oscuridad, la luminosi-
dad y larecepcion de ambas con respecto al observador. La recepcion
del observador-narrador se reproduce con agujeros hollados adrede,
que son datos falaces, hiperbdlicos, vacilantes, moviéndose y presen-
tandose indeterminadamente sin ningun sustento.

Si en el texto del Beagle, compuesto por Darwin, los ojos del
espectador-narrador sirven para autorizar y dar mayor veracidad
a la narracion por la importancia testimonial, los del narrador de
Melville se usan para socavarlos. Ademas de la desvanecida figura
del testimonio ocular, la recoleccién de datos y las constantes con-
tradicciones en la representacion pictorica, el autor norteamerica-
no debilita el discurso evolutivo en cuanto a su fuente: no es casual
el seudonimo con el que publica los cuentos, que desestabiliza la

33 Ibid., p.140.

34 Charles Darwin, G. R, Chancellor y John Van Wuyhe, Ed., Charles Darwin’s
Notebooks from the Voyage of the Beagle, New York, Cambridge University Press,
20089, p. 149.
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credibilidad del narrador exacerbada ya por la variedad cambiante
de matices lograda por el tono satirico. Como se sabe, el apoyo bi-
bliografico, especificamente aquel que se cita en pies de pagina o en
el texto mismo, es una de las unidades vertebrales de la construccion
de la autoridad en los libros de Darwin y es, de por si, inmanente a la
literatura de viajes paradigmatica. Melville fracciona esta autoridad
y pone en duda no solo las fuentes eruditas sino también la experien-
cia en el trabajo de campo y observaciones del explorador.

Se crean, entonces, huecos y vias desconocidas que se reafir-
man con las elipsis constantes, vacios contrapuestos diametralmen-
te a la escritura positivista o exploratoria, o transcendentalista, que
pretende, pedagdgica o espiritualmente razonada, explicarlo todo.
Elidir es importante porque va creando omisiones que concuerdan
con la imposibilidad de reproducir la realidad y domefiar y entender
la naturaleza en su integridad. Es algo ominoso que se busca pero
que no se puede hallar, sea cual sea el esfuerzo, mucho menos ex-
plicarse facilmente o entrar en harmonia con él, como lo planteara
Emerson. En el primer cuento las Galapagos se definen ubicadas en
medio de un “océano vacio”?; vaciedad que concuerda con la elipsis
explicita al final del mismo relato al que lo cierran enigmaticos as-
seguidos de la palabra Memento, con respecto
a los “horripilantes” recuerdos que el narrador tiene de su visita al

ook k% %

teriscos

archipiélago®. A esto se afade el vacio que deja el cuadro explica-
tivo mencionado arriba con sus “desconocido” y la inefabilidad del
narrador en el cuento de Hunilla, la chola abandonada a su suerte en
una de las islas.

En efecto, en este relato convergen ejemplos unicos de los
procesos de escritura que se vienen comentando: después de narrar
como Hunilla hubo de quedarse sola en la isla, escribe Melville: “Y
ahora sigue—", sin que nada siga después del guion. En el parrafo
posterior el narrador comenta: “En contra de mis propdsitos, una
pausa se posa sobre mi. Uno no sabe si es que la naturaleza le impone

35 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 134.
36 Ibid., p.138.
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secretismo a aquel que esta bien informado sobre algunas cosas™.
Repite un parrafo mas abajo: “Cuando Hunilla—" sin que haya des-
cripcion alguna después de la raya sino un espacio en blanco y un
salto abrupto a otra parte del relato. El momento que el capitan del
barco, en el mismo relato, la interroga acerca de los dias de nau-
fragio que iba marcando con el pasar del tiempo, Hunilla responde
con puros silencios®. Estos silencios son significativos porque es-
tan impuestos por el narrador, medio por el cual Melville muestra
la manipulacion retdrica de la escritura de viajes y la facilidad para
escoger lo que verdaderamente cada escritor quiere representar,
nunca tan evidente como se pretende presentarlo. Los silencios
también van hilvanando y mostrando la poca capacidad del ser hu-
mano para entender el entorno natural, en si mismo ininteligible,
ademas de resistente e ignoto para entes ajenos a él en el contexto
equinoccial. Se insiste en una falla epistemoldgica que ni el mismo
autor ambiciona conocer pero si denunciar. Al resaltar constante-
mente la inefabilidad del personaje, y la del narrador, interrum-
piendo los didlogos para intentar explicarla, el autor muestra den-
tro, y desde el lenguaje mismo, lo poco factible, e imposible, que es
razonar sobre el espiritu natural.

Tanto los ejemplos concernientes a la manipulacion tempo-
ral de la diégesis, asi como aquellos tocantes a la mirada, ademas
de los tltimos que se han citado que intentan reproducir los silen-
cios impuestos por el narrador, operan como ensayos frustrados
para poner en evidencia un limite. Si bien dicho limite se constru-
ye a partir de la narracién, también funciona como una conten-
cién propia: la linea equinoccial, conceptualmente hablando, asi
como el imaginario galapaguense, confirman las costuras raidas
de la demarcacion liminal, imposibilitando la relacion definitoria
maniquea entre un espacio y otro, y creando un tercer espacio que
solamente es posible de mostrar una vez traspasada la frontera
que supuestamente debe cercar.

37 Ibid., p.165.

38 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 167.
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De la inefabilidad forzada

Pero adicionalmente existe, en el mismo cuento, un componente esen-
cial tocante al lenguaje que sucede como consecuencia del encuentro
entre las culturas hispana y anglosajona. Los silencios mencionados
crean un vacio agregado, dado el desfase de transcripcién entre lo que
Hunilla supuestamente dice y lo que el narrador cuenta, mediando la
traduccién del espanol al inglés que realiza el capitan: “su historia se
contd enseguida, y a pesar de que se relatd en su extrano idioma®, se
entendié rapidamente, pues nuestro capitan, de tanto tiempo de co-
merciar en la costa de Chile, sabia bien el espanol”. Se reaviva una
interpretacién bilingtie, con relacion a los dos idiomas que definieran
las islas desde su descubrimiento hasta la actualidad*'.

Lo inefable seria una cuestion de esencia natural que va a con-
trapelo de la episteme tradicional del individuo, pero la vaciedad del
lenguaje y su traduccion serian también mecanismos para reafirmar
este fenomeno. Kl resultado final, lo que leemos, viene a ser la traduc-
cion de una “lengua extrana”, que en realidad no lo es, y de cosas que
no se dicen o no se mencionan en su totalidad. La traduccion del capi-
tan puede ser “completa” pero la transcripcion del narrador no lo es,
pues impone las elipsis, un silencio que emula y reafirma aquel vacio
entre el conocimiento de la naturaleza y el espiritu del hombre que
le interesa representar, proclive al infortunio: “Humanidad, tu fuerte
cosa, te alabo, no como el vencedor laureado sino como el vencido™2.

Es dificil no vincular el conflicto entre el inglés y el espafiol con
el titulo bilingiie del libro que vuelve a traer a colacién los nombres
de las islas en los que se confrontan ambas lenguas, si bien los guifios
parecen aludir a varias reproducciones del drama shakesperiano y
de obras tituladas del mismo modo: The Tempest, or the Inchanted
Island de Thomas Shadwell en 1674; The Tempest, or, the Enchanted

39 Elespanol como “lengua extrana” es una parodia mas del explorador etnografico,
0 escritor de viajes, al describir la lengua “salvaje” de los nativos.

40 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 161.

41 Los nombres en inglés y en espanol iniciaron ya esta tendencia durante el siglo
diecisiete.

42 |bid., p. 166.
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Isle de Thomas Duffet; entre otras*. La discrepancia onomastica de
cara a las Galapagos tratada por otros autores*, se altera con los li-
bros de Melville y Darwin porque el inglés no predomina solamente
en el orden geografico y conceptual, sino que también lo hace en su
rama ficticia. Es ademas el idioma que prevalece como herramienta
definitoria del lugar durante este siglo, a pesar de que el territorio
ya era parte del Ecuador legalmente y la nomenclatura en espariol
ya estaba establecida. El mismo relato ejemplifica el mutismo local
versus la afluencia verbal extranjera, pues el personaje hispanoha-
blante no es capaz de expresarse libremente, acaso por un fenémeno
de autocensura u horror.

Es preciso mencionar que el relato de Hunilla tiene, ademads,
un tinte “local” tanto por el idioma como por la procedencia del per-
sonaje, y porque el autor compone el cuento a partir de su condicion
de habitante endémica del lugar. A pesar de que no se encuentra re-
ferencia historica alguna de cara a su veracidad, es excepcional ver
como el relato intenta representar las islas desde el punto de vista
del habitante, es decir desde el enfoque de una persona que vivié en

43 M. Jonik, A Natural History of the Mind: Edwards, Emerson, Thoreau, Melville, p.
192.

44 |os primeros apelativos de las Galdpagos fueron ciertamente hispanas, acufiados
por Diego de Rivadeneira en 1546, pero luego las islas fueron informalmente
rebautizadas por los britdnicos en el siglo XVII para mas tarde cambiar, una vez
mas, a una denominacién francesa, no oficial, en 1772 por Guillaume Derisle (Abel
Castillo, “Galdpagos: Notas e impresiones”, en Revista de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Nucleo del Guayas, 1.2, 1964, p. 10). Tal vez precisamente por esta
mezcla de nomenclaturas el estado ecuatoriano decidié bautizar las Galdpagos como
“Archipiélago del Ecuador” (1842) y mas tarde, en 1892, cambiar su nombre al de
"Archipiélago de Coldn” por la conmemoracion de los cuatrocientos afos del vigje de
Colon a América (Carlos Larrea, ELArchipiélago de Colén (Galdpagos,) descubrimiento,
exploraciones cientificas y bibliografia de las islas, 2°. ed., Quito, Editorial Casa de la
Cultura Ecuatoariana, 1960, p. 117-8). Apunta Grenier como el nombre “Archipiélago de
Colon”, que es el oficial dado por el gobierno del Ecuador, no es el que usan ahora los
habitantes del lugar sino el de “islas Galdpagos”, que fue acufiado por los ingleses y
gue se ha asentado como el mas representativo (73). Los Unicos nombres indigenas,
Auachumbi y Nifiachumbi, con los que se designara a ciertas islas que algunos
historiadores conjeturan fueron las Galdpagos, tampoco se han vuelto a utilizar y
son practicamente desconocidos en la actualidad. La pugna onomastica bien puede
evidenciar la imposicion de los textos extranjeros al momento de definir las islas, mas
aun en el 3mnbito equinoccial.
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cellas y no desde el punto de vista de un explorador foranco que las
visito brevemente.

Pero seria un error pensar que Melville tenia una idea con-
creta de lo que implicaba vivir alli en el siglo XIX y que su simpatia
por Hunilla fuera genuina. En efecto, su narracion puede ser por de-
mas compleja, estéticamente placentera y postuladora de una critica
transcendental, pero no deja de recordar a “todos aquellos que hacen
de los Otros un uso puramente alegérico, que es dictado, no por la
identidad de estos Otros y por el conocimiento que se puede tener
de ellos, sino por un proyecto ideolégico auténomo concebido fuera
de todo contacto con ese pueblo llamado a servir exclusivamente de
ejemplo e ilustracion”. Melville usa modelos topicos —el naufrago,
el capitéan, el salvaje, etc.— no porque le interese componer una re-
presentacion, con exactitud, de sus rasgos propios, sino porque se
le hacen indispensables para escribir y criticar al discurso evolutivo
y a la ideologia dominante en los Estados Unidos y su base expan-
siva. No debe olvidarse el debate constante en aquel pais, del cual
este autor era participe, sobre la imposicién del presidente James
Polk (1795 -1849) para apropiarse de Tejas en 1845, y ganar la guerra
contra México en 1848 para también aduefiarse de California, Neva-
da, Utah, Colorado y Wyoming*c.

Una de las dificultades al intentar acercarse a los textos de Mel-
ville tiene que ver con el conflicto tocante al espacio de cara a la orga-
nizacién imperial de su pais en el siglo XIX. Si, como plantea Turner,
la ausencia de fronterasy el “open land” vienen a ser una caracteristica
esencial para entender la politica estadounidense en el diecinueve,
los mares ecuatoriales operan como un espacio liminar en el cual
el autor de Las Encantadas... quiere imponer una frontera natural,
superpuesta a aquella de orden legal*’”. Esto no deberia sorpren-
der puesto que, segtin el mismo Zeigler, la recepcién tradicional

45 Tzvetan Todorov, Nosotros y los otros: reflexion sobre la diversidad humana,
Buenos Aires, Siglo XXI, 1991, p. 385.

46 A. Lawson, “Moby-Dick and the American Empire”, p. 45.

47 James Zeigler, “Charles Olson’'s American Studies: Call Me Ishmael and the Cold
War”, en Arizona Quarterly: A Journal of American Literature, Culture, and Theory,
63.2, 2007, p. 56.
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de Melville en el siglo pasado se regia por una tension politica: “...
la aproximacion dominante hacia Melville, como Donald Pease lo
muestra en ‘Moby-Dick and the Cold War’, se fusiona con la idea de
que la oposicion entre la monomania de Ahab y la libertad de Ismael
expresan su extrafia inteligencia sobre las circunstancias acerca de
la division geopolitica de la Guerra Fria”®. A partir de la lectura de
la obra de Melville que hace Olson —en la cual “insiste en recordar la
historia imperial de los Estados Unidos, y elige a través de sus ana-
lisis incluir ‘evidencia imperial” en la narrativa de su novela mas co-
nocida”’ —, se puede traer a colacién un concepto de americanidad
que se extienda y sobrepase a aquel acuiiado para Norteamérica tini-
camente. Segin Zeigler, el propio Olson manifesté que la explora-
cion del espacio, continental y maritimo, era un componente crucial
de la historia de los Estados Unidos®’, dando a entender que Moby-
Dick bien puede ser uno de sus textos fundacionales.

Pero la especificidad de las Galapagos y de la locacion equi-
noccial que las define, en relacion a la politica estadounidense, se ve
menguada al interpretar el espacio insular como Gilles Deleuze supo
percibir al leer Las Encantadas...:

..primero que nada, es una afirmacion de un mundo en proceso, de un archi-

pié¢lago. No es un rompecabezas cuyas piezas, una vez juntas, puedan cons-

tituir un todo entero, sino una pared de muchas piedras flojas donde cada
elemento tiene un valor por si mismo pero también en relacion a otros: islas
aisladas flotantes, islas y estrechos, puntos inmdviles y lineas sinuosas—la

Verdad siempre tiene filos con picos®™.

La idea del mundo inacabado y en formacion es estimulan-
te por cuanto permite entenderlo como una deconstruccion del
discurso emersoniano, de aquel que intenta defender la moderni-
dad, y del planteado por cosmopolitismo y localismo. En efecto:

48 Ibid, p. 54.

49 |bid., p. 52.

50 Ibid., p. 55.

51 Gilles Deleuze, Essays Critical and Clinical. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1997, p. 86.
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si bien Melville en la segunda parte cuenta, primeramente, lo que
otros exploradores, corsariosy piratas hubieron de escribir sobre las
Galapagos, después intenta explorar mas hacia aquellos personajes
histéricos locales que no fueron necesariamente visitantes de pai-
ses imperiales. Al cambiar el punto de vista desde un lente exterior
(Colnett, Cowley o Porter) a uno interior con la chola Hunilla y el
rey de los perros (Villamil), el texto de Melville toca un punto rela-
cionado con la asimilacion del lugar por parte de ecuatorianos® y
no solo de extranjeros. Lo mas llamativo resulta indagar como este
ultimo cuento imita y acierta, parcialmente, al incorporar a la na-
rracion el tumulto politico reinante en el recién fundado Ecuador y
que por extensién se manifiesta en las Galapagos, pues la Historia
del archipiélago descrita por el autor se presenta como unareptblica
absurda, una “riotocracy™, que se ufanaba de no tener ninguna ley
que no fuera el caos™”.

Esta cita proviene del séptimo relato, titulado “Charles’s Isle
and the Dog-King”, y es un ejemplo tnico de dos facetas importan-
tes en cuanto a la definicion del imaginario de las islas, desde dentro
y fuera, en lo tocante a la politica y el establecimiento de nuevas na-
ciones, de particular importancia en el caso del equinoccio. Si bien
Fogle encomia a Melville porque recrea las islas con mucha “imagi-

»55

nacién”?, no resulta dificil establecer un eje conector entre recuen-

tos historiograficos y el esquema medular del cuento. Albrecht’® y
Lazo®” han rastreado e identificado, acertadamente, al personaje del
cuento con José de Villamil (1788-1865), uno de los proceres crio-
llos fundamentales y mas influyentes en el Ecuador de aquel enton-
ces. Fue precisamente Villamil el que tuvo la idea de apropiarse del
archipiélago®® con el fin ulterior de poseerlo en nombre del pais y

52 Enrealidad no se vislumbra una conciencia “ecuatoriana” sino un lugar fuera de la
episteme eurocéntrica perteneciente a Latinoamerica.

53 De la palabra en inglés riot: disturbio, motin.

54 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 159.

55 R. Fogle, “The Unity of Melville's The Encantadas”, p. 34.

56 R. Albrecht, “The Thematic Unity of Melville’s The Encantadas”, p. 473.

57 Rodrigo Lazo, Writing to Cuba: Filibustering and Cuban Exiles in the United States.
Chapel Hill: University of Narth Carolina Press, 2005, p. 217.

58 Inevitable no citar @ Vonnegut, quien escribe en su célebre novela Galdpagos:
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explotar guano que, segun ¢l mismo, abundaba en el territorio, aun-
que mas tarde se comprobaria que habia sido un ardid para obtener
ayuda gubernamental en su proyecto personal de colonizacién™.

El uso de la historiografia regional como fuente ficticia es un
vital ejemplo de como el acontecer local tiene una importancia pe-
rimetral en las narraciones de Occidente, y al utilizarse en textos
difundidos por escritores de gran autoridad, y celebridad, crea una
narrativa compuesta de remiendos fantéasticos e hiperbdlicos que
contribuyen a deformar el imaginario de las Galdpagos, en este caso
dandole una significacion inacabada, mitica, de vaciedad eliptica,
ininteligible y nunca estable. Pero la figura de Villamil también es
trascendental por cuanto es ambigua no solo en la ficcion sino tam-
bién en la realidad, especialmente en sus intenciones de establecerse
en el archipiélago para beneficio individual, o para aquel que tenia la
clase dominante de la que él dependia y formaba parte.

Un criollo encantado del diecinueve

Villamil nacié en Nueva Orleans cuando la regién atin pertenecia a
Francia, venia de una familia espafiola acaudalada y su perfil se defi-
ne como el de un empresario mas que como el de un verdadero inte-

60

lectual gestor de la independencia®, como comenta Landazuri®. Vi-

llamil es importante porque ejemplifica la conducta de una corriente

“..ninguna otra nacién quiso poseerlo (al archipiélago). Pero en 1832, uno de los
paises mas pequenos y pobres del planeta, que era Ecuador, pidio a los habitantes
de la Tierra que no objetaran: las islas eran parte del Ecuador. Nadie objetd. En ese
momento, parecia una opinién inocente e incluso graciosa. Fue como si Ecuador, en
un espasmo de demencia imperialista, hubiera anexado a su territorio una nube de
asteroides al pasar’, p.18.

59 Camilo Destruge, “Una excursion al Archipiélago en 1842 en Boletin de la
Biblioteca Municipal de Guayaquil, 1., 1910, p. 5-11. Alfredo Luna Tobar, Historia
politica internacional de la islas Galdpagos, Quito, Abya-Yala, 1997, p. 99-101.

60 No hay rastro de que escribiera ningun ensayo, Yy su biografia se centra en la
fortuna que tenia y a8 que hubo de amasar después, asi como en su apoyo militar a la
independencia.

61 Carlos Landazuri Camacho, “La Independencia del Ecuador (1808-1822)" en
Enrique Ayala Mora (Ed.), Nueva Historia del Ecuador, Vol. 6, Quito, Carporacion
Editora Nacional - Grijalbo, 1983-1995, p. 118-9.
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minoritaria pero dominante que se encontraba avida por obtener
beneficios comerciales ya libres del “yugo virreinal”, y porque per-
tenecia a una élite criolla bastante escindida de la realidad ecua-
toriana, por demas dispar en cuanto a educacion, cultura, origen,
compuesta de una gran poblacion indigena o mestiza, poco cohe-
sionada en cuanto a la recién fundada reptblica. No es arriesgado
sugerir que Melville, consciente de todo esto, hace un intento deli-
berado por socavar su figura y los elementos que lo definen dentro
de ese ethos particular.

A pesar de su condicién oligarquica y de las discordancias
mencionadas con la identidad del ecuatoriano medio, la importancia
de Villamil radica en el hecho de que, supuestamente, representaba
los intereses del Ecuador y contrarrestaba aquellos ansiados por po-
tencias extranjeras. Su habilidad para convencer al presidente Flo-
res y unir esfuerzos junto con Olmedo, entonces prefecto del Guayas,
se plasmo el doce de febrero de 1832 cuando el pais tomd posesion
de las islas y las bautizd nuevamente como “Archipiélago del Ecua-
dor”, nombre que nunca llegd a establecerse permanentemente para
designar el lugar y que en 1892 cambiaria una vez mas.

La primera expedicion nacional hacia el territorio insular pro-
vocada por ¢l tenia la misién de viajar: “...para que reconozca las is-
las Galapagos y tome posesion de ellas en nombre del Gobierno del
Ecuador, haga los primeros cimientos en las poblaciones, establezca
el orden civil, levante la bandera nacional, le proclame al Gobierno
del Ecuador en aquel feraz territorio que por la primera vez nace a
la luz de la sociedad”®2. Este testimonio es relevante porque ilustra
una ambicion por desarrollar una empresa “civilizada” en un terri-
torio “fértil”, discurso entusiasta bastante comun en la época pero
inexistente tanto en la realidad del Ecuador continental como en la
del archipiélago.

El autor de Moby Dick conoce relativamente bien esta “rea-

s

lidad”, y la retrata deliberadamente en el cuento “Charles’s Isle and

62 Citado en Luis Borja, “Documentos importantes acerca de Galdpagos”, Boletin de
la Academia Nacional de Historia antes Sociedad Ecuatoriana de Estudios Histdricos
Americanos 26.68, 1946, p. 264.
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the Dog-King”; creando casi un opuesto a aquella del discurso oficial

y a la de la exaltacion republicana. Segin Pérez Pimentel el primer

informe que hizo Villamil®® sobre las Galapagos decia:
Temperatura deliciosa 60 a 65° Fahrenheit. Agua abundante y buena. Tierra
Jertil, pues produce la de las dos zonas. Puede mantenerse una poblacion de
12.000 habitantes. Actualmente hoy 48 parcelas cultivadas de terreno y 51
cabafas. Suponese que habra una poblacion de 400 personas. Hay un cami-
no de 3.000 mts. de largo y 10 de ancho y se proyecta extenderlo a 400 mts.
Hay un manantial de agua que da 80 galones por hora y el agua puede ser
conducida por caneria de bambu; pero en 1833 el Presidente Flores ordend
que los criminales fueran deportados a las Galapagos y desde entonces la

colonia se transformé en un sitio peligroso®.

Aparentemente, los unicos textos concernientes a las Galdpa-
gos que Villamil escribié tienen que ver, por un lado, con la apro-
piacién de las islas y, por otro, con las condiciones del entorno para
instaurar un comercio atractivo y préspero con fines de exportacion
hacia el Ecuador continental o hacia paises extranjeros. El impetu
ecuatoriano que se evidencia en la empresa colonizadora, enfundado
siempre por una ambiciosa busqueda de llegar a la modernidad, es
un opuesto a la tesitura que Melville defiende, no se diga de la que
postula Darwin, y reaviva el desfase representativo entre el escritor
o explorador nacional y aquel de origen foraneo. La critica de Mel-
ville a Villamil deberia interpretarse en contra del caudal por el que
manan las corrientes “civilizadoras” decimondnicas y su ideologia
dominante, porque éstas intentan reafirmar la posibilidad de contro-
lar, de cualquier modo, a la naturaleza a pesar de que esta actividad
resulte casi imposible. El fracaso del rey de los perros para adminis-

63 Villamil fue gobernador de Galdpagos pero viagjaba frecuentemente fuera de
las islas; en 1842 intentd quedarse mas tiempo porgue la colonizacion se habia
vuelto dificil, sin embargo prepard un informe desalentador. En 1853 presentd su
proyecto para la explotacion de guano, el cual se aprobo; regresd con un grupo de
norteamericanos para llevarlo a cabo. En 1862 fundo la “Empresa Agricola y Pecuaria
de Cristébal” con un famoso contrabandista y obtuvo el 50% de derechos saobre el
ganado de Chatham (Destruge, p. 5-1).

64 Rodolfo Pérez Pimentel, “José Maria de Villamil Joly”,
http:/www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/tomao7/v4.htm.
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trar el capital humano, y el territorio, se asemeja al verdadero fracaso
de la empresa de Villamil.
En el cuento, el narrador advierte: “La historia del rey de la
Isla Charles es una ilustracion mas de la dificultad de colonizar unas
islas estériles con peregrinos inescrupulosos™. Este término —“pe-
regrinos® inescrupulosos”— tiene mas de una connotacion, y si la
referencia al viajero resulta obvia, la otra se remite al colonizador
que desea criticar: “..despojandolos de cualquier pretension de he-
roismo —a los exploradores o a los turistas, sin diferenciar”®’; bur-
landose de la ambicién por expandirse, condicion sine qua non del
Destino Manifiesto popularizado en los Estados Unidos®®.
La historia que se narra en el cuento de Melville con respecto
a Villamil enfatiza su afan de militar criollo que accede a recibir las
islas como parte de pago por sus servicios:
...este criollo —no recuerdo su nombre— accedio voluntariamente a que le
pagaran con terrenos. Entonces le dijeron que podia escoger cualquiera de
las islas Encantadas, que eran en ese entonces, y todavia lo son, una fuente
de ingresos nominal del Pert. Este soldado, en seguida, se embarca hacia
alla, explora, regresa al Callao, y dice que quiere las escrituras de la Isla
Charles. Ademads, pide que la escritura estipule que la Isla Charles es sola-
mente de su propiedad sino que también esté libre, para siempre, del Peru,
incluso del Pert Virreinal. Para ser breve, este aventurero pretende coro-

narse como Supremo Serior de la Isla, principe del poder sobre la Tierra®.

En este pasaje, por un lado, se vuelve espesa la complejidad te-
rritorial que tiene que ver con la cuestionada soberania del archipiélago
entre el Peruy el Ecuador”, y se reflexiona, por otro, sobre los procesos

65 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 158.

66 Pilgrims: resulta dificil traducir esta palabra y darle el matiz teocéntrico anglo-
estadounidense en espariol.

67 F. Specq, Transcendence: Seekers and Seers in the Age of Thoreau, p. 152

68 El peregrino viajero recuerda también al ensayo de Thoreau “Caminar”, en el cual
escribe: "Quiero decir unas palabras a favor de la Naturaleza, de la libertad total y el
estado salvaje, en contraposicion a una libertad y una cultura simplemente civiles...” (1)
69 H. Melville, The Complete Shorter Fiction, p. 156.

70 Aungue el asunto esté zanjado desde hace mucho impresiona leer la cantidad de
argumentos a favor de una y otra postura, y cabe mencionar que Hunilla, el personaje
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independentista y colonizador en relacion a la expansion estadouniden-
se. Lareaccion de Melville ante éstos tltimos es de desaprobacion pues
la empresa emancipadora americana intentaria, a toda costa, emular las
civilizaciones europea y estadounidense en aras de la ansiada moderni-
dad, dominadoras supuestamente de larazon, la naturaleza, el paisaje,
la flora y la fauna, asi como del espacio que los mantiene; “progreso”
que se cuestiona incesantemente. Pero el pasaje correspondiente a
Villamil también muestra uno de los principales fenémenos que de-
finirian a las islas desde su descubrimiento, que es un valor impuesto
por el viajero que es siempre mutante”. Melville, consciente a lo me-
jor del endeudamiento monetario y militar de las republicas latinoa-
mericanas debido a la emancipacion, toca un punto sustancial que
tiene que ver con el territorio como un bien cedente del patrimonio,
que sirve como garantia o como parte de pago, y no como territorio
soberano constitutivo de la nacion.

Escribe Luna Tobar: “..la oferta que hace Flores de las islas
Galdpagos estaba destinada aparentemente a pagar la deuda que
manteniamos con Inglaterra por su ayuda a nuestra independen-
cia”2. Son tantas las ocasiones en las cuales el gobierno del Ecuador
intent6 vender, alquilar, usar como garantia de préstamos, o trocar
las islas que es inttil enumerarlas”. Esto ocurrié desde la época del

del octavo cuento, es de nacionalidad peruana.

71 Hay que recordar que en el primer documento relativo a las Galdpagos (1535),
de Tomas de Berlanga, se malinterpreta el vocablo “diamantes”, de igual modo la
descripcion de Sarmiento de Gamboa en su Historia de los incas (1572) que pregona
el hallazgo de riquezas inexistentes, asi como los convenientes picos de los pinzones
de Darwin y el beneficioso guano de Villamil.

72 A.Luna Tobar, Historia politica internacional de la islas Galdpagos, Quito, Abya-Yala,
1997, p. 74.

73 Segun Luna Tobar el presidente Robles pidié autorizacion al congreso “para
contratar un empreéstito con la garantia de las Islas Galdpagos”, y a pesar de que se le
dieron las facultades en 1858 esto no sucedid (Ibid., p. 114-5). Los franceses también
quisieron arrendarlas pero Napoleon Il se opuso porgue “no valian tanto como se
pensaba” (Ibid., p. 121). Afiade que “en 1866 los tenedores ingleses de los bonos de
la deuda de la independencia del Ecuador volvieron a hacer insistentes insinuaciones
de que aceptarian su pago a cambio de la cesion de ung, varias o todas las islas del
archipiélago de las Galdpagos” (p. 122), la deuda era de entre 20 y 25 millones de
doélares. También sefiala: “...por dos ocasiones buscaria Alfara solucionar los problemas
economicos del pais con alguna forma de cesién del archipiélago y, si no lo hizo, fue
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primer mandatario republicano, Flores, hasta inicios del siglo XX,
pero nunca llego a concretarse de forma definitiva aunque la ocupa-
cién estadounidense si ocurrié durante la Segunda Guerra mundial™
por estrategias bélicas y politicas.

La venta o arriendo del territorio insular se vuelve por casi
cien anos uno de los puntos criticos de apreciacion del lugar puesto
que se cree, en el Ecuador, que no tiene otra valia significativa. Esta
percepcion cambia durante la primera mitad del siglo XX dadas las
consecuencias de dos intervenciones estadounidenses: la primera
con relacion a la construccion del canal de Panama y la segunda con
relacion al segundo conflicto mundial. Ambos cambios geopoliticos
tienen que ver con una fuerza procedente de fuera y no una inheren-
te, que emula hasta cierto punto la fuerza con la que los textos extran-
jeros imponen su imaginario desde lo global hacia lo local, tamizado
por la dificultosa condicion equinoccial a la que pertenecen las islas.

Pero este relato también es ejemplar porque paraddjicamen-
te mimetiza con alguna “fidelidad” los hechos historicos del Ecuador
y los de su satélite insular?. El tumulto post-independencia, aquello
que Melville describe como “la tnica ley es estar sin leyes” (no law
but lawlessness), es una alegoria del Ecuador de la época, como acota
Chiriboga: “Al finalizar el siglo XIX se contarian 11 constituciones,
29 presidentes, dictadores y encargados del poder, 4 guerras civiles,
infinidad de cuartelazos y pronunciamientos militares, varios inten-
tos de secesion, etc. La Republica gamonal o la situacion oligarquica

»76

sin hegemonia, parece constituir la inica explicacion coherente...

por la desfavorable reaccién de la opinion publica que, afortunadamente para el pais,
siempre tuvo el acierto y el cuidado de consultar” (p. 154). A la vez que informa gue los
Estados Unidos, en 1906, negociaron arrendar las Galdpagos por 99 afios a cambio
de diez millones de délares (p. 186).

74 Una anécdota irresistible: Rafael Polit Narvaez, un estudiante ecuatoriano, afirmé
que se habian vendido las islas. Eloy Alfaro lo metié preso y luego lo mando a las
Galdpagos para que “cuide que no se vendan” (Luna Tobar p. 153).

75 Laimagen del satélite fue acufiada por Darwin y presenta mas de un problema.
Sabre ella elaboraré en otro articulo en preparacion.

76 Manuel Chiriboga, “Las fuerzas del poder durante el periodo de la independencia
y la Gran Colombia, en Enrigue Ayala Mora (Ed.), Nueva Historia Del Ecuador, Vol. 6,
Quito, Corporacién Editora Nacional - Grijalbo, 1983-1995, p. 306).
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Cuando Melville viajé por Sudamérica pudo presenciar la
turbulencia que menciona Chiriboga, incluso tuvo que presentarse
ante un juez ecuatoriano para quejarse por el trato del capitan del
Acushnet que lo llevé a las Galapagos”. Los disturbios y la violen-
cia del diecinueve cuajan perfectamente con la decision de man-
dar presos a las islas, una movida astuta desde el punto de vista
diplomatico pero deplorable desde el humano y social. Fue astuta
porque garantizaba la ocupacion del territorio por ciudadanos del
pais, lo cual evitaba cualquier tipo de incursion colonizadora por
parte de otras naciones que pusiera en duda la soberania del Ecua-
dor; algo que se seguira cuestionando hasta bien entrado el siglo
XX, principalmente por el Perd. Pero fundar la colonia con crimi-
nales inici6 una serie de altercados causados por la explotacion de
dichos individuos en aras de la utilidad del negocio en provecho de
los empresarios. Villamil intent6 beneficiarse de la mano de obra
gratuita al emplear reos pero esto constituyo un craso error, que
Melville captura representando alegoricamente la historia de la
“riotocracia” absurda, aludiendo también a la colonizacion ameri-
canay cuestionando la utopia de la “tierra prometida”®,

Este capital humano gratuito, como lo veia el propio Villamil y
otros colonizadores posteriores, se torna en una forma legal de escla-
vitud” que es imposible de mantener o controlar a largo plazo, si bien
funcion6 por mucho tiempo durante el siglo XIX. Este fendémeno
desencadenara violentas querellas, que se veran retratadas en los po-
cos textos escritos por ecuatorianos sobre el archipiélago, de tesitura
romantica inicialmente pero en formato de cronica sangrienta y mor-
bosa a posteriori. Una vez mas vale la pena recordar que la distancia
que media entre lo que asumen Darwin y Melville sobre las Galapa-
gos, v lo que al Ecuador le interesa del lugar, no puede ser mayor.

77 Segun Carlos Larrea, El Archipiélago de Colén (Galdpagos,) descubrimiento,
exploraciones cientificas y bibliografia de las islas, p. 128, Manuela Saenz lo ayudo
con los tramites.

78 F. Specq, Transcendence: Seekers and Seers in the Age of Thoreau, p. 168.

79 La lectura de Specq del cuento sobre el ndufrago Oberlus se relaciona con este
tema, asunto muy controvertido y de, aparentemente, ineludible discusion en la época,
que Melville parece detestar (Ibid., 170).
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Si el primero reafirma la idea probada de una isla desierta que
ejemplifica la evolucidn, el pais que las administra quiere deshacerse
de ellas y, mientras tanto, se dedica a enviar cada vez mas reos y apoyar
a cualquier empresario que quiera aventurarse a explotarlas. El texto
de Melville, que intenta cuestionar la premisa darwiniana y la ideolo-
gia norteamericana transcendental, tampoco estd exento de prejuicios
sobre algo que apenas conoce, y crea mayores impresiones miticas, en
su mayoria desfavorables: “Las encantadas presenta un mundo de pe-
sadilla, un mundo de monstruos y esclavos, grotesco y violento, en el
cual reina la codicia con supremacia. Es un mundo no solo abandona-
do por Dios, sino despojado de fe. La locura y la crueldad...”,

Como se sabe, en mas de una instancia, Melville copio descrip-
ciones de otros escritores que visitaron las Galapagos, entre los cua-
les sobresale Porter®!. Dichas narraciones, al ser tan semejantes y al
superponerse, reafirman el topos del salvaje invertido pero también
permiten ver hasta qué punto el espacio influencia al colonizador,
hasta mimetizarlo en si mismo. La presencia incomoda del extranje-
ro, que de plano no puede entender o adaptarse al entorno local sino
por medio de la asimilaciéon monstruosa, emula aquella que defiende
la expansion imperialista, o politica, y que Melville también critica
en sus otras obras. La dificultad no estaria en colonizar el espacio, de
por si problematico por su condicién equinoccial, sino en sobrevivir

80 Ibid., p. 171.

81 David Porter escribio: “La apariencia de este hombre, por los relatos que he recibido
de €|, era la mas espantosa que pueda imaginarse; la ropa hecha girones, escasa
para cubrir su desnudez, llena de alimafas; su pelo rojo Yy su barba enmarafiada, su
piel muy quemada por la exposicion constante al sol, y asi de salvaje y montaraz en
su conducta y apariencia, que me dejo horrarizado” (en Journal of a Cruise made
to the Pacific Ocean, Philadelphia, Bradford e Inskeep, 1970, p. 37). Y Melville: “Su
apariencia, desde todo punto de vista, era la de una victima de un embrujo maligno;
parecia que habia bebido de la copa de Circe; una bestia, harapos insuficientes
para cubrir su desnudez; su piel pecosa Yy ampollada por la continua exposicion al
sol; la nariz plang; el semblante crispado, pesado, como de tierra; el pelo y la barba
sin cortar, profusos, y de un rojo fiero. Dejo la impresion a los extranos que era una
criatura volcanica arrojada por la misma convulsion gue exploté al nacer La isla. Solo,
remendado y recogido en su guarida entre las montanas, parecia, dicen, como un
maontén de hojas ya mustias a la deriva, arrancadas de los arboles otofiales (...) mas
como la hoz de guerra de un salvaje que como un azadén civilizado”. (en H. Melville
The Complete Shorter Fiction, p.177).
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dentro de él, pues se trata de un oikos que no mide nada, a la vez
que una dificultad mayor estaria en comprender como este territorio
puede tanto afirmar como refutar una postulacion filosofico-religio-
sa y tedrico-cientifica; afirmar o refutar un modelo de pensamiento
occidental, pues es un no-lugar que se puede usar ejemplarmente
para comprobar o no la ideologia del que las visita, y que, sobre todo,
es capaz de absorber al visitante hasta transformarlo.
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Resumen

Este articulo busca establecer una reflexion sobre la produccidn cultural hecha
por los viajeros a la region ecuatorial durante la segunda parte del siglo XVIII y
primera del XIX, a partir del andlisis de Marie Louis Pratt sobre la reconfiguracion
de lo que ella ha lamado “conciencia planetaria”. Si tanto la expedicion conoci-
da como La Condamine, asi como la posterior expedicion de Humboldt, figuran
entre las mas importantes narrativas de cientificos viajeros, su influencia derivo
en otros ambitos, entre ellos, en as clasicas representaciones del paisaje y de
la identidad Latinoamericana. Este analisis considera el desarrollo histérico de
la nocion de Paisaje, rastreando el surgimiento de este concepto en una tension
entre el discurso cientifico y el estético, alinicio del romanticismo y demostrando
como éste sigue condicionando nuestra idea sobre el paisaje equinoccial-andino.
En este sentido, la equinoccialidad puede ser leida como un proceso histérico me-
diante el cual se articula un imaginario de la naturaleza, es decir, una apropiacion
del territorio mediante la construccion de una representacion del paisaje.

Palabras clave: paisaje andino, paisaje equinoccial, expediciones cientificas,
Humboldt, La Condamine.
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Ver la patria

Con Juan de Velasco la nacion precede al pais. Entre la historiografia
latinoamericana existe el consenso de que en su Historia del reino de
Quito (1789), Juan de Velasco (1727-1792) hizo una vigorosa afirma-
cion de identidad nacional. Por un lado, doté a Quito de un pasado
monarquico, exacto contemporaneo del estado incaico. Segtin Velas-
co, el “pais” habia sido invadido, desde el mar, por los Caran Scyri,
pueblo de cultura avanzada. Para el ano 1000 d.C., segun su relato, los
Caran Scyri han conquistado las tierras altas y creado un orden poli-
tico que habria de extenderse durante quince reyes, de los cuales, sin
embargo, Velasco sélo puede nombrar los ultimos cuatro. Su patrio-
tico propdsito es evidente cuando se refiere a la conquista incaica de
Quito de 1487. Aunque admite cuidadosamente que Huayna Capac
ha derrotado al ultimo rey Scyri y masacrado unos 40 mil hombres
que se rebelaron en contra de su conquista, Velasco elogia las pru-
dentes leyes y el gobierno del gran Inca, quien ha prohibido los sacri-
ficios humanos y castigado a los habitantes de la costa por practicar
la sodomia. También encomia los palacios, los templos y los caminos
construidos por los incas, defiende los puentes de cuerdas colgantes
como mas practicos y duraderos que aquellas estructuras de piedra
incapaces de resistir muchos de los frecuentes terremotos en el area.
Pero al mismo tiempo, contradiciendo la tesis de Garcilaso sobre el
caracter benevolente y civilizatorio de las conquistas incaicas, Ve-
lasco juzga que sus conquistas provienen de la ambicion y el deseo
de gobernar; pues si Velasco habia elogiado el gobierno inca, habia
sido en parte por la uniéon entre Huayna Capac y la hija del ultimo rey
Scyri, union que asi legitimaba al heredero al trono. De esa manera
resultaba que Atahualpa, el fruto de esa union, no era el cruel usurpa-
dor descrito por Garcilaso (quien, al decir de Velasco, continuaba la
calumnia cuzquefia), sino el legitimo, justo y prudente rey de Quito'.
Por otro lado, en la tercera parte de su cronica, titulada “Historia
Moderna”, Velasco se queja de que los extranjeros apliquen todavia

1 Juan de Velasco, Historia del reino de Quito en la América Meridional, Biblioteca
Auyacucho, Caracas, 1987, pp. 9-33; 74-81.
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el término “reinos del Pertt” a todas las posesiones espanolas en Sud-
américa, a pesar de la creacién del virreinato de Nueva Granada en
1739, integrado por las provincias de Venezuela, Panama, Nueva Gra-
nada y Quito. Exactamente cudles eran las tierras que comprendia el
reino de Quito, no estaba del todo claro, ya que las cortes establecidas
en 1563 ejercian jurisdiccion sobre Popayan y sobre el “Quito pro-
pio”. La situacion se complicaba mas por el hecho de que los arzobis-
pos de Trujillo y de Cuenca reconocian al arzobispado de Lima como
su metropoli, mientras que la didcesis de Quito y de Popayan esta-
ban bajo el dominio de la de Bogota. Por el resto y mas que compilar
anales histéricos como habia sido la costumbre entre otros cronistas
provinciales?, Velasco busco ofrecer descripciones sumarias de cada

jurisdiccién en el reino. Pero su informacién no era abundante, pues

acerca de Cuenca, por ejemplo, no tenia mucho mas que comentar
mas alla de su benigno clima. Y si Guayaquil merece ser mencionado,
lo es en funcién de los asaltos piratas que habia sufrido. Tampoco es-
cribié mucho acerca de Popayan, més alla de comentar la riqueza de
sus campos, sostenidos por la labor de esclavos importados, y cuya
prosperidad permitia repeler los ataques de las tribus indigenas re-
beldes que se ocultaban entre las fronteras de la selva.

Enrealidad, es la ciudad de Quito la que atrae sus elogios, aun-
que también los lamentos del cronista jesuita. Para Velasco, Quito
sOlo es superada por Lima en importancia y magnificencia, con una
poblacion de mas de 50 mil almas, una catedral, siete parroquias, tre-
ce monasterios y colegios para las 6rdenes religiosas y seis conven-
tos. Quito contaba ademds con sendas universidades fundadas por
Jesuitas y por Dominicos, en las cuales un impresionante niimero de
obispos, jueces y otros notables habian sido educados. La arquitectu-
ra de la ciudad, especialmente la iglesia de Jesus, se habia ganado la
admiracién de los viajeros europeos. Y sin embargo, a pesar de estos
atributos, también su lamento es mas enfatico cuando se refiere al
declive de la provincia de Quito; la etapa de oro de los Habsburgo

2 \Véase por ejemplo Historia de la villa imperial de Potosi, de Arzans de Orsua
(1676-1736), o Noticias cronoldgicas de la gran ciudad del Cuzco, de Diego de
Esquivel y Navia (1700-1779).
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hace ya tiempo que ha terminado: la riqueza que alguna vez inundaba
ala provincia, basada primero en la extraccion de plata y oro, y luego
en la exportacién de productos de lana hacia Lima, habia dejado de
llegar. La apertura de nuevas rutas para el comercio directo alrede-
dor del cabo de Hornos significo que los peruanos podian comprar
telas europeas de alta calidad por un menor precio que cualquier
cosa producida en Quito. Y como la provincia debia aun importar
muchos productos de Europa, su economia carecié muy pronto de
recursos con que mantener sus actividades?®.

Por lo demas, Velasco se limita a enlistar las erupciones del
Pichincha, el impacto de las epidemias en la poblacidn, la revuelta
de 1592 y el tumulto popular de 1765. Y cuando mas decidido parece
para aventurarse en los territorios fuera de Quito, es cuando se lan-
za en contra de lo que ¢l llamo “secta de filésofos anti americanos
y sus quiméricos sistemas”. Entonces es cuando advierte de la gran
diferencia de climas entre las altas planicies de los Andes y las bajas
tierras de las selvas amazdnicas; compila largas listas de animales,
observando que hay al menos treinta diferentes especies de monos
en su “pais”. El tamano y la variedad de las especies, tanto america-
nas como europeas, varian de acuerdo a la provincia, por lo que era
imposible generalizar acerca del reino, mucho menos sobre toda la
América. Y cuando compila listas de rios, montanas o plantas, se con-
tenta con transcribir sus nombres en kichwa. Sobre la naturaleza y el
caracter de los indigenas americanos, Velasco niega los efectos del
clima en su caracter moral, sosteniendo que el bien y el mal pueden
encontrarse en cualquier lugar. Silos indios eran la mayoria ignoran-
tes y sin ideas, era porque carecian de acceso a la educacion. En su
defensa de los Incas, Velasco invoca el orden racional de su gobier-
no, sus leyes, su culto a Pachacamac como creador del mundo y su
creencia en la inmortalidad del alma. Ademas, el imperio conté con
mas de veinte ciudades y las ruinas de sus fortificaciones pueden ser
halladas en cualquier provincia de los Andes. Convencido, Velasco
se pregunta quién puede dudar, sin importar lo que hubieran escrito

3 David Anthony Brading, The First America, Cambridge, Cambridge University Press,
1993, p. 418.
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un Corneille de Pauw, un Guillaume-Thomas Raynal o un William
Robertson, de que los Incas habian sido civilizados y cultivados por
siglos. Y sin embargo, acaso sin comprender lo que entonces estaba
en juego en la enorme controversia sobre la calidad de la naturaleza
en el nuevo mundo, y sus determinantes efectos en todas las formas
de vida en el hemisferio, Velasco se conforma con apoyar sus criticas
en las autoridades de Inca Garcilaso de la Vega, de Cieza de Ledny
de José de Acosta, anacronismo con el cual, por otra parte, delata
su filiacién barroca*. Persuadido de que algunos péjaros surgen de
las flores y de que el cabello humano, si enterrado en humedad, po-
dria tornarse en serpientes, Velasco esta mas cerca de la mentalidad
barroca, en donde el milagro y la maravilla aparecen regularmente.
Su incapacidad para explorar el territorio, por vago que éste sea, del
reino de Quito, debe buscarse asi, en dos 6rdenes que estan intima-
mente relacionados. En primer lugar, en su lealtad a la provincia de
Quito, un fendémeno que ha sido observado por David A. Brading en
The First America®, y confirmando asi lo que otros cronistas como
Pedro de Peralta, Arzans de Orsuta y Diego de Esquivel han atesti-
guado implicitamente, que la identidad patridtica en el vasto terri-
torio alguna vez regido por los incas estaba confinada a la ciudad y a
sus alrededores, que la élite criolla de Lima no habia generado mitos
o imagenes capaces de articular una identidad bajo el Pert como su-
cesor del Imperio incaico:
Si los criollos patriotas de la zona andina no pudieron encontrar un tema
comun que pudiera haber servido para articular una ideologia especifi-
camente peruana, esto fue porque el virreinato carecio de una verdadera
capital y una élite intelectual capaz de cumplir con este papel. Ein su au-
sencia, los sentimientos patridticos permanecieron limitados entre una
identidad criolla generalizada y una lealtad particular a cada gran ciudad

dentro de ese vasto territorio®.

4 Juan de Velasco, Historia (1946) |, pp. 14-15; 109; 120-28; 247-56; 271-95.

5 Para quien la Historia antigua del reino de Quito es la ultima gran cronica de la
colonia, compuesta con las convenciones barrocas del patriotismo criollo. Brading, The
First America, p. 409.

6 Ibidem.
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Por otro lado, la segunda razon obedece mas bien a un orden
epistemoldgico, a esa filiacion barroca que puede ser leida como un
locus, como un lugar desde donde es posible el discurso del milagro.
Y ese lugar funciond mas como el interior de un claustro, cercado por
el inhospito y rebelde exterior de lo que entonces se llamaba el nue-
vo mundo, aun cuando el paisaje de ese exterior pudiera asimilarse,
bajo esa légica del milagro, como la fantasia del jardin pastoral. La
comparacion con otro cronista Jesuita puede resultar esclarecedora.
También en el exilio, y también patriota, Francisco Javier Clavijero
escribid con una retérica y una perspectiva mas cercanas a las con-
venciones de la ilustracion, mas influido por la revolucién en ciencia,
historiay filosofia de la segunda mitad del siglo XVIII. De hecho, tan-
to en su estilo como en su perspectiva, Clavijero rechaza al barroco,
con la esperanza, seguramente, de ser escuchado por sus contempo-
raneos en Europa. De esta manera, en su Historia antigua de México,
de 1780-8]1, Clavijero, de acuerdo al gusto de entonces, comienza su
narrativa con una descripcién geografica de México, distinguiendo
claramente entre las tierras tropicales de las costas y el clima tem-
plado de los valles centrales. Y a pesar de reconocer a Buffon como
gran naturalista, Clavijero agrega dos disertaciones en donde abier-
tamente rechaza la tesis buffoniana sobre la excepcionalidad de la
naturaleza americana. &Por qué —se pregunta Clavijero— el tamano de
los animales habria de ser tan significante? Kl elefante, tan admirado
por Buffon, era sin duda una horrible bestia con desproporcionados
miembros. Pero, si el tamafio era la medida de la madurez, entonces
Africa estaba por encima de Europa, que debfa asf ser definida como
infantil y degenerada’. En suma, si Clavijero entra al debate usando los
mismos términos que sus oponentes, es porque la naturaleza es visible
para él, alerta ya de lo que las élites intelectuales en Europa discuten
sobre el mundo natural. Ese debate es, si se quiere, el correlato eu-
ropeo de los discursos nacionalistas que florecen en América hacia el
siglo XVIIL Y corresponde también a un cambio en la forma del saber
en donde prima la mirada, tal como lo ha observado Foucault en su

7 Francisco Javier Clavijero, Historia antigua de México, Mariano Cuevas (ed.),
Meéxico, 1964, pp. 478-93.
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analisis sobre las historias naturales. Lo que nos interesa argumentar
en este ensayo, es que es a partir de la mirada a la naturaleza desde
donde se construye la imagen de la patria ecuatoriana independiente.
Se trata, en parte, de una imagen moderna, moldeada por los llama-
dos entonces “filésofos” del siglo XVIII y por el cientificismo del XIX.
Pero écdmo es que lo que para unos es una marca geodésica, se tornara
en un espacio, un lugar cuyo eje ecuatorial se desdobla en un territorio
nacional? En este sentido, la equinoccialidad puede ser leida como un
proceso historico mediante el cual se articula un imaginario de la natu-
raleza, es decir, una apropiacion del territorio mediante la construccion
de una representacion del paisaje.

Quito como el interior de la patria

A menudo se habla del Quito colonial como de un universo cerrado®.
O se le representa como la patria chica cuya afiliacion es constante
incluso hasta el siglo XX°. Por lo visto, no se duda de la capacidad
simbolica de Quito de proveer de una narrativa fundacional para la
patria. Quito funciona como el centro historico del discurso criollo
en la colonia a la manera en que funciona el interior de una polis:
mas que una patria chica, el interior de la patria, interior definido
por un logos y un orden, orden politico y religioso. Y poco a poco,
como siempre sucede, sus exclusiones seran tan o mds importantes
que sus inclusiones. L.a monarquia catdlica, cuya metrépoli se ha-
lla a miles de kilémetros de distancia, y cuyos vastos territorios son
constantemente asediados por la competencia comercial de los pi-
ratas, se vuelve defensiva. No hay tolerancia para la heterogeneidad
en estas circunstancias, el poder es vertical y su ethos es espafol y
criollo. Afuera esta el desorden, es decir, los indios insumisos y los
negros profugos, que se ocultan en la selva o en las islas, fuera de la

8 Matthias Leonhardt Abram, “Los Andes en el corazon. Intérpretes del paisaje”,
en Alejandra Kennedy Troya (ed.), Escenarios para una Patria, Quito, Museo de la
Ciudad, p.42.

9 Marie Danielle Demélas, La Invencion politica. Bolivia, Ecuador, Peru en el siglo
XIX, Edgardo Rivera Martinez (trad.), Lima, Instituto Francés de Estudios Andinos,
1992.
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ley, a donde también llegan los piratas. El interior en cambio, repre-
senta el orden, el triunfo espiritual en el nuevo mundo, un triunfo
que también ocurre ante la mirada, mediante el discurso visual de la
mision catolica. No hace falta aqui insistir en la importancia del uso
de imagenes durante la época colonial. Si en la colonia la vitalidad
e independencia de una iglesia se media de acuerdo a su capacidad
para producir milagros, la materializacién de éstos en imagenes pue-
de comprobarse en el &mbito de las apariciones. Y si en la antigiie-
dad fueron las reliquias de los santos las que incitaban veneracion
(la tumba de Santiago en Compostela, por ejemplo), en la Espana
de los Habsburgo era en las imagenes santas de las que se esperaban
los milagros. L.o que importa es diferenciar el orden epistemologico
de esas imagenes, y la autoridad que proviene de ese orden. No tan-
to lo que se ve en la imagen, sino lo que se postula que hay en ella.
De acuerdo con Brading, la fuente de este culto de las imagenes en
la iglesia catdlica, proviene de conceptos neoplatonicos empleados
por los tedlogos para definir iconos ortodoxos como una similitud de
aquello que esta en la imagen, por “mostrar en si misma el caracter
del arquetipo [...]la verdad del parecido, el arquetipo en la imagen™.
San Basilio, el Magno, escribio:
Lo que la palabra transmite al oido, la pintura, silenciosamente muestra a
través de la imagen. Mediante estos dos medios, acompanandose mutua-
mente, recibimos conocimiento de uno y lamisma cosa. Tanto como la escri-
tura, los iconos de Cristo y de Maria, la madre de Dios, ensenaban la verdad

central de la encarnacion, verdad expresiva del silencio de dios.

Para los lectores de Foucault, esta caracterizacién recordara
su cldsico analisis de Las palabras y las cosas, y del papel que la se-
mejanza jugo entre la realidad y sus signos antes de la época clasica,
“el papel constructivo que ésta jugo en el saber de la cultura occi-
dental”. Ese orden teoldgico de laimagen sagrada esta comprendido
dentro del analisis de la representacién hecho por Foucault:

La época de lo semejante estd en vias de cerrarse sobre si misma. No deja,

10 Ibid., p. 349.
11 Ibidem.
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detras de si, mas que juegos. Juegos cuyos poderes de encantamiento sur-
gen de este nuevo parentesco entre la semejanza y la ilusion; por todas
partes se dibujan las quimeras de la similitud, pero se sabe que son qui-
meras; es el tiempo privilegiado del trompe-l'oeil, de la ilusién cémica,
del teatro que se desdobla y representa un teatro, del quid pro quo, de
los sueiios y de las visiones; es el tiempo de los sentidos enganosos; es el
tiempo en el que las metaforas, las comparaciones y las alegorias definen

el espacio poético del lenguaje'

Siguiendo el andlisis de Foucault, y aplicando a las imagenes
lo que dicta para el lenguaje, éstas también se retiran del centro de
los seres para entrar en su época de transparencia y de neutrali-
dad. El saber rompe su viejo parentesco con la divinatio, que su-
pone signos que le son anteriores: “de modo que el conocimiento
entero se alojaba en el hueco de un signo descubierto, afirmado o
secretamente trasmitido. Su tarea era revelar un lenguaje previo
repartido por Dios en el mundo; en este sentido, y por una implica-
cion esencial, adivinaba y adivinaba lo divino™. A partir de ahora,
el signo empezara a significar dentro del interior del conocimien-
to: de él tomara su certidumbre o su probabilidad. “Y si Dios usa
todavia signos para hablarnos a través de la naturaleza, se sirve de
nuestros conocimientos y de los enlaces que se establecen entre
las impresiones a fin de instaurar en nuestro espiritu una relacion
de significacion”*.

Ahora bien, para los propdsitos de nuestro analisis importa
seguir un poco mas el de Foucault, hasta el momento en que se ha-
bla del cambio epistemoldgico que toma lugar hacia el siglo XV1I,
el periodo que los franceses llama época clasica. Uno de los pro-
ductos culturales que Foucault resalta es el renovado auge de las
historias naturales, de las que dice que si es verdad que el historia-
dor era, para el pensamiento griego, aquel que ve y cuenta lo que ha
visto, no siempre ha sido esto en nuestra cultura:

12 Michael Foucault, Las palabras y las cosas, Argenting, Siglo XX|, 1968, p. 58.
13 Ibid, p. 65.
14 Ibidem.
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Muy tarde, en el umbral de la época clasica, tomd o retomo este papel. Has-
ta mediados del siglo XVII, la tarea del historiador era establecer una gran
recopilacion de documentos y de signos —de todo aquello que, a través de
todo el mundo, podia formar una marca. Era él el encargado de devolver al
lenguaje todas las palabras huidas. Su existencia no se definia tanto por la
mirada sino por la repeticion, por una segunda palabra que pronunciaba
de nuevo tantas palabras ensordecidas. La época clasica da a la historia un
sentido completamente distinto: el de poner, por primera vez, una mirada
minuciosa sobre las cosas mismas y transcribir, en seguida, lo que recoge
por medio de palabras lisas, neutras y fieles. Se comprende que, en esta “pu-
rificacion”, la primera forma de historia que se constituy6 fue la historia de
la naturaleza. Pues no necesita para construirse mas que palabras, aplicadas

sin intermediario alguno, a las cosas mismas".

Foucault argumenta que los documentos de esta nueva histo-
ria no son otras palabras, textos o archivos, sino espacios claros en
los que las cosas se yuxtaponen: herbarios, colecciones, jardines; y
que el lugar de esta historia es un espacio “intemporal” en el que los
seres, despojados de todo lenguaje circundante, se presentan con un
nuevo nombre, unos al lado de los otros, aproximados de acuerdo a
sus rasgos comunes y, con ello, virtualmente analizados. Bajo esta
linea de argumentacion, Foucault muestra que en esta nueva manera
de concebir la historia, la “exposicion en ‘cuadro’ de las cosas” susti-
tuye al “espécimen” del gabinete de historia natural de la época cla-
sica. De esta manera, nos explica Foucault, “lo que se ha deslizado
entre estos teatros y este catalogo no es el deseo de saber, sino una
nueva manera de anudar las cosas a la vez con la mirada y con el
discurso. Una nueva manera de hacer la historia'®.

Para nuestros propositos, dos son los rasgos esenciales del
proyecto de la historia natural de acuerdo con Foucault. En primer
lugar, su proyecto universal; y en segundo, su cardcter visual. A
propdsito del primer caso, Foucault menciona el Systema Naturae
de Carl Linnaeus, (1735): “quiza la unidad remota pero insistente

15 Ibid., p. 131.
16 Ibidem.
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de una Taxinomia universalis aparece con toda claridad en Lin-
naeus, cuando proyecta volver a encontrar en todos los dominios
concretos de la naturaleza o de la sociedad, las mismas distribu-
ciones y el mismo orden”". Asi, debido a su constitucion logica, la
historia natural se postula como un proyecto universal, una estra-
tegia que como la gramatica general, busca no sélo describir con
palabras claras y precisas lo que ve, sino también despojarlo de
su entorno local. Y por el otro lado, la condicién visual de su “evi-
dencia”, debida principalmente al caracter empirico de su método.
De hecho, la historia natural —segun Foucault— no es otra cosa que
la denominacién de lo visible: “Se tiene la impresién de que con
Tournefort, Linnaeus o Buffon se ha empezado a decir al fin lo que
siempre habia sido visible, pero que habia permanecido mudo ante
una especie de invencible distraccion de la mirada. De hecho, no
es una milenaria desatencion lo que se disipa de pronto, sino que
se constituye en todo su espesor un nuevo campo de visibilidad™'s.
Ahora puede entenderse por qué para el historiador jesuita Juan
de Velasco la naturaleza era en realidad algo in-visible, ocupado
como estaba en establecer una gran recopilacion de documentos y
de signos, de todo aquello que podia formar una marca; él buscaba
devolver al lenguaje las palabras huidas: La existencia de este tipo
de historiador “no se definia tanto por la mirada sino por la repe-
ticidon, por una segunda palabra que pronunciaba de nuevo tantas
palabras ensordecidas”. Velasco se limita a enumerar una serie de
rios y de montes, con una razonable desconfianza de los relatos de
la exploracién geodésica, cuyos textos ya se habian publicado y que
Velasco habia no solo leido sino también criticado en cuanto a sus
observaciones sobre los habitantes de la sierra. Pero esas criticas

17 Ibid, p. 82.

18 Foucault afirma que el uso del microscopio se funda en una relacion no
instrumental entre las cosas y los ojos, relacion que define la historia natural: “¢Acaso
no decia Linnaeus que los naturalia, por oposicion a los coelestia y a los elementa,
estaban destinados a ofrecerse directamente a los sentidos? Y Tournefort consideraba
que para conocer las plantas, “antes que escrutar cada una de sus variaciones con un
escrupulo religioso”, resulta mejor analizarlas “tal como se presentan ante los 0jos”,
Ibid., p. 134.
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de Velasco estan mas al servicio de un interior cuyas ventanas al
paisaje son atin opacas, al servicio de los criollos nacidos en el nue-
vo mundo que tampoco se identifican como europeos, y de un orden
intelectual quiteno que con el tiempo se vuelve orden identitario, y
que se integra asi a una narrativa histérica de la patria. La natura-
leza vista por Velasco y atisbada por los primeros exploradores, no
asume atin una dimension nacional, y el Quito fundado por la coro-
na espafola se erige en centro civico que desde el principio, desde
este principio, es patrimonio nacional. De hecho, Velasco, quien se
reconoce quiteno porque ese era el gentilicio de los habitantes de la
real audiencia, prefigura una forma del discurso patriotico': Quito
como el interior de la patria (alma, corazén o mente), tanto en lo
civico como en lo artistico, ya sea en lo literario o en lo visual, una
forma de lealtad a la ciudad que precede la lealtad hacia la nacion 'y
que sélo se rompera hacia el siglo XIX, con la emergencia de dos re-
giones que se postulan a si mismas como réplicas temporales: Cuen-
ca mediante una alteridad colonial, limpia de la contaminacién que
supone lo moderno, pero Guayaquil como la modernidad misma?’.

Ahora bien, veamos lo que la casualidad hace; es decir, lo que
el contexto histdrico e intelectual combinan alrededor de una vi-
sibilidad y una enunciacion de la patria equinoccial. No por nada
1735, aiio de la publicacion de Systema Naturae, es el mismo que el
de la fundacional, cabria calificar, mision geodésica.

19 Es necesario clarificar la ambigledad referente al nombre de Quito, que fue
también el nombre de la Presidencia y de la Real Audiencia, antes de ser el nombre
de la ciudad capital. Se trata de una relacion simbadlica, evidentemente, cuya aparente
reduccion del referente en relacién al nombre permite localizar una lealtad a la patria.
En corto: la patria de Velasco era Quito, no Ecuador, y esa diferencia es paralela a la
que media entre el orbe barroco del histariador jesuita y la modernidad de a primera
asamblea constituyente de a republica, luego de la separacion de la Gran Colombia.
20 No es gratuito que, luego de la separacion de la Gran Colombia en 1830, durante
el debate nacional sobre el nombre del pais, los representantes de Guayaquily Cuenca
rechazaran el nombre de “Quito” para el nuevo Estado.
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Determinismo y paisaje

En su clasico estudio, Imperial Eyes: Travel Writing and Transcul-
turation (Ojos imperiales) Mary Louis Pratt ha observado la coin-
cidencia de la publicacion de Systema Naturae de Linnaeus con la
primera gran misién cientifica internacional, la mision geodésica.
Ella lee esta coincidencia como un cambio significativo en el enten-
dimiento que las élites europeas tienen de si mismas en relacion con
el resto del globo?. Me interesa incorporar en esa logica, el desarrollo
de un fendmeno que tiene que ver con lo que ella llama “conciencia
planetaria” y que veo también como una narrativa (y una auto des-
cripcidn, segun ha observado Walter Mignolo) de las élites europeas
cuyo centro de poder se desplaza en ese momento hacia el norte*.
Si se trata de una conciencia, detengamonos en su aspecto visual, en
la construccién de esa “evidencia” en la que se basa ese acto de au-
toconocimiento. Es un complejo fendémeno arraigado en un proceso
de construccion identitaria en relacion con el territorio, pero cuyas
diversas corrientes pueden ser comprendidas dentro de una version
ilustrada del determinismo geografico. Este fendmeno, sin embargo,
tiene sus fuentes clasicas en el pensamiento de Hipdcrates (460-370
a.C.), en cuya obra, Aires, Aguasy Lugares, sugiere que las tierras que
son ricas, suaves y himedas, tienden a producir habitantes flojos, co-
bardes y débiles. Dirigiendo su critica hacia los escitas, Hipocrates
sento las bases para el famoso contraste entre la libertad griega y el
despotismo asiatico®. Usadas también por muchos de los humanistas
espafioles del siglo X VI, incluido Las Casas?*. en torno al gran debate
sobre el imperio espanol en el nuevo mundo y sobre la naturaleza de
sus habitantes, las ideas del determinismo climatico o del ambiente

21 Mary Louis Pratt, Imperial Eyes, New York, Routledge, 1992, pp.78-79. (Traducido
como Ojos Imperiales: Literatura de viajes y transculturacién, México, FCE, 2010.)

22 Ibid.,, p.78-79.

23 Hipocrates, Tratado de los aires, aguas y lugares, Madrid, Imprenta Calle de la
Greda, 1808.

24 Las Casas definid al nuevo mundo, esencialmente, como una extension de
Asia. Fue por esta razén que insistia en usar el término de “indias”, y solo raramente
describio el hemisferio como un “nuevo mundo”. En Brading, The First America, p. 89.
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geografico, resurgen y asumen una racionalidad nueva con la Ilus-
tracion. Esa continuidad puede verse ya en los escritos de varios de
los miembros de la mision geodésica, en Antonio de Ulloa y en el
mismo La Condamine. Pero mas influyente en el desarrollo euro-
peo de las ideas sobre América, fue el ya mencionado Corneille de
Pauw (1739-99), quien en 1768 publicé en Berlin—y en francés-,
Recherches philosophiques sur les américains; y en donde de pla-
no establece un contraste entre Europa y América en términos de
fuerza y debilidad. Las ideas de Pauw estaban basadas en dos pre-
misas: el determinismo climatico y la excepcionalidad del nuevo
mundo. En términos generales, se asumia que los climas calientes
de Asia y de los tropicos producian gente con tendencia hacia la
indolencia, y a los cuales les sentaba mejor un gobierno despotico.
Por contraste, los habitantes de zonas de climas moderados ten-
dian a ser emprendedores, fuertes y amantes del conocimiento y la
libertad. Pauw unié a esta teoria la hipdtesis de Louis Lecrerc Bu-
ffon (1707-1788), acerca de que, geoldégicamente hablando, Améri-
ca era un continente joven, caracterizado por la superabundancia
de rios, lagos y humedales®. En su Historia Natural (1747), Buffon
afirmaba que era significativo que las especies animales en el nue-
vo mundo eran menos numerosas y pequenas que sus pares al otro
lado del Atlantico. Para Buffon, la naturaleza animada era menos
activa, menos variada y menos vigorosa en el nuevo mundo. Y por
supuesto la humanidad no podia estar exenta de dicha regla, ya que
los nativos de Norte América eran todos “igualmente estupidos e
ignorantes de las artes o la industria™®. Para Buffon, “en el salvaje
los 6rganos de generacion son pequenios y débiles, no tiene pelo ni
barba, ni ardor por la hembra...carece de vivacidad o actividad del
espiritu”, y en una afirmacion que serd importante para Alexander
von Humboldt, Buffon establece dos excepciones: Pert y México,

25 Cornelius de Pauw, Recherches philosophiques sur les américains, ou Mémoires
intéressants pour servir a Uhistoire de l'espece humaine, Berlin, A Berlin, 1770, vol. |,
pp. 1V, XIl.

26 George-Louis Lecrerc Buffon, Natural History: General and Particular, 9 vols.,
London, Strahan and T. Cadell, 1797, (1), p. 211, (IV), pp. 312-39, (VII), pp.15, 48.
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en donde era posible encontrar gente refinada, con artes, sujeta a
las leyes y gobernada por reyes. En donde Pauw se diferencio de
Buffon fue en una variacion sobre la tesis de la excepcionalidad
americana: en donde Buffon habia visto juventud, Pauw propuso
vejez y degeneracion. En esta légica, la esterilidad de la naturaleza
habia creado sdlo gente primitiva, incapaz de producir lenguajes
que pudieran expresar pensamientos abstractos. Apoyado en los
escritos de La Condamine y Ulloa, Pauw caracteriza a aquellos ha-
bitantes como criaturas insensibles al honor o a la ambicion, una
raza de nifos viejos, pero mas degenerados que inocentes en sus
costumbres e inclinaciones?.

La influencia de la ideas de Pauw durante la Ilustracion y bue-
na parte del siglo XIX, pueden ser medidas por el hecho de que su
obra fue publicada en varias ediciones y tal era su reputacion que fue
comisionado para escribir el articulo sobre América en el suplemen-
to de la Enciclopedia de Diderot (1776-7). Luego de su muerte, en
1799, Napoleon 1 ordend erigirle un pequeiio monumento?,

Este ambiente intelectual de la segunda mitad del siglo XVIII
se combinara con el desarrollo, ciertamente acelerado, de la filoso-
fia y de la ciencia en la entonces aun “atrasada” Alemania, y con lo
que se conoce como el primer romanticismo. Pero la historia cerca-
na al desarrollo de una de las corrientes mas poderosas del deter-
minismo geografico, se concentra, especificamente, en la élite edu-
cada en la universidad de Gottingen, alrededor de Johann Friedrich
Blumenbach, quien ha sido llamado, durante el siglo XIX y entre los
naturalistas cientificos de habla alemana, padre de la antropologia,
también conocido como el Buffon aleman, ademas de haber sido
maestro directo de Alexander Von Humboldt®.

27 De Pauw, Recherches, (1), pp. 40-77,173.

28 En el mismo Brading, The First America, p. 429.

29 NellIrvin Painter, en su estudio, The History of White People, ha documentado las
fuentes historicas de la elaboracion del concepto “caucdsico” como categoria racial,
asi como su posterior uso como sindnimo de “blanco” (whiteness). Para el presente
analisis, esas fuentes histéricas importan porque permiten ver |3 vinculacion que
guardan con las teorias que mas tarde el viajero Alexander Von Humboldt desarrollard
en sus escritos sobre América, en especial mediante la jerarquizacion y estetizacion
que los caracteriza. Nell Irvin Painter, The History of White People, New York, W. W.
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En el desarrollo y evolucion de esta version del determinis-
mo geografico se combina otra tendencia del emergente naciona-
lismo aleman de la segunda mitad del siglo XVIII, de esa “concien-
cia planetaria” identitaria que, en el caso aleman del siglo XVIII,
se extendio no sélo en el espacio, sino también en el tiempo: la ob-
sesiva grecofilia que domino el ambiente intelectual aleman de la
épocay que promovid una estetizacion de los discursos del saber®.
Es en este contexto que aparece la postulacién de quien es con-
siderado el fundador de la historia del arte, el aleman J.J. Winc-
kelmann (1764), sobre los supuestos cdnones de belleza universal,
encarnados en la antigua civilizacion griega. Nell Irvin Painter ha
documentado la estetizacion del concepto “caucasico” hecha por
Blumenbach?®!, basada en la descripcion de la osamenta de una
prostituta georgiana (region del Caucaso), y ha sugerido que la
eleccion del término “caucasico”, sobre la mas logica de “georgia-
no”, tal vez se deba al ejemplo de Winckelmann, quien habia bus-
cado la belleza eterna en un pasado mas bien mitico y lejano. En su
tesis, Winckelmann sostuvo que correspondio a los antiguos grie-
gos el descubrimiento no sélo de los eternos canones de belleza,
sino también de libertad politica. Segun esta tesis, la libertad y la
belleza son prerrogativas de la civilizacién europea, gracias al Re-
nacimiento y a la Ilustracion, muy lejos del despotismo oriental o
de las monarquias asiaticas. El reclamo de la antigua Grecia como
un pasado propio por una amplia élite alemana del siglo XVIII ha
sido ampliamente documentado. El estudio del arte, la literatura y

Norton, 2011, p. 52.

30 La grecaofilia alcanzd un nivel inigualable en Alemania, se convirtio en una suerte
de identidad nacional. Ver por ejemplo, Richard Ned Lebow, The Politics and Ethics
of Identity: In Search of Ourselves, Cambridge, Cambridge University Press, 2012, p.
153: “Una fascinacion popular por Grecia se extendio en Alemania. Se alimenté de
una imagen altamente idealizada de esa cultura y de sus creaciones artisticas, vistas
como el producto de una era en la cual el sentimiento, la razdn y la expresion estaban
en harmonia. Esta imagen griega fue difundida por Johann Winckelmann, Friedrich
Schiller, Friedrich August Wolff, Wilhelm von Humboldt y Friedrich Schleiermacher.
Ellos vieron el arte griego como la fundacion del Bildung, como simbolos de la
educacion y la superacion individual en su mas amplio sentido”.

31 lrvin P, The History, p. 52.
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la filosofia griega se impuso como un asunto de identidad nacional,
como un imaginario civico que establecia una forma de distinguir-
se de las demas naciones europeas. Asi, Friedrich Schiller escribio,
en Poesia ingenua y poesia sentimental (1796), que los griegos ha-
bian sido “lo que fuimos, ellos son lo que debemos volver a ser”2,
En gran medida, esa grecofilia alimenté lo que se conoce como
contra-ilustracion, un movimiento que buscé contrarrestar el pre-
dominio de la razén como unica via valida para el conocimiento y
el progreso. La escision entre un ambito sentimental-humanistico
y otro racional-cientifico es otra forma de pensar la modernidad
de la Tlustracion. Esa escision, y los esfuerzos por superarla, pue-
den verse en Kant, tanto en su Critica del juicio (1796), como en
sus Observaciones sobre el sentimiento de lo sublime (1764), pero
también en la obra del mismo Schiller, y por supuesto, en la de
Alexander von Humboldt, cuyos escritos presentan un proyecto de
conocimiento fragmentado por esa division entre lo racional y lo
sentimental: cuadros de la naturaleza, narrativas personales y tex-
tos de caracter cientifico, como sus Vistas de las cordilleras y las
montafias de los pueblos indigenas de América (1810).

Humboldt en América

No esta en duda el lugar fundacional que los viajes de Alexander von
Humboldt ocupan en la creacién y promocion de un imaginario so-
bre la América antes de que ésta se convirtiera en Américas y el sur
se volviera mas latino que indigena, hispano o africano. Muchas de
sus descripciones o imagenes se incorporaron no solo a la vision eu-
ropea de la época, sino también a los discursos nacionalistas de las
naciones emergentes en el continente americano, y muchas de esas
imagenes aun perduran®®. Pero si, a partir de él y en el caso ecuato-

32 En 1792, William Humboldt, humanista y servidor publico, le escribi¢ al Filélogo
Friedrich August Wolf que “no otro pueblo combing tal simplicidad y naturalidad con
tanta cultura, y no otro poseyo tal energia y perseverancia y sensibilidad para cada
impresion”, Lebow, The Politics and Ethics, p.153.

33 Comoellugar que ocupa el Chimboraza nevado en el escudo nacional ecuatoriano.
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riano, la nacién se hizo no sélo enunciable sino también visible, no se
ha reconocido lo suficiente la importancia que en el proceso jugo el
determinismo climatico-geografico que Humboldt suscribia. En este
sentido, propongo leer el paisajismo ecuatoriano como el producto
cultural en donde se concretd ese proceso. Las historias naturales de
la época clasica, con sus sistemas de clasificacion de los seres vivos,
promovieron también taxonomias sociales que, combinadas con los
discursos nacionalistas, crearon jerarquias al servicio de usos politi-
cos y desde luego imperialistas. Pero también promovieron la obser-
vacion estetizada de la naturaleza, elemento esencial de la pintura
del paisaje que Humboldt promovié: la asociacion entre una inter-
pretacién sentimental y su concrecion visual; proceso de subjetiviza-
cidn estética que hara posible que hacia mitad del siglo XIX alguien
como el diarista Federico Amiel sea capaz de escribir, famosamente,
que el paisaje era un estado de danimo.

Si como lo ha leido Pratt, el proyecto de Humboldt era fun-
dir la especificidad de la ciencia con la estética de lo sublime®, esa
solucion también implicaba una jerarquia. En esas “vividas descrip-
ciones de la naturaleza” logradas por Humboldt, “complementadas
e intensificadas por las revelaciones cientificas sobre las fuerzas
ocultas que animan a la naturaleza”, se imponia siempre una jerar-
quia en donde la naturaleza se imponia sobre las (otras) culturas.
Si Humboldt escribio, en el prefacio de Cuadros de la naturaleza,
que su objetivo era reproducir en el lector “la antigua comunion de
la naturaleza con la vida espiritual del hombre™, hoy ya no puede
evitarse la pregunta por la vida de cudl hombre, pues como la mis-
ma Pratt sostiene, dicha comunién se logra mediante la asimilacion
de la (otra) cultura en la naturaleza, de manera que se establecia
también el inferior estatus de la América indigena. Esta solucion de
Humboldt es coherente, por un lado, con la concepcién de la natu-
raleza que el movimiento romantico promovera, pero también con
las ideas del determinismo climatico-geografico que ¢l suscribe. Si

34 Pratt, Imperial Eyes, p. 121.
35 Alexander von Humboldt, Cuadros de la naturaleza, Madrid, Libros de la catarata,
2003, pp. 3-4.
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sus observaciones sobre el mundo natural fueron minuciosas, lo es
también porque su proyecto lo necesitaba: definir regiones geogra-
ficas y climaticas porque son ellas las que determinan qué formas
de vida floreceran. En su ensayo sobre la geografia de las plantas
(1805) (Essai sur la géographie des plantes) *°, Humboldt presenta
una magnifica descripcion del “Monte Chimborazo”, en la cual dis-
tingue entre cinco diferentes niveles.”” En cada nivel brinda obser-
vaciones sobre la altitud, la temperatura, la humedad y la presion
del aire; enlistando cuidadosamente los tipos de vegetacion y la vida
animal encontrada en esas altitudes. En este ambiente, la altitud y la
calidad de la tierra emergen como las claves de la distribucién de las
formas de vida. He aqui un esfuerzo por ofrecer la descripcién de un
particular paisaje, lo que hasta recientemente ha sido considerado
por gedgrafos contemporaneos como un pionero ensayo ecoldgi-
co%%. Pero bajo esta descripcion subyace una jerarquia imperial en
un momento en que esa “conciencia planetaria” se ha desplazado
hacia el norte de Europa y ha perdido, ademas, la estima por la an-
tigliedad asiatica. En su discusion sobre la naturaleza de los habi-
tantes del nuevo mundo, Humboldt sostiene que la civilizacion de
los pueblos es inversamente proporcional a la fertilidad de la tierra
que habitan; y argumenta que la rudeza de los altos territorios de
América ha forzado el desarrollo de facultades morales en los indios
andinos y mesoamericanos que, segun Humboldt, formaron una
cultura similar a la de China o de Japon. Y por contraste, la fuerza
de la vegetacién y del clima de las zonas torridas han perpetuado la
miseria y el barbarismo de hordas solitarias. En suma, los salvajes
del tropico derivan de una degeneracién causada por la presion del
medioambiente, mientras las civilizaciones de los altos valles sélo
alcanzan el nivel de las culturas asiaticas, incapaces de producir un
genuino florecimiento del espiritu humano. El progreso social y el
desarrollo individual estaban reservados para Europa.

36 Publicado como Voyage de Humboldt et Bonpland. Premiére partie (Paris, 1807).
37 Citado por Brading, The First America, p. 521.
38 Ibidem.
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Del paisajismo a la patria

En sus escritos, Humboldt muestra estar al dia en lo que concierne
a las artes. Es un fiel discipulo de Goethe, pero ademas maneja tam-
bién el vocabulario en boga en Europa, no sdlo el de lo sublime, sino
también el de lo pintoresco, elaborado por William Gilpin en 1792.
Mids aun, a su regreso a Kuropa, Humboldt se encarga de contactar
artistas que puedan desarrollar en cuadros lo que les describe o lo
que ¢l mismo pone en bocetos. Y posiblemente convencido de que la
luz mediterranea era el entorno ideal del arte, buscé en Roma a sus
colaboradores®. El paisajismo es ya para entonces un género con-
solidado en Europa. El florecimiento de las ciudades industriales, el
cambio tecnoldgico en los medios impresos, la aparicion de publi-
caciones ilustradas y su circulacion entre la emergente burguesia,
producen un auge comercial de los relatos, ahora ilustrados, de via-
jeros. Es en este contexto decimondnico cuando la pintura del paisa-
je alcanza su climax internacional. Sin embargo, antes de asumir la
convencion tradicional de que el paisajismo es un género moderno
de la cultura europea asociado a una nueva forma de ver, conviene
subrayar su coincidencia con la expansion europeay el colonialismo,
coincidencia que ha obligado a plantear la pregunta, por lo menos, de
su relacién con el imperialismo.

Si como escribio Nietzsche, las palabras o tienen definicién o
tienen historia, con el concepto de paisaje tal vez convenga evitar la
disyuntiva. Entre la bibliografia tradicional, pero que todavia circu-
la entre estudiantes de historia del arte, destaca el clasico estudio
de Ernst Gombrich, The Renaissance Theory of Art and the Rise of

39 "Desde su llegada a Paris [Humboldt] habia convocado artistas para preparar las
ilustraciones de la obra sobre su viaje a8 América. Sin embargo, fue en Roma donde
encontré un grupo de artistas que bebian la nocion de la belleza clsica, tal como
lo habian hecho Goethe y David (1748-1825). Alli se relaciono con Gotlieb Schick
(1776-1812), discipulo de David, con Joseph Anton Koch (1768-1839), quien vivia en
Roma desde la década de 1790, con Guillermo Federico Gmelin (1760-1820) y con
Jean-Thomas Thibaut (1757-1826). Estos fueron los primeros pintores de renombre
en su época que transformaron las memorias y dibujos esquematicos de Humboldt en
material precioso para ilustrar sus publicaciones” en Beatriz Gonzalez, en “Laescuela
del paisgje en Humboldt; en F Hall, (ed), Elregreso de Humbolat, Quito, Imprenta Mariscal, 2001, p. 87.
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Landscape (1953), en donde se cuenta la historia del “revolucionario
surgimiento de un nuevo género llamado paisaje (landscape) en la
pintura europea del siglo XVI™°, En otras historias se ubica su conso-
lidacion hacia el siglo XV1I, entre los pintores holandeses. Pero hasta
hace poco el consenso solia ser que en su forma pura, el paisajismo
habia sido un fenémeno europeo y moderno cuyo climax, como he-
mos dicho, se alcanza en el siglo XIX*. Para el presente analisis, me
apoyaré en el trabajo de W.J.T. Mitchell, Landscape and Power, quien
ha buscado desarticular esas convenciones sobre el paisajismo, en
favor de una comprension mas critica y flexible*?. Mitchell ha busca-
do interrogar el paisaje no como un objeto para ser visto o texto para
ser leido, sino como un proceso mediante el cual son formadas iden-
tidades sociales o individuales. No preguntar solamente qué es o qué
significa un paisaje, sino qué hace, como trabaja, entendido como
una practica cultural. Para Mitchell, el paisaje no solamente significa
o simboliza relaciones de poder, sino que es en si mismo un instru-
mento de poder cultural que es (o frecuentemente es representado)
independiente de intenciones humanas:

El paisaje, como medio cultural, tiene asi un doble papel con
respecto a la ideologia: naturaliza una construccion cultural y social,
representando un mundo artificial como si fuera simplemente algo
dado e inevitable, y hace también algo operacional de esa represen-
tacion, al erigirse ante quien lo mira en determinada relacion con su
caracter de algo dado como vista y lugar®,

En el argumento central de Mitchell, el paisaje es un medio di-
namico en el cual no sdlo vivimos y nos movemos, sino que también
estd en movimiento, de un lugar o tiempo a otro. En lugar de tratar
la estética del paisaje en términos de géneros establecidos (sublime,

40 Elensayo de Ernst Gombrich, fue reimpreso dentro de Norm and Form: Studies in
the Art of the Renaissance, Chicago, 1966, pp. 107-21

41 Para una actual reelaboracion de chovinismo europeo, véase el ensayo de Jean
Luc Nancy, “Uncanny Landscape”, en The Ground of the Image, New York, Fordham
University Press, New York, 2005. pp. 57 - 62.

42 W.JT, Mitchel, “Imperial Landscape”, en Landscape and Power, Chicago,
University of Chicago Press, 1994.

43 |bid.,, p. 2 (la traducion es mia).

UArtes Ediciones 294



bello, pintoresco o pastoral), o de medios establecidos (literatura, pin-
tura o fotografia), o incluso como lugares entendidos como objetos
para la contemplacion o la interpretacion, mejor interrogar la manera
en que el paisaje circula como un medio de intercambio, un lugar de
apropiacion visual, un foco para la formacion de identidad.

Es en este sentido que propongo interrogar ese proceso de
formacion identitaria en el contexto de una visibilidad de la patria
ecuatoriana. Pero, para llegar al caso ecuatoriano, conviene retomar
nuestro andlisis histérico alrededor de la relacion entre paisaje e im-
perialismo, pues es mediante la expansion europea de la ilustracion
que el paisajismo llega a la regién ecuatoriana. Propongo seguir una
ruta comparativa, mirar algunos ejemplos dentro de otras formacio-
nes nacionales y coloniales, ver cdmo han sido analizados esos ejem-
plos y entonces buscar una especificidad, buscar aquello que nos
hard “visible” el caso ecuatoriano.

Paisaje: imperialismo y nacionalismo

Un aleccionador antecedente historico de las relaciones entre paisa-
je, imperialismo y nacionalismo, se encuentra en la pintura holande-
sa del siglo XVII, que es considerada como la corriente fundacional
(europea) del género; antecedente que invierte la previsible suposi-
cion de que en la légica colonialista el imperio precede al paisajismo.
Ann Adams ha analizado el papel transicional de este paisajismo, al
mismo tiempo constitutivo de una revolucién ecoldgica (la creacion
literal de los paises bajos ganados al mar), y como formacién de una
compleja red de identidades politicas, sociales y culturales*. En este
caso, ¢l paisajismo se presenta, al menos en parte, como un discurso
antiimperialista y nacionalista frente al Imperio Espanol. La drastica
transformacion de una colonia rebelde en un imperio maritimo, indica
cuan rapido puede cambiar el contexto de una practica cultural, y por
lo menos sugiere la posibilidad de un paisajismo hibrido, a la vez im-
perial y anticolonial.

44 Ann Adams, “Competing Communities in the ‘Great Bog of Europe’-Identity and
Seventeenth-Century Dutch Landscape Painting”, en Landscape and Power, p. 35.

Fierros, Gustavo. “Construccion romantica del paisaje equinoccial”.

UArtes Ediciones 295 Grado Cero. (2018): XX-XX



Grado Cero. (2016): XX-XX

Fierros, Gustavo. “Construccion romantica del paisaje equinoccial

Por otro lado, la logica imperial del discurso paisajista puede
contener un doble movimiento, no sélo uno hacia fuera del centro,
hacia las tierras extranjeras, sino también un renovado interés en la
re-presentacion del paisaje doméstico, la naturaleza al interior del
paisaje imperial. El desarrollo de las convenciones del paisaje en la
Inglaterra del siglo XVIII ilustra este doble movimiento. Al mismo
tiempo que el gusto y el arte ingleses importaban nuevas convencio-
nes europeas y chinas, también se movié hacia adentro, reformulan-
do las convenciones de la representacion de la tierra nativa*®. Lo que
se conoce como “The Enclosure Movement” y que significo la des-
posesion de tierras del campesinado inglés, fue en la practica una
colonizacion interna en Inglaterra, poniendo en accion mecanismos
de clase que influyeron en esa reformulacion. La imagen de lo que
William Blake llamo “una tierra verde y placentera” se convirtié en
un paisaje-emblema nacional del imperialismo britanico.

Cuando el imperialismo britanico se mueve hacia el Pacifico
sur y establece una supremacia naval en el globo, entre el primer
viaje del capitan Cook de 1768 y el viaje de Darwin de 1831 (Beagle),
se encuentra con un territorio que se postula como tabula rasa para
las fantasias del imperialismo europeo, en donde las convenciones
del paisajismo podrian trabajar sin resistencias nativas, y donde el
naturalismo de esas convenciones podria confirmarse en un lugar
visto como “en estado natural”. Bernard Smith, en European Vision
in the South Pacific, documenta la manera en que algunos lugares
fueron asimilados dentro de las convenciones del paisajismo euro-
peo, con Tahiti representado como un paraiso arcadico en el estilo del
pintor barroco Claude Lorrain; y Nueva Zelanda representada como
una naturaleza romantica modelada a la manera del también pintor
barroco Salvator Rosa, incluidos los bandidos Maori*¢. Smith trata
el Pacifico como una region dispuesta para ser abierta, descubierta
y construida como un objeto de representacion cientifica y artistica.

45 Mitchell, Landscape and Power, p. 17.
46 Bernard Smith, European Vision in the South Pacific, New Haven, Yale University
Press, 1985.
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El verdadero tema no es el Pacifico sur, sino la vision imperialista
europea, entendida como un movimiento dialéctico hacia el paisaje,
entendido éste como una representacion natural de la naturaleza.
El caso de Nueva Zelanda ofrece un modelo de comparacion
mas contemporaneo con el caso ecuatoriano, justo ahora cuando se
concibe a la pintura del paisaje, en sus versiones clasicas y romanti-
cas, como un género exhausto. En Nueva Zelanda, en la periferia del
imperialismo europeo, se establecié el ultimo y remoto retono del im-
perialismo britanico, un preservado paraiso en donde las fantasias de-
cimononicas de un paisaje pintoresco y romantico parecerian perfec-
tamente preservadas. Sus sublimes montafas y sus pintorescas costas,
sus lagos y valles y su economia pastoral, la harian como predispuesta
a la imposicidn sin resistencia de las versiones europeas de un paisaje
pastoral. Y el hecho de que Nueva Zelanda fue colonizada originalmen-
te por misioneros que rapidamente convirtieron a la poblacion maori
al cristianismo, refuerza su identidad como un paraiso pastoral. No es
sorpresa que la pintura de paisaje haya sido el estilo dominante en el
arte neozelandés, y menos atin que éste haya sido una practica cultural
vinculada a los cuestionamientos sobre la identidad nacional. Hoy en
dia Nueva Zelanda se presenta como una nacion de “mochileros”, alpi-
nistas, pintores dominicales y pastores, un refugio ante los males que
aquejan a las sociedades contemporaneas, una utopia liberada de la
amenaza nuclear en el ambito de habla inglesa, ubicada el sur del océa-
no pacifico. No resulta raro tampoco que, como sostiene Mitchell, el
paisaje sea el producto mas importante que Nueva Zelanda produce®’.

El patrimonialismo identitario

Las preguntas y muchas de las formas en que es entendida la practica
del paisajismo en Nueva Zelanda son comparables a las de Ecuador;
aunque los elementos locales, las tradiciones o las imagenes del paisaje
difieran. Resumiremos esas preguntas y préacticas en dos tendencias:
el patrimonialismo y el riesgo de un esencialismo identitario.

47 "Una nacion cuya principal mercancia es la presentacion y representacion del
paisaje”, Mitchell, Landscape and Power, p. 20.
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&Cuando se puede hablar de patrimonio? Cuando se reconoce
un bien colectivo cuyo valor asciende en la medida en que lo hace su
caracter tinico. Su valor de cambio aumenta en la medida en que es-
casea, y su valor de uso (su capital simbdlico) aumenta en la medida
en que llena un espacio “visible” en el imaginario colectivo. Como su-
giere Mitchell, tal vez la pintura del paisaje sea un género exhausto,
pero no es el fin de la historia. El paisaje es ahora quiza mas valorado
que nunca, una especie en extincion que debe ser protegida de y por
la civilizacidn, resguardada en museos, parques o zonas protegidas.
Como el lenguaje o la pintura, el paisaje es un medio dentro de una
tradicion de comunicacion y significacion cultural, un cuerpo de for-
mas simbdlicas susceptible de ser invocado para expresar un valor.
Mitchell sugiere que la estructura semiotica del paisaje es mas bien
parecida a la del dinero, sin valor de uso en si mismo, pero con un
ilimitado valor simbdlico en otros niveles. En un nivel basico, el valor
de un paisaje se expresa en el precio de una casa con buena vista, o
en el precio de un boleto de avion a las islas Galapagos. El paisaje
es una mercancia para ser presentada y representada en un contex-
to turistico, un objeto para ser comprado, consumido ¢ incluso co-
leccionable en la forma de “souvenirs”, postales y fotografias. En su
doble papel de mercancia y simbolo cultural, el paisaje es objeto de
practicas fetichistas que involucran la repeticion ilimitada de tomas
fotogréficas en un mismo lugar o ante una misma vista.

Pero del otro lado del turismo, hacia el interior de la patria, el
paisaje, una vez aceptado —sancionado institucionalmente- su valor
simbdlico, se desdobla en la acumulacion y administracion de su ca-
pital simbolico. La propiedad colectiva de este patrimonio se expre-
sa (paraddjicamente) en una administracion estatal —o privada- que
resguarda no sélo aquellas obras enlistadas como pintura o fotogra-
fia del paisaje, sino también esas concreciones del territorio mejor
cotizadas, esas realidades multi-sensoriales que llamamos paisajes,
ya sean refugios de especies en extincidén o parques nacionales. La
metafora del dinero parece ser asumida sin diferencia significativa
cuando el Banco Central del Ecuador se erige al mismo tiempo como
guardian y productor de un discurso identitario con respecto a las
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representaciones del paisaje, cuando administra el acceso y la visibi-
lidad de este patrimonio nacional.

Hacia principios de los anos ochenta, el critico de arte neoze-
landés Francis Pound causé controversia al cuestionar la originali-
dad de la pintura del paisaje en Nueva Zelanda. Pound mostré que la
historia de esta pintura, como la de sus predecesores europeos, habia
sido narrada como la historia de un movimiento que habia ido de la
convencion, alonatural, de loideal alo real, y que esta historia suponia
una progresion desde el colonialismo cultural y la dependencia, hacia
la independencia nacional. Pound expuso “la falacia” de que hay un
real paisaje Neozelandés, con sus reales cualidades de luz y atmosfera,
y sugirio que este “naturalismo” no era otra cosa que un mito critico, la
fantasia de una verdad disenada con el propdsito de inventar un pais*®.

Este ejemplo vuelve a escenificar la l6gica del discurso pai-
sajista integrado a los discursos de consolidacién nacional, un feno-
meno que es general a lo que hoy se conoce como las Américas. En
algunas historias nacionales, la pintura del paisaje es representada,
cuando no como una busqueda de purificacion artistica, como un
movimiento o evolucion desde féormulas convencionales hacia trans-
cripciones mas “naturales” de la naturaleza. Pero en esa aparente
divisién subyace una misma busqueda de pureza: por un lado, la li-
beracion del referente a favor del lenguaje pictérico; por el otro, una
pintura mas realista, una semejanza que produzca “representaciones
naturales” de la naturaleza. Asi, como mito pseudo-historico, el dis-
curso del paisaje es también una forma de incorporar (enlistar) a la
“naturaleza” en una legitimacion identitaria, ya sea que se trate de
acentuar esa identidad en términos temporales, o en un espacio po-
litico (una patria moderna).

En Ecuador, por la escenificacion internacional de su territo-
rio desde el siglo XVIII, el proceso ha sido particularmente intenso.
En un ejemplo reciente y representativo, la patria es narrada segin

48 Francis Pound, Frames on the Land: Early Landscape Painting in New Zealand,
Auckland, Collins, 1983, pp. 11, 33, 16, 76. Pound hace un andlisis comparativo
entre algunas pinturas, mostrando Y enlistado los rasgos que él identifica como
convenciones del paisajismo europeo.
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esa logica que va desde la dependencia, hasta la “verdadera” patria*.
Segun el relato de Alexandra Kennedy Troya en su ensayo “El Terri-
torio y el paisaje: una declaracion de principios”, “es desde el paisaje
que los ecuatorianos empezaron a inscribir sus historias contempo-
raneas, asi como sus esperanzas”®. El texto de Troya es, explicita-
mente, un proyecto que intenta crear una imagen de la patria a partir
del paisaje, para lo cual establece un “itinerario” que es también una
narrativa nacional. Ahora bien, esta cronica de la patria no inicia con
la naturaleza, sino con algo menos corporal y mas abstracto, con el
interior de la patria, una declaracion de principios cuyo ethos vuelve
a ser espanol: Segun su itinerario, aparece en primer lugar una geo-
grafia sagrada de orden barroco, seguida de otra geografia sagrada: la
precolombina. Aparecen después los “paisajes fundacionales” de la
independencia. El mundo natural se presenta solo entonces median-
te una figura que los exterioriza. Se trata de los “territorios al borde:
la Amazonia”. Este itinerario culmina con los motivos mas difundi-
dos del paisajismo ecuatoriano, las montanas nevadas. En general,
esta narrativa es caracterizada como un proceso que va de lo ideal
a lo real: “Poco a poco la representacion paisajista oficial incorpord
una visién mas realista, se convirtié en documento de una politica
liberal de modernizaciéon™!.,

El paisajismo es asumido aqui como un referente cuyos “sig-
nificados intrinsecos” deben ser recuperados, como documentos
histéricos cuya verdad se integra al relato de la patria, verdad cuyo
caracter subjetivo se reconoce en un principio, pero que poco a
poco, en la medida en que el relato avanza, se objetiviza mediante
“creencias, sensaciones, necesidades de un continente y sus nacio-
nes que se estan formulando bajo el signo de la independencia y la
autonomia”. Asi es que, si comenzaron siendo creencias, termina-
ron siendo necesidades de un discurso fundacional, legitimadas asi

49 Alexandra Kennedy Troya, “El Territorio y el paisaje: una declaracién de principios”,
en Alexandra Kennedy Troya (ed.), Escenarios para una patria: Paisajismo ecuatoriano:
1850-1930, Quito, Museo de la Ciudad, 2008.

50 Ibid., p. M.

51 Ibidem.
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(objetivadas) como verdades identitarias.
Mais enfatico aun, dentro del mismo volumen FEscenarios para
una patria, es el texto de Matthias Leonhardt, “Los Andes en el cora-

»59

zon. Intérpretes del paisaje™?. En su relato, el paisajismo ecuatoriano
puede dividirse en dos capitulos: Uno promovido directa o indirecta-
mente por Alexander von Humboldt, y el segundo, promovido por el
truncado régimen de Gabriel Garcia Moreno entre 1859 y 1865, En
la primera version vuelve a aparecer el topico idealista, mientras la
segunda es caracterizada a través del cientificismo de la época. Para
Leonhardt “Garcia Moreno fue el responsable de un nuevo concepto
de poner a la sociedad frente a la naturaleza. La vision tal vez dema-
siado idealista de un Humboldt, fue trastocada por una visién mas
practica sobre la posible dominacién y utilizacion del paisaje™*.

Este contraste entre una vision idealista y otra realista, es ex-
plicito al comparar un atlas de Hans Meyer y Rudolf Reschreider de
1907, con los nevados “dibujados” por Humboldt casi cien afios antes.
Al respecto, Leonhardt escribié: “El Cotopaxi ahi presentado no se
parece nada a su forma real, mucho menos el Chimborazo. Ahora
los cuadros y los grabados nos presentan las montanas como nos
hemos acostumbrado a verlas, en su belleza y majestuosidad™.

Y cuando la fotografia se integra al relato de Leonhardt, lo hace
como portadora de verdad, no como representacion, sino como parte
misma del paisaje que obliga a la pintura a ser mas “naturalista” “La
fotografia desmiente al pintor. Deviene por ende, una pintura realista,
naturalista, que debe competir con la fotografia y que posee una tinica
y gran diferencia: el color™®,

Y he aqui que, mediante la supuesta aparicion de una pintura
“realista” y “naturalista”, el paisaje aparece (reaparece) como estrate-
gia de aquella antigua semejanza analizada por Foucault, semejanza

52 Matthias Leonhardt, “Los Andes en el corazdn. Intérpretes del paisaje”, en
Alexandra Kennedy Troya, Escenarios..., pp. 26-51.

53 Aungue precedido por la creacién, en 1852, de la Escuela Democratica Miguel de
Santiago, cuyo programa establecia que el paisaje era un asunto nacional. [bid., p. 29.
54 |bid., p. 36.

55 Ibid., p. 39.

56 Ibid., p. 41.

UArtes Ediciones 301 Grado Cero. (2018): XX-XX

Fierros, Gustavo. “Construccion romantica del paisaje equinoccial”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Fierros, Gustavo. “Construccion romantica del paisaje equinoccial

reclamando sus viejos poderes, aquellos que detentaba antes de la
época clasica: acortar la distancia entre las cosas y las representa-
ciones. Se trata de una tentacion esencialista que W.J.T. Mitchell
ha leido mediante la figura de la “escritura secreta del imperio™. En
esencia, el mecanismo es el mismo que Foucault ha sefialado: elimi-
nar la distancia entre lo que se ve en laimagen y lo que se postula que
hay en ella. Mediante el subterfugio de una representacion mas rea-
lista, mediante el reclamo de verdad hecho por una narrativa sobre
el paisaje, se propone una “auténtica” imagen de la patria. El paisaje
asi entendido, naturaliza una representacion. En suma, se olvida
que antes de ser cualquier representacion secundaria (fotografia,
pintura o literatura), el paisaje es en si mismo un medio (tierra,
piedras, vegetacion, agua, cielo, silencio o sonido, luz u oscuridad,
etcétera) en el cual se hallan codificados valores y significados cul-
turales, ya sea que hayan sido puestos ahi por una transformacion
fisica (jardineria o arquitectura), o encontrados en un lugar, como

<

se diria, en estado “natural”.

Coda naturalista

En el ano 2008 comenzo en Ecuador un nuevo capitulo en la construc-
cion de un discurso identitario mediado por la naturaleza. Si el discurso
del paisaje es una forma de incorporar (enlistar) a la “naturaleza” en una
legitimacion identitaria, entonces el discurso de la ley es una enunciacion
explicita de esa apropiacion. 1.a Constitucion ecuatoriana de Monte-
cristi reconocio, en un hecho sin precedentes en el derecho internacio-
nal moderno, derechos a la naturaleza:

Art. 71.- La naturaleza o Pacha Mama, donde se reproduce y realiza
la vida, tiene derecho a que se respete integralmente su existencia
y el mantenimiento y regeneracion de sus ciclos vitales, estructura,
funciones y procesos evolutivos.

Toda persona, comunidad, pueblo o nacionalidad podra exigir
a la autoridad publica el cumplimiento de los derechos de la natu-

57 Mitchell, Landscape and Power, p.13.
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raleza. Para aplicar ¢ interpretar estos derechos se observaran los
principios establecidos en la Constitucion, en lo que proceda.

El Estado incentivara a las personas naturales y juridicas, y a
los colectivos, para que protejan la naturaleza, y promovera el respe-
to a todos los elementos que forman un ecosistema®.

Desde luego que Naturaleza® y paisaje no son la misma cosa,
pero en el nivel del discurso en que la naturaleza es entendida en este
articulo, ella se entiende como lugar en “donde se reproduce y realiza
la vida”, como ecosistema, es decir, como concrecién del territorio,
que no personas ni animales, sino como lugar, distinguido ademas
mediante un principio animico: “Pacha Mama”. ,Cudles son las con-
secuencias de este proyecto legislativo? Mientras esta enunciacion
no se traduzca en una serie de practicas que definan el estatuto legal
de esta entidad ahora juridica, es decir, mientras no se concrete la
practica de esos derechos, este reconocimiento funciona mediante
un valor simbdlico que el estado asigna y administra, y que de esa ma-
nera legitima un indeterminado campo de accion estatal. La naturale-
za, entendida en su version de territorio, se convierte en una entidad
tutelada, es decir, se le reclama mediante una retérica que le abre el
camino de asumir una personalidad juridica, pero sélo a condicion de
reconocerla como una menor de edad que requiere de un tutelaje in-
determinado. El patrimonialismo reaparece, ahora “infantilizando” a
la madre naturaleza, justificado por la amenaza que constituye el reco-
nocimiento de aquellos paisajes en vias de extincion.

De hecho, al presentarse como Pacha Mama, la retérica cons-
titucional recupera una nocion del universo precolombino, con lo
que vincula su discurso con la practica “intercultural”, con el reco-
nocimiento de 13 nacionalidades y 15 pueblos indigenas que, seglin
el Instituto Nacional de Estadistica y Censos, componen el Ecuador
moderno®. Esta sutil pero esencial asociacion pone en crisis unos de

58 Constitucién de la Republica del Ecuador, 2008. Ultima modificacion: 13-jul-2011
Estado: Vigente.

59 Para un deslinde del concepto de naturaleza, ver el estudio de Clement Rosset, La
Antinaturaleza, Madrid, Taurus, 1974.
60 Chisaguano. Silverio M. La poblacién indigena del Ecuador. Anélisis de estadisticas

socio-demograficas. Quito, Instituto Nacional de Estadistica y Censos, 2006.
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los postulados del paisajismo tradicional: el del desplazamiento del
paisano, para usar la triada de Jean Luc Nancy: el pais, el paisano y
el paisaje®. Si Pratt habia denunciado que los ojos imperiales ten-
dian a subsumir la cultura (las otras culturas) dentro de la natura-
leza, a naturalizar asi una presencia a-historica de esos paisanos®?,
con la nueva retérica de la Constitucion se abre una posibilidad
critica: reconstruir la nocién de paisaje en relaciéon con la intercul-
turalidad, de reelaborar, a partir de una nueva concepcion del pai-
saje, larelacion entre naturaleza y los habitantes de una nacion. Sin
embargo y mientras tanto, en la practica, enlistar a la naturaleza
dentro del discurso constitucionalista, no ha sido otra cosa, sino
una forma mas de apelar al derecho del estado para tutelarla, una
forma de patrimonialismo naturalista.
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CAPITULO IV

La linea imaginaria:
cartografia y mapas celestes



Entre miradas:
la invencion
de lo equinoccial

Tatiana Hidrovo Quifidnez
Centro Civico Ciudad Alfaro
ta-hidrovo@ciudadalfaro.gob.ec

Resumen

La idea de la linea “Equinoccial” fue creada en el antiguo mundo griego y de-
sarrollada en Europa a partir del descubrimiento de América, para establecer
de manera deliberada la existencia de dos espacios distintos y jerarquizados
que, paulatinamente, se fueron conceptualizando como el Norte y el Sur, cada
uno cargado de connotaciones culturales. ELl espacio situado al sur de la linea
Equinoccial ha sido asociado a la tropicalidad, a los fendmenos a - lagicos, in-
ferior “en nobleza” por su localizacion y por la naturaleza de sus sociedades. En
contraposicion, se elabord el concepto de que el Norte era un lugar superior. En
contextos politicas, esta vieja idea, sigue siendo afirmada, para posicionar una
representacion del mundo constituido por los superiores y los inferiores.

Palabras clave: Equinoccial, tropicalidad, sur, norte, geopolitica, cartografia americana.

1 Varios fragmentos de este ensayo han sido presentados como ponencia en el
"Faro de Interculturalidad, Memoria y Conocimiento” (19 de julio de 2014), Manta,
ULEAM. Esos fragmentos serdn publicados en las Memorias del encuentro por el
Departamento de Publicaciones de la ULEAM.
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La idea del espacio y linea equinoccial es una invencion historica de
la cultura europea, que fue parcialmente modificada en el siglo XVI
y cargada de connotaciones acerca de la naturaleza y las sociedades
que habitaron desde siempre esa zona del planeta.

Este trabajo busca confirmar el lugar y proceso histérico en el
que se fabrica la idea de lo equinoccial, analizar la ruptura que sufre
en el siglo XVI, y al final, definir los elementos que subyacen en el
concepto y que inciden a la hora de representar a las sociedades que
habitan las zonas circundantes a la Equinoccial. Para realizar esta
inmercién analizaremos la Historia natural y moral de las Indias del
jesuita y naturalista espafiol José de Acosta (1540 — 1600), quien es-
cribio su obra después de 1571, fecha en la que llegé a Peru, enviado
por su congregacidon para realizar misiones en los Andes®. Por otra
parte, nos apoyaremos en mapas de la época para vizualizar la for-
ma en que se representé la idea de la linea Equinoccial con respecto
a olras categorias espaciales. Al final, con la idea de introducir un
elemento de comparacién con otras culturas, mostramos el mapa de
Felipe Guaman Poma de Ayala (S. XVI), cronista indio.

Las sociedades heredan y recrean acervos culturales, dentro
de los cuales estd también un cimulo de imaginarios, mitos, referen-
tes, cddigos, simbolos y lenguajes. Todo este andamiaje se suma a la
cultura material, y en su conjunto sirven cotidianamente no sélo para
resolver problemas, sino también para la relacion inter — subjetiva;
en esa relacion siempre movida se recrea a cada instante la cultu-
ra, sin modificarla sustancialmente o al menos en su totalidad. Por
ello existen canones que atraviesan varias generaciones, que aunque
modificados, siguen operando durante siglos de manera efectiva y
son usados para entender la realidad y la sociedad. Por supuesto, los
patrones mentales y culturales de una sociedad, no son los mismos
de otras sociedades, por lo que, cuando dos mundos o sociedades
historicamente distintas se relacionan, se producen conflictos de
comprension: por ello, culturas colonialistas intentan imponer sus
patrones a sociedades conquistadas politicamente, y ademas buscan

2 José Alcina Franch, “Estudio introductorio”, en José de Acosta, Historia natural y
moral de las Indias, ed. José Alcina Franch Madrid, Dastin, 2002, p.7.
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definir a los “Otros” por medio de su propio sistema de pensamiento,
sin lograr visibilizar su esencia. Por otra parte, cuando una sociedad,
en una relacion de dominacién, logra imponer fragmentos de su cul-
tura, generalmente la Otra sociedad la modifica relativamente, por-
que a su vez la asienta sobre su propia cultura, igualmente historica®.

Jurgen Habermas senala que la sociedad es un “sistema vy
mundo de la vida”, constituido por practicas socialmente arraiga-
das y un conjunto de saberes intuitivos y aproblematicos, que no son
cotidianamente cuestionados, los mismos que estan organizados
linglifsticamente. Este “mundo de la vida” esta estructurado por la
cultura, la personalidad y la sociedad*. Los sujetos de una sociedad
dada creen en su sistema — mundo constituido “de convicciones in-
cuestionadas™, a las cuales dan por verdaderas, y por ello tienen pre-
tensiones de validez. Las convicciones no son cuestionadas porque
han sido construidas sobre el saber trivial y la sedimentacion de la
experiencia; ademds son usadas para resolver problemas. El sistema
mundo de la vida se conforma histéricamente, puesto que se alimen-
ta de la tradicion cultural; da lugar a “un acervo de patrones de inter-
pretacion trasmitidos culturalmente y organizados linguisticamen-
te” 5. Funciona desde un nivel de penumbra, como “telén de fondo”
en las relaciones que se dan en la sociedad, en tanto que los “con-
ceptos formales”, son un conjunto de referencias para entender la
realidad. En ciertas situaciones, un fragmento del mundo de la vida
se vuelve relevante para realizar la “interpretacién”; y como el acervo
de convicciones esta siempre en proceso de definicion y redefinicion,
ese fragmento del mundo de la vida varia’,

Lateoria del “mundo de la vida”, planteada desde la comunicacion
y la cultura, no se contrapone con el concepto de “representaciones”

3 Tatiana Hidrovo Quifinez, Evangelizacion y religiosidad indigena en Puerto
Viejo en la época colonial, Quito, Universidad Andina Simoén Bolivar - Abya Ayala-
Corporacion Editora Nacional, Serie Magister, No. 33, 2003, p. 11-15

4 Jurgen Habermas, Teoria de la accién comunicativa, Il. Critica de la razén
funcionalista, Cap. VI. “Sistema y mundo de la vida”, Madrid, Taurus, 1992, pp. 196ss.
5 Ibidem, p.176.

6 Idem.

7 Ibidem, p.175.
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aplicado desde los estudios historicos por Roger Chartier. Este autor
motiva a utilizar la “nocién de representacion como el instrumento
esencial del analisis cultural”®. Desde el nuevo enfoque de la historia
de representaciones’, el autor incita a penetrar “la madeja de las re-
laciones y de las tensiones que la constituyen a partir de un punto de
entrada particular”, considerando que no existen practicas ni estruc-
tura que “no sea producida por las representaciones, contradictorias
y enfentadas, por las cuales los individuos y los grupos den sentido al
mundo que le es propio™. Lo referencial de la teoria de Chartier es
la propuesta de relacionar las representaciones con el momento his-
torico de su produccion y por otra parte con las practicas de su apre-
hension, que se produce de manera diferenciada. Chartier dice que la
tarea de estudiar las nociones se vuelve compleja porque deben ser
comprendidias en su especificidad y con relacion a sus lugares de pro-
duccion y condiciones de posibilidad, principios de regularidad y mo-
dos de acreditacion y veracidad'.

El concepto “Equinoccial” y otras nociones asociadas, perte-
necen a un mundo de la vida dado, es decir fueron elaborados his-
toricamente por una sociedad concreta, localizada en un lugar, y
opero progresivamente como una conviccion o verdad, mas alla de
sus momentos de crisis o ruptura en los que fue reformulado. Ese
concepto ha sido usado para construir una imagen o representacion
del mundo y las cualidades de los espacios que lo componen. Hoy, la
linea Equinoccial es un concepto relacionado subjetivamente con el
concepto de tropicalidad™ y con la division del mundo en dos partes:
la de arriba, llamada norte; y la de abajo, llamada sur. Estos concep-
tos son usados cultural y politicamente.

8 Roger Chartier, Elmundo como representacion. Historia cultural: entre prdcticas y
representacion, Barcelona, Gedisa, 2002, p. 57.

9 Ibidem, p. 52.

10 Ibidem, p. 49.

1 Idem.

12 Ibidem, p. B1.

13 Nicolds Wey Gomez, “Memoarias de la zona torrida: el naturalismo clasico y la
«tropicalidad» americana en el Sumario de la natural historia de las Indias de Gonzalo
Ferndndez de Oviedo” (1526), en Revista de Indias, 73 (259), 2013, pp. 609-632,
version electrénica en doi: 10.3989/revindias.2013.20.
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La invencidn de a “Torridazona”
y la linea donde empieza la tierra quemada
“Y aquella parte estd siempre de un sol bravo encendida,
sin que fuego jamas de ella se aparte™.
La “Térridazona” fue inventada por la cultura griega mas o
menos en el 500 a.C.,, es decir hace aproximadamente 2.500 anos,
aunque pudo haberse elaborado la idea mucho antes. Los “antiguos”
como llama el padre José Acosta a los pensadores griegos y romanos,
crearon el concepto articulado a una serie de representaciones sobre
la forma del cielo y la tierra. Definian a la Tierra como redonda, pero
muchos planteaban la existencia de un cielo que cubria sélo la parte
superior. Esta idea inicial ya presume el pensamiento dual del: arriba
vs. abajo, en el contexto de una cultura caracterizada por la jerarqui-
zacion social, que concebia patrones perpendiculares, por medio de
los cuales lo inferior siempre se graficaba en la base. Se mofaba el
naturalista Acosta en el siglo XVI que los griegos hubieran pensado
miles de afios antes, que en el lugar de abajo', ahora descubierto por
los espanoles, no existiera tierra ni cielo, y fuese el lugar de la nada:
Estuvieron tan lejos los antiguos de pensar que hubiese gentes en este
Nuevo Mundo, que muchos de ellos no quisieron creer que habia tierra
de esta parte, y lo que es mas de maravillar, no falté quien también negase
haber aca este cielo que vemos. Porque aunque es verdad que los mas y
los mejores de los filosofos sintieron que el cielo era todo redondo, como
en efecto lo es, y que asi rodeaba por todas partes la tierra y la encerraba
en si, con todo eso algunos no pocos ni de los de menos autoridad entre
los sagrados Doctores, tuvieron difente opinion, imaginando la fabrica de
este mundo a manera de una casa, en la cual el techo que la cubre sélo la
rodea por lo alto y no la cerca por todas partes, dando por razon de esto,
que de otra suerte estuviera la tierra en medio colgada del aire, que pare-
ce cosa ajena de razon, y tambien que en todos los edificios vemos que el
cimiento estd de una parte y el techo de otra contraria; y asi, conforme a

buena consideracion en este gran edificio del mundo, todo el cielo estara

14 José de Acosta, Historia natural y moral de las Indias, p. 141. Se ha respetado en
todo la ortografia de la version recogida por Jose Alcina Franch.
15 La palabra abajo no es utilizada por los griegos, es expuesta por la autora.
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a una parte encima, y toda la tierra a otra diferente abajo'®.

Los griegos, incluido Aristételes, no ponian en duda la redon-
dez de la Tierra, pero planteaban diversas respuestas “curiosas” so-
bre lo que estaba mas alla del fin de su mundo, localizado en el lugar
donde se encontraban las columnas de Hércules, situadas en Cadiz
(actual Espana). De esta forma, la impronta original de la cultura
occidental desde sus inicios configurd como el lugar del vacio, de la
oscuridad o de lo cadtico e incomprensible, a todo lo que podia en-
contrarse mas alla de su mundo. Pindaro (518 a. C.) decia que a “sabios
como a necios les esta vedado saber lo que esta delante del Gibraltar”
y que pasando ese estrecho era imposible navegar?. Las culturas tien-
den a delimitar y reducir su mundo y crean categorias para su com-
prension; todo lo que estd mas alla, “fuera” de ese espacio, lo dotan
de significados miticos y lo asocian con el caos'®; en ese sentido, los
griegos no fueron la excepcidn, y fijaron el limite de su espacio fisico
— cultural, en el lugar cruzado por las columnas de Hércules. Siglos
después, los romanos continuaron considerando a ese hito como la
frontera de su espacio - mundo: Plinio (23 - 79 d. C.) afirmé que una
nave cartageniense, lleviandola por el mar oceano mas all4 del Gilbral-
tar, “vino a reconocer una tierra nunca antes sabida, y que volviendo
después a Cartago, puso gran gana a los cartagenenses de descubrir
y poblar aquella tierra, y que el senado, con riguroso decreto, vedd la
tal navegacién, temiendo que con la codicia de nuevas tierras, se me-
noscabe su Patria”™”. Séneca (4 a.C. - 65 d. C.), por su parte, cantaba
en sus versos que ya no habia reino por descubrir, aunque més alld se
encontraba un lugar llamado Antictona’:

16 Ibidem, p. 59.

17 Ibidem, p.78.

18 Mircea Eliade sostiene gue en la “pre-maodernidad” se sacraliza el mundo y
se construye una relacion anacronica entre el cosmos - lugar de la vida — y caos,
lugar de lo desconacido, limite del mundo. ELl mito es el relato donde se hallan las
respuestas acerca del comienzo y desaparicion del mundo. Mircea Eliade, Lo sagrado
y lo profano, Barcelona, Paidos, 1999. Cfr. también el ya citado libro de T. Hidrovo Q.,
Evangelizacion, 2003.

19 J. Acosta, Historia natural, p. 86.

20 Ibidem, p. 88.
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No hay ya tierra por saber;
no hay Reino por conquistar;
nuevos muros ha de hallar
quien se piensa defender?..

Tanto griegos como romanos presumian que después de ese
mar tenebroso imposible de cruzar (actual Atlantico) se encontra-
ba el espacio del vacio. Fue Aristételes (384 a. C. - 322 a. C.) quien
imaginé el lugar como una “tierra quemada”: porque “allende la in-
mensidad del oceano, era el calor de la region que llaman Toérrida o
Quemada, tan excesivo, que no consentia ni por mar ni por tierra,
pasar los hombres, por atrevidos que fuesen, del un polo al otro polo;
porque aun aquellos filosofos que afirmaron ser la tierra redonda,
como en efecto lo es, y de haber hacia ambos polos del mundo, tie-
rra habitable, con todo eso negaron que pudiese habitarse del linaje
humano la region que cae en medio y se comprende entre los dos
trépicos, que es la mayor de las cinco zonas o regiones en que los
2. En la tierra Quemada
existia el viento “Abrego” que soplaba de la region donde se abrasaba

”9

cosmografos y astrélogos parten el mundo

el calor, que por tener cercano el sol, carecia de agua y de pastos?.
Mucho después, Plinio (Roma. 77 d. C.) describid en verso la
idea de Aristdteles sobre la tierra de la gran quemazon, por donde
en medio “andaba de continuo el sol”, dejandola abrasada “como de
fuego cercano y toda quemada y como humeando”. Y cantaba asi:

Rodean cinco cintas todo el cielo:

De éstas, una con sol perpetuo ardiente
Tiene de quemazon bermejo el suelo.
Ovyolo, si hay alguno que alld habite

Donde se entiende la region mas larga
Que en medio de las cuatro el sol derrite®*.

21 Ibidem, p. 88.

22 Ibidem, p. 79.
23 Ibidem, p. 82.
24 |bidem, p. 83.

UArtes Ediciones 314



Otro poeta de la época agrega:

Son en la tierra iguales las regiones
A las del cielo y de estas cinco, aquellas
Que esta en medio no tiene poblaciones

Por el bravo calor®

Fue Platon, en su didlogo “Timeo” (360 a. C.) quien contra-
dijo la imagen construida por Aristoteles sobre aquel lugar situado
mas alla de las columnas de Hércules, y advirtié que la isla Atlan-
tida localizada en parte de la zona Térrida, en cierto tiempo del
afno tenia sobre si el sol, sin embargo era templada, abundante y
rica. Con esa imagen coincidia el cosmografo Ptolomeo (100 d. C. -
170 d. C.) y el médico Avicenas (980 d.C), quienes “atinaron, harto
mejor, pues ambos sintieron que debajo la Equinoccial habia muy
apacible habitacion”?°.

Mas alla de los devancos y contradicciones, los filésofos y na-
turalistas de la antigiiedad y la Edad Media, fundaron una matriz
interpretativa por medio de la cual coincidian en definir dos ejes
que limitaban el espacio principal del Mediterraneo: el primer eje,
de tipo vertical, que dejaba por fuera lo que hoy conocemos como
el mar Atlantico; y el otro de tipo horizontal, debajo de lo cual la
vida era imposible, porque todo era fuego y tierra quemada, la T6-
rridazona, el area de la muerte. Esa matriz fundadora sirviéo como
“telén de fondo” para la comprension y jerarquizaciéon del espacio
del orbe, descubierto a lo largo del siglo XVI. Fue sobre ese diseno
e imagen, que se creo progresivamente la idea de la linea y espacio
Equinoccial, localizado en la “Térridazona”. Aun hoy, después de
miles de anos, el lugar sigue siendo reconocido con el mismo nom-
bre que le dieron los griegos, y debido al nivel de incrustacion de los
canones occidentales y los patrones lingiiisticos del “mundo de la
vida”, nadie o pocos notan la paradoja de nombrar con un sustanti-
vo que significa “tierra quemada” a un espacio verde lleno de vida,
como el de América meridional.

25 Ibidem, p. 84.
26 Ibidem, p. 135.
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La “Tdrridazona”: el espacio del medio cielo y la Equinoccial

José Acosta quedd maravillado con el esplendor de las tierras del
mar del Sur, cuya realidad desdenaba de la teoria del gran Aristote-
les, autor del relato fantéstico de la “Térridazona” o tierra quemada.
La exhuberancia, la abundancia, el frio y la templanza; las nieves y la
gran variedad de gente que encontrd, hicieron trizas un “fragmento”
del mundo de la vida o el canon de comprension del espacio hasta
ahora desconocido; y con dificultad, Acosta tuvo que modificar los
conceptos, el imaginario y la narrativa sobre este lugar, para lo cual
va no utilizaria el mito, sino la “razon”. El concepto con el cual en-
frentaria a los filosofos antiguos era el de la “Linea Equinoccial”, “li-
nea de en medio”, lugar del “medio cielo”, la “Mitad del Mundo™,
sitio de los dias iguales, de los contrarios, lugar por donde caminaba

“andaba” el sol?®: “Quito caia debajo de la linea, en todo el afio no
tenian dia mayor ni menor, ni noche, y todo era parejo”™.

La Linea Equinoccial, trazo recto y arbitrario, sucesién de
puntos marcados sobre la cartografia, “conviccion” geografica del si-
glo XVI, dividia la esfera en dos, en una dualidad, que separaba “un
orbe del otro™, tan distintos que en efecto constituian dos mundos
imposibles de concebir como uno solo o con cualidades compartidas.
La linea Equinoccial no era un accidente natural, sino una designa-
cion absolutamente humana, perfecta, artificial, creada con reglas y
escuadras, signada para traspasar el globo. Pero mas alla de su grafia,
Acosta la concebia a la linea imaginaria como un instrumento para
la comprension del mundo dividido irremediablemente en dos. Sin
la comprension del espacio - linea Equinoccial nada se entenderia,
menos la existencia de dos orbes:

Estando la mayor parte del Nuevo Mundo que se ha descubierto, debajo

de la regiéon de en medio del cielo, que es la que los antiguos llaman T6-

rridazona; teniéndola por inhabitable, es necesario para saber las cosas de

27 Ibidem, p.122.
28 Ibidem, p.121.
29 Ibidem, p. 136.
30 Ibidem, p.121.
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Indias, entender la naturaleza y condicién de esta region. |...] No me parece
a mi que dijeron mal los que afirmaron que el conocimiento de las cosas de
Indias dependian principalmente del conocimiento de la Equinoccial; por-
que cuasi toda la diferencia que tiene un orbe del otro, procede de las propie-
dades de la Equinoccial. Y es de notar que todo el espacio que hay entre los
Trépicos, se ha de reducir y examinar como por regla propria, por la linea de
en medio, que es la Equinoccial, llamada asi porque cuando anda el sol por
ella, hace todo el universo mundos iguales noches y dias, y también porque
los que habitan debajo de ella gozan todo el afio de la propia igualdad de
noches y dias. En esta Linea Equinoccial hallamos tantas y tan admirables
propriedades, que con gran razon despiertan y avivan los entendimientos
para inquirir sus causas, guiandonos no tanto por la doctrina de los antiguos
filésofos, cuando por la verdadera razon, y cierta experiencia™!.

Acosta consideraba a la Equinoccial no sélo como una linea,
sino como un gran espacio con cualidades distintas a las presumidas
por los antiguos, entre ellos Aristételes. El jesuita, se propuso asi,
la empresa de desmitificacion del concepto aristotélico, y cambiar
la comprension sobre la naturaleza del lugar; sin embargo, al mismo
tiempo que la llamaba Equinoccial, siguié designdndo a la zona con
el nombre de “Térrida”, nombre asociado a la idea de tierra quema-
da, cargada de imaginarios occidentales antiguos y a connotaciones
negativas: Para llevar adelante su empresa de deconstruccion de re-
presentaciones y conceptos, Acosta segmento la realidad natural en
componentes, y emprendio en la elaboracion de nuevos contenidos:
defini6 primero el concepto mismo de linea; luego desmonto el ar-
gumento de la Tierra quemada; desarrollo la tesis de las causas con-
trarias y posteriormente creo categorias duales y comparativas tales
como: sequedad/humedad - lluvias; calor/frio; de la diversidad de
la Torrida; de la altitud; y de los flujos y reflujos del extrano mar del
Sur, tan distinto a los otros mares del mundo y por supuesto al mar
del Norte.

La evidencia en didlogo con la razén, era ahora la forma de

31 [dem.
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construir convicciones y verdades, pues la cultura curopea estaba en
pleno transito hacia la Modernidad, cultura civilizatoria que acuné
al racionalismo cientifico, y en base a ese sistema quedaba demos-
trado que la Tierra quemada si era zona de vida, estaba dicho por la
razon y por la experiencia, por la prueba empirica y positiva, segiin
Acosta. Eljesuita dejé desmentido asi, que en el lugar del medio cielo
no existiera vida por la gran quemazodn, y afirmé de manera contun-
dente que en “realidad de verdad la habitan hombres, y su habitacion
es muy comoda y apacible”2,

Coémo explicar que hubiera vida mas alla de las columnas
de Hércules, en el lugar donde el sol con su fuego caminaba. Para
comprender la paradoja el naturalista Acosta cred la teoria de los
contrarios, por medio de la cual explicaba que elementos fisicos
opuestos en una relacién de distancia y aproximacion al objeto,
parecia lograr efectos distintos al de sus componentes origina-
rios. De esta manera entre mas proximo el sol estaba a la tierra,
se generaba la lluvia, y atin era posible el frio. Era de algin modo
una naturaleza y mundo paraddgico, contradictorio, no logico,
que sélo podia ser comprendido por medio de la relacion de los
opuestos. Decia Acosta por ello que:

(...) todo da a entender la verdad dicha que el exceso de calor en la Térrida,

causa las lluvias. LLa misma experiencia ensefia lo propio en cosas artificiales,

como las alquitaras y alambiques que sacan aguas de yerbas o flores, porque
la vehemencia del fuego encerrado levanta arriba copia de vapores y luego,
apretandolos, por no hallar salida, los vuelve en agua y licor. La misma filo-
soffa pasa en la plata y oro (...) Y aunque parezcan cosas contrarias que el
mismo sol cause las lluvias en la Torrida, por estar muy cercano, y el mismo
sol las cause fuera de ella por estar apartado, y aunque parece repugnante
lo uno alo otro, pero bien mirado no lo es en realidad de verdad; mil efectos

naturales proceden de causas contrarias por el modo diverso™.

Debido a este mundo de contrarios propio del espacio de la
Linea Equinoccial, los ojos y lamirada debian también ser educados:
32 Ibidem, p. 123
33 Ibidem, p.130.

UArtes Ediciones 318



Para ver, ni ha de estar la cosa muy cerca de los ojos, ni muy lejos; en buena
distancia se ve; en demasiada, se pierde, y muy cercana, tampoco se ve. Si
los rayos del sol son muy flacos, no levantan nieblas de los rios; si son muy
recios, tan presto como levantan vapores, los deshacen, y asi el moderado
calor los levanta y los conserva. Por eso comtinmente ni se levantan nieblas
de noche ni al medio dia, sino a la manana, cuando va entrando mas el sol.
A este tono, hay otros mil ejemplos de cosas naturales, que se ven proceder

muchas veces de causas contrarias (...)”>*.

No importa el nombre con que llamen a la region, la verdad es
que “no siempre se alzan las aguas con acercarse mas el sol, antes en
la torridazona es ordinario lo contrario”. Los “repugnantes” con-
trarios funcionaban de tal manera que la fuerza del sol levantaba los
vapores®®, y eso era posible por la fuerza del calor que permanecia
en los dias mas largos™, y por ello se producian licores o lluvias “mal
sazonadas”, de tal manera que no habia serenidad ni sequedad:

(...) cuando en la torrida llega el sol a la suma fuerza y hiere derecho las ca-

bezas, no hay serenidad ni sequedad como parecia que habia de haber, sino

grandes y repentinas lluvias; porque con la fuerza excesiva de su calor, atrae

y levanta cuasi subito grandisima copia de vapores de la tierray mar Oceano,

y siendo tanta la copia de vapores, no los disipando ni derramando el viento,

con facilidad se derriten y causan lluvias mal sazonadas (...)"*.

Acosta advertia por otra parte, que era “mentira” que la seque-
dad fuese mayor cuando el sol estaba mas cerca, porque cuando el as-
tro andaba encima mas cercano, era la época de mas lluvias: “cuando
vuelve sol de capricornio hiere encima de la cabezas de Piru alli es fu-

139, «

ror de aguaceros™; “(...) porque la vehemencia del fuego encerrado
levanta arriba copia de vapores y luego, aprestandolos, por no hallar

34 Ibidem, p.131.
35 Ibidem, p. 127.
36 Ibidem, p.132.
37 Ibidem, p.132.
38 Ibidem, p. 132.
39 Ibidem, p.124.
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salida, los vuelve en agua y licor™°. Y cuando el sol se apartaba un
poco, el tiempo era mds sereno y no habian lluvias, de tal manera que
acallamaban invierno a la época de precipitaciones y verano ala épo-
ca de ausencia de lluvias. En la Equinoccial existia gran humedad,
debido a que la fuerza del sol atraia y levantaba “grandisima copia de
vapores de todo el ocenano *.' Y cuando la luna estaba mas llena*? llo-
via mas de tarde que de manana. Habia también en este mundo unos
fendmenos de nieblas, como los que ocurrian en Pert que llamaban
“gariia” [sic., por gartal].

En la Equioccial habia tanto agua arriba como abajo, de ma-
nera tal, que la mayor parte estaba inhabitada por la gran cantidad
de rios y lagos, como el Titicaca, el lugar de los Urus:

Hay, pues, tanta abundancia de aguas, manantiales, que no se hallara que
el universo tenga mas rios ni mayores, ni mas pantanos y lagos. La mayor
parte de la América, por estar demasia de aguas, no se puede habitar; porque
los rios, con los aguaceros de Verano, salen bravamente de madre y todo lo
desbaratan, y ¢l lodo de los pantanos y atolladeros por infinitas partes no

consciente pasarse*’.

Eran grandes rios el de La Plata y el Magdalena, pero existia
otro que ponia en “silencio” a todos los demas, por ser el senor de todos
los rios, que hay duda si se llame rio o mar. Pasa por “Paytiti y el Dora-
do. Se lo puede llamar el Emperador de los rios*, ese era el Amazonas.

En el mundo de los contrarios, a pesar de la cercania del sol,
convivian al mismo tiempo el calor con el frio, y también se producia
escarchas en las sierras “altisimas”, y nieves que cubrian los volca-
nes. En los volcanes estaban los fuegos infinitos, que algunos creian
eran fuegos de oro:

En nuestro tiempo, un clérigo cudicioso se persuadio que era
masa de oro la que ardia, concluyendo que no podia ser otra materia

40 Ibidem, p.130.

41 Idem.
42 [dem.
43 |bidem, p. 127, (el énfasis de las negrillas es mio en todos los textos)
44 [dem.

45 |bidem, p.140.
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ni metal, cosa que tantos anos ardia, sin gastarse jamas y con esta
persuacion hizo ciertos calderos y cadenas con no se que ingenio,
para coger y sacar oro de aquel pozo. A pesar que la cadena se corto,
todavia porfiaba el sobredicho para sacar oro que imagina*.

La Torridazona tenia también los grandes vientos refrescan-
tes¥, la extraneza de la gran diversidad*®; mares frios y otros tem-
plados*’, unos flujos y reflujos del mar, que hacian subir o bajar hasta
dos leguas el agua®: aquello no ocurria all4, en el Mediterraneo.

Elsuryelnorte

La linea Equinoccial fue el trazo arbitrario para dividir el orbe, y
junto con esta dualidad y jerarquizacion espacial, se crearon tam-
bién las nociones de norte y sur, de una manera contradictoria,
porque dividia al orbe en dos espacios maritimos aplicando un
enfoque sesgado, que mas bien, segin los canones actuales, co-
rrespondia a la relacion oriente — occidente. La cartografia de la
época, siglo XVI, configura el concepto del Mar del Norte, con
respecto al espacio del Océano Atlantico; y designa Mar del Sur,
al Pacifico. Es suigéneris como de manera progresiva ese concep-
to fue aplicado en sentido horizontal, y acomodado al concepto de
los dos orbes definidos por la linea Equinoccial, es decir el nor-
te el orbe de arriba y el sur el orbe de abajo. Al quedar coheren-
temente relacionados, siglos después, se afirmo la idea de que el
arriba, es el Norte, y el abajo es el Sur. Nunca nadie sugirié poste-
riormente la posibilidad de que los mapas fueran volteados para
mirar el sur arriba y el norte abajo; o que, en otro caso, el norte
continuara siendo el occidente o mar Atlantico, mientras el sur
fuera por siempre el area del Pacifico. En la narracion de Acosta,
el Pirt miraba al polo sur® o Antartico.

46 |bidem, p. 202.

47 |bidem, p.142.

48 |bidem, p. 134 y p. 137.
49 |bidem, p. 141.

50 Ibidem, p.177.

51 Ibidem, p.123.
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Acosta repite continuamente el nombre de “Mar del Sur”,
como muchos de los cronistas de la época: Este mar, era el mar ver-
dadero, icomparable con todos los demas: “El mar verdadero que
dice estar junto aquella tierra firme, declaran que es este mar del
Sur, y que por eso se llama verdadero mar, porque en comparacion
de su inmensidad, esos otros mares Mediterraneos, y atun el mismo
Atlantico, son como mares de burla”?

Pierre Descelliers, en su mapa elaborado en 1550, designa la
“ligne” Equinoccial, la zona Torrie, el Mar del Norte asociado a Eu-
ropa, y el Mar del Sur, asociado a la zona “Torrie” (anexo 1). En
1558 Diogo Homen (1530 - 1576) coloca debajo del “septenrrio” a
la “Vinoctialis”™* (anexo 2). En 1641, Jansson Jan, ya ubica la linea
“Aquinoctialis” y ademas designa como novedad la “Americae pars
Meridionalis” o América pertenenciente al sur®> (Anexo 3). En esta
grafica, queda claramente ubicado el Mar del Norte en ese hemife-
rio, contrario al del Sur, ubicado en la zona Térrida. En el trépico
se situan los mares Pacifico o de Magallanes, y el Mar de Australia.
Nicolds Visscher también situa el mar del norte arriba de la Linea
Equinoccial, y del otro lado, el Mar del Sur hacia occidente, cubrien-
do toda la zona Térrida® (anexo 4). Nuevamente Nicolds Sanson
(1600 - 1667), designa estas dos categorias con respecto a los gran-
des mares”. En toda la cartografia esta asociada esta condicion Sur,
con el mar Pacifico, la zona Térrida y la Linea Equinoccial. Final-
mente Pieter Goos, en 16298 (anexo 5) dibuja su mapa definiendo la
meridionalidad de América del sur. Todo esto mostraba que ya en el
siglo XVT1, el concepto Sur estaba en plena vigencia.

52 Ibidem, p. 90.

53 "Mapa de Descelliers” (1487 - 1553), en Isa Adonias, Bruno Furrer, H. Sabrina Gledhill
y Gloria Rodriguez, Mapa: imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro,
Odebrecht, 1993, p. 35.

54 "Mapa de Diogo Homen" (1530 - 1576), Ibidem, p.36.

55 “Mapa de Jansson Jan" (1588 - 1664), Ibidem, p.38.

56 “Mapa de Nicolas Visscher” (1618 — 1679), Ibidem, p. 39.

57 "Mapa de Nicolds Sanson” (1600 - 1667), Ibidem, p. 40.

58 “Mapa de Pieter Goos” (1616-1675), Ibidem, p. 41.
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La tierra de la idolatria y el demonio

Acosta se esforzd por modificar o readecuar los canones de com-
prension de la realidad natural de la Torridazona y cred o apelod a la
idea de espacio Equinoccial, el lugar de los contrarios y la diversidad;
pero reconociendo la existencia de vida, dejé consignado sin embar-
go, la presencia de Satanas en estas tierras, quien en su disputa por
querer ser Dios, vino a residir aca para manipular a los vivientes por
medio de la idolatria. Para Acosta los de la zona Térrida eran gente,
y algunas de “entendimiento” e inteligencia, pero no habia duda de
que estaban confundidos por la argucia del Angel traidor. Desmon-
t6 eso si el mito de San Agustin sobre la existencia de Antipodes en
la Equinoccial y la Térridazona, pues no encontré hombres que tu-
vieran los pies contrarios a los normales®; pero escribié en cambio
que aca existian los Uros, gentes del Titicaca que no se reconocian
asi mismo como hombres®: “Cuéntase de ellos que preguntados que
gente eran, respondieron que ellos no eran hombres sino uros, como
si fuera otro genero de animales. Hallaronse pueblos enteros de uros,
que moraban en la laguna en sus balsas de totora (...)"°".

Acosta cred una narracion sobre la pervivencia de Satanas,
cuyo malvado apetito de hacerse Dios, todavia le duraba, a pesar del
castigo justo y severo que hubo de recibir®. Y dada su persistencia
lograba este enemigo de Dios hacerse adorar de los hombres, inven-
tando idolatrias®. Y como la idolatria fue eliminada de la mejor y
mas noble parte del mundo, se retird a lo mas apartado y reind en
esta otra parte del mundo, que aunque tenia “grandeza y anchura”,
en nobleza era inferior®. Por ello la gente de la Térridazona y la
linea Equinoccial tenia todo tipo de idolatrias a cosas naturales y
universales y a sus muertos, no obstante que existia aqui gente con
algtin conocimiento de Dios e indios no tan falto de entendimiento.

59 Acosta, Historia natural, p. 75.
60 Ibidem, p.129.

61 Idem.

62 Ibidem, p. 299.

63 Ibidem, p. 300.

64 Idem.
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En otra parte de su texto, Acosta recuerda que la gente de Africa lo-
calizada sobre la linea era “toda negra”, y ella estaba en Cabo Verde
y en Manomotapa.

Quedaba consignado el nuevo régimen de verdad y conviccion
sobre la gente de esta tierra apartada, inferior y menos noble, razon
por la cual, segun Acosta, vino Satanas a morar aqui. Era tierra donde
a pesar de haber algunos humanos inteligentes, también existian los
uros, que decian no ser hombres.

La otra mirada

Mientras la cultura occidental elaboraba su imagen del orbe, en el
otro lugar las sociedades originarias de Abya Ayala construian tam-
bién sus propias representaciones del mundo durante un proceso
complejo y milenario. En el siglo XV1, el cronista ayacuchano Felipe
Guaman Poma de Ayala, ya impregnado por algunos canones occi-
dentales, elabora un relato de su mundo acompanado de dibujos, no
obstante, sus acervos culturales e improntas originales atin estaban
presentes. Una de las imagenes referenciales legadas por este cro-
nista, fue el mapa del espacio — mundo o “Mapamundi del Reino de
las Indias”, el mismo que al ser contrastado con las representaciones
de los europeos, permite establecer unas diferencias culturales sus-
tanciales. Por supuesto, para Guaman no existia la Equinoccial, ni la
Toérridazona, ni el mar del norte, ni el mar del sur. Otra era su logica
espacial — temporal. En ese sentido un estudioso de este cronista,
como Franklin Pease advierte:
Cierto es también que requerir de Guaman Poma una imagen historica —
es decir, occidentalmente historica — del pasado andino es algo dificil de
lograr, sino imposible. Suimagen del pasado estuvo sin duda en un conflic-
to — compensacion — traduccion - entre los criterios tradicionales andinos

y los europeos importados del siglo XVI,

65 Franklin Pease, “Prologo” en Felipe Guaman Poma de Ayala, Nueva Coronica y Buen
Gobierno, transcripcion, prélogo, notas y cronologia Franklin Pease, Caracas, Biblioteca
Ayacucho, 1980, p. XVIIL.
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La idea de espacio en el mundo andino no se circunscribe al
concepto occidental de lugar. No existe, acd una bifurcacion entre
espacio y tiempo; el tiempo es una categoria sujeta al espacio. El
tiempo no es lineal como en la cultura europea, es mas bien un ciclo,
por lo tanto es circular. El tiempo de los hombres de los Andes es
diferente porque es un tiempo que retorna y comienza otra vez. El
futuro esta en el pasado, es a partir de lo que ha sucedido, es que la
realidad posterior transcurre. R. Kaarhus explica que: “El tiempo es
algo que se encuentra acostado, tendido delante de una persona (tal
vez como el campo), de tal manera que nosotros caminamos sobre el
tiempo y al momento de pisarlo se convierte en pasado”®®; mas aun,
cuando los occidentales hablamos de espacio, lo concebimos sepa-
rado de los seres humanos; en la cultura andina, la naturaleza y el
hombre son parte de una unidad.

La geografia de Guaman, no es la geografia occidental, aque-
lla destinada a precisar por separado la realidad fisica, el espacio
matematico. En Guaman, mas bien, forma parte de un todo, una
continuidad donde habitaban tanto dioses como hombres, donde
parece que lo mitico y la realidad, serian elementos de una misma
estructura. Tal era el lugar de la cuatriparticion y de la dualidad®,
que se observa en su tan conocido mapa donde representa a ese
espacio que corresponderia en parte al desginado como Térrida-
zona por parte de los occidentales. El mapa de Guaman responde
mas a un patron simbélico que real. Concibe al mundo como un
todo a partir de un centro: el Cuzco, su Cuzco. Luego divide el es-
pacio “universal” de acuerdo a su imaginario cuatripartito (dos ra-
yas oblicuas cruzadas), donde se distribuyen los cuatro “reinos”:
el Chinchaysuyu (“Chinchaisviopvnitesol”). Es el reino donde se
pone el sol, relacionado con la costa septentrional andina. En el
borde estan Guayaquil y Puerto Viejo, y hacia el interior de este
espacio esta Quito, Loja, Riobamba, Popayan, Cuenca, Cajamarca.

66 Randi Kaarhus, Historias en el tiempo, historias en el espacio: dualismo en la
cultura y lengua quechua/quichua, Quito, Tincui — Conaie, 1989, p. 151.

67 Hidrovo Quifdnez Tatiana, Manabi histérico, Manta, Universidad Laica Eloy Alfaro
de Manabi - Mar Abierto, 2003.
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En este espacio, de acuerdo a la interpretacion de Pease, se produce
el “maiz”, producto al que le otorga una categoria geogréfica privile-
giada. EI Chinchaysuyu era ademas, el lugar de los buenos guerreros.
Los otros “reinos” eran el Condesuyo, Collasuyo y Antisuyo®.

A modo de conclusion

Los conceptos espaciales modernos, como los de la linea Equinoc-
cial, la Zona Térrida, el Norte y el Sur, fueron creaciones occidenta-
les reformuladas en el siglo X VI, a partir del evento llamado “Descu-
brimiento de América” en el contexto del nacimiento del capitalismo
y el desarrollo del imperialismo europeo. Con enfoque cultural, es-
tos nuevos constructos fueron resultado de una crisis de la repre-
sentacion del globo acaecido tanto por el surgimiento de nuevos
conceptos, cuanto por el “descubrimiento” de América que obligd
a reajustar la representacion del globo terraqueo. Sin embargo, las
nuevas representaciones a la vez que fueron modificadas, también
se reacomodaron a los viejos canones, del “mundo de la vida”, las
convicciones y los acerbos que tuvieron origen en las culturas del
Mediterraneo. Desde el punto de vista de la relacién de dominacion,
en los conceptos subyacia la voluntad de establecer una jerarquiza-
cién que colocaba a la cultura europea en estatuto superior y a las
culturas encontradas en el Nuevo Mundo en una condicion inferior.
La inferioridad no sélo era una cualidad de la sociedad, sino que
subjetivamente fue asociada al espacio social. Si bien, se desmotaba
la idea de la infertilidad de la zona térrida, y se reconocia la exis-
tencia de vida y del clima benévolo, el nuevo mundo no era igual ni
comparable al europeo, puesto que este era un espacio a-logico, de
los contrarios repugnantes, de las lluvias no sazonadas, de los uros,
de los iddlatras, residencia del Angel Malvado, que existia mas alld
de las legendarias columas de Hércules, en el Mar del Sur, situado
en la Equinoccial, despegado del Mar del Norte, limitado por un ¢je

68 Felipe Guaman Poma de Ayala, Nueva Coronica y Buen Gobierno, transcripcion,
prélogo, notas y cronologia Franklin Pease, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1980, pp.
354 - 355.
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vertical que lo separaba de Europa; y por otro ¢je horizontal, que
lo separaba del arriba. En este lugar, todo era tan extraio que ain
podia creerse que el oro era fuego, pero no lo era, aunque el ardor
devoraba hasta las cadenas mas grandes. Del otro lado, el otro ojo,
con otra mirada, concebia como la totalidad del mundo a la Amé-
rica Meridional, lugar donde cabian los cuatro mundos posibles:
Chinchaysuyo, Condesuyo, Collasuyo y Antisuyo® (anexo 6). Aqui
también existia un centro con relacion a los otros suyos, que tam-
poco eran iguales. Este mundo parecia una gran isla — continente,
rodeada de agua.

ANEXOS

)

e . NE

Anexo 1. Mapa de Descelliers, tomado de Mapa:
imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro, Odebrecht, 1993, p. 35.

69 Cfr. Guaman Poma de Ayala, Nueva Coronica y Buen Gobierno.

UArtes Ediciones 327 Grado Cero. (2018): XX-XX

Hidrovo, Tatiana. “Entre miradas: la invencion de o equinoccial”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Hidrovo, Tatiana. “Entre miradas: la invencion de lo equinoccial”.

o |
=4

- Dare brlibis: -

Anexo 2. Mapa de Diogo Homen, tomado de Mapa:
imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro, Odebrecht, 1993, p. 36.
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Anexo 3. Mapa de Jansson Jan, tomado de Mapa:
imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro, Odebrecht, 1993, p. 38.

Anexo 5, Mapa de Pieter Goos, tomado de Mapa:
imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro, Odebrecht, 1993, p. 41.
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Anexo 4, Mapa de Nicolds Visscher, tomado de Mapa:
imagens da formagdo territorial brasileira, Rio de Janeiro, Odebrecht, 1993, p. 39.
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Anexo 6, Mapa de Felipe Guaman Poma de Ayala,
en Nueva Coronica y Buen Gobierno, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1980, pp. 354 - 355.
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Delineando la idea de la patria:
El Ecuador a través del mapa,
siglos XVII y XVII

Clara Veronica Valdano Lopez
Lafayette College
valdanoc@lafayette.edu

Resumen

El espacio no es fijo porque se nutre de procesos ideologicos que son asimilados
y que recrean distintas maneras de percibirlo y experimentarlo a través del tiem-
po caomo lo afirma Henri Lefebvre, en The Production of Space. Asitambién, Quito
puede ser concebido como un espacio fluctuante porque ha cambiado la manera
de representarlo y percibirlo de acuerdo a distintos proyectos hegemaonicos de
poder. El estudio de los mapas, de los siglos XVII 'y XVIIl, da una pauta para com-
prender de qué manera a posicion geografica ecuatorial de la Real Audiencia de
Quito contribuyd para la representacion variable de esta geografia. El mapa de la
Descripcion de la provincia de Quixos (1608), de Pedro Fernandez Ruiz de Castro
y Osorio, construye Quito como referente de exploraciones econdémicas, pues se
pensaba que en la zona ecuatorial se escondian el Dorado y la Canela. La “Car-
ta de la provincia de Quita” (1750), de Pedro Vicente Maldonado, es un trabajo
cientifico gue, a su vez, alimentd el orgullo patrio de los quitenos. Finalmente,
la “Carta del Quito propio” (1789), del padre Juan de Velasca, construye la idea
de un Quito independiente histarica y geograficamente, lo cual fortalecio la con-
formacion de discursos patrioticos. Este trabajo busca responder a las siguien-
tes interrogantes: ¢De qué manera as exploraciones mercantilistas y cientificas
crearon la idea de un Quito equinoccial referente de la riqgueza y el conocimiento?
¢Hasta qué punto la variabilidad de Quito ha sido usada por discursos patridticos
que recrearon ciertas percepciones fijas y canonicas de este espacio?

Palabras clave: Mapas, Quito colonial, Pedro Fernandez Ruiz de Castro y Osorio, Pedro
Vicente Maldonado, Juan de Velasco, patria, ilustracién, mercantilista.
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Los mapas son realidades geograficas y, a su vez, imagenes
que reproducen arquetipos de proyectos hegemonicos en el proceso
de construccion de los estados-nacion, de manera que buscan per-
suadir o argumentar por medio de distintos parametros cientificos o
imaginarios que crean, muchas veces, geografias distorsionadas'. El
mapa es asi un verdadero documento que puede ser leido y analiza-
do porque es un tipo de discurso que refleja contenidos ideoldgicos.
Tomando en cuenta esta particularidad de los mapas, este articulo se
enfoca en el analisis de tres mapas de la Real Audiencia de Quito que
la visualizan como geografia de exploracion y conocimiento.

Pero &Qué es Quito? Quito es uno y muchos lugares porque
se ha transformado politica, geograficamente e histéricamente: ha
sido asentamiento indigena, provincia de Espana, villa, referente
de exploraciones, ciudad y capital y, luego, por estar ubicado en una
posicion equinoccial, tom6 el nombre de Ecuador. Sus transforma-
ciones reflejan de qué manera agendas politicas, econdmicas, politi-
cas y fenomenos cientificos han influido sobre sus representaciones
y cambios de percepcion a lo largo de los siglos. Este estudio, sin
embargo, se enfoca sobre la funcién de la posicidon equinoccial como
aquella que marco en gran medida la percepcion de la Real Audien-
cia de Quito como geografia de poder y conocimiento. Precisamente,
en este articulo se analizan tres mapas de la Real Audiencia de Quito
que la visualizan como geografia equinoccial al servicio de la econo-
mia, la politica, la ciencia y la patria: representaciones que hablan
de distintas tendencias, tanto mercantilistas del siglo XVII como
ilustradas del siglo XVIII. El mapa incorporado en la Descripcion
de la provincia de Quixos (1608), de Pedro Ferndndez Ruiz de Cas-
tro y Osorio, ilustra a Quijos como provincia ubicada dentro de una
Audiencia equinoccial util de administrar. La “Carta de la provincia
de Quito” (1750), de Pedro Vicente Maldonado, promueve la idea de
una geografia que, por su posicién equinoccial, contribuye con el cre-
cimiento de la ciencia ilustrada mundial. Finalmente, la “Carta del

1 Cfr. J. B. Harley, The New Nature of Maps: Essays in the History of Cartography,
Baltimore & London, John Hopkins, 2002, p. 59; y también John Pickles, A History of
Spaces, London & New York, Routledge, 2004, p. 46.



Quito propio” (1789), incluida en la Historia del Reino de Quito, del
padre Juan de Velasco, construye la imagen de un Quito equinoccial
que se autodefine como geografia auténtica, en un sentido patriético.

Describiendo tierras equinocciales?

La zona equinoccial estuvo marcada por la busqueda de la riqueza,
pues circulaba la noticia de que en este lugar existian los paises del
Dorado y la Canela®. Gonzalo Diaz de Pineda, hacia 1538-39, explord
Quijos porque se habia informado que alli “crecian los arboles de la
aromatica canela, [y que] alli era donde estaba la corte del famoso
rey Dorado, que solia cubrirse todo el cuerpo con oro en polvo™. A
esta expedicién le siguio la de 1542, liderada por Gonzalo Pizarro y
llevada a cabo por Francisco de Orellana, quienes partieron desde la
ciudad de Quito hacia el Amazonas con el objetivo de encontrar la
tierra de la Canela. Estos son solo algunos ejemplos que muestran
de qué manera Quito, entre los siglos XVI y XVII, funciond como
referente geografico, punto de partida y posicion equinoccial que
guiaban hacia la busqueda de esos paises fantasticos y exploraciones
mercantilistas.

Federico Gonzalez Suarez explica que la regién oriental es-
taba dividida por cuatro provincias o gobernaciones: Yaguarsongo,
Bracamoros, Macas y Quijos. Con el avance de la colonizacion es-
panola, Quijos tomo la categoria de provincia y fue llamada gober-
nacion y provincia de Quijos, Sumaco y La Canela®. “Quijos” viene
de “Quito”, pues Quijos pertenecia al Quito pre-colonial y de alli su
nombre®. Esta zona, como hemos dicho, tenia fama por contener

2 Algunos de los aspectos analizados en esta parte de mi estudio fueron publicados
en “Inscripcion de Quito: Construccion y representacion del espacio politico” en Boletin
de la Academia Nacional de Historia, XCl, 188, Diciembre 2013, pp. 143-144.

3 Elvira Vilches, New World Gold. Cultural Anxiety and Monetary Disorder in Early
Modern, Spain. Chicago, Chicago UP, 2010, p. 49.

4 Federico Gonzalez Sudrez, Historia de general de la Republica del Ecuador, Tomo
sexto, Capitulo primero, Cervantes Virtual, <http:/www.cervantesvirtual.com/obra/
historia-general-de-la-republica-del-ecuador-tomo-sexto--0/>.

5 Ibidem.

6 Consultar Wilson Gutiérrez Marin, Baeza, la ciudad de los Quijos: Su historia
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oro, canela y algoddn; pero este empuje de btsqueda de riquezas
disminuyd notablemente por las dificultades geograficas de su ex-
plotacién y porque se verificd que, por ejemplo, la explotacion de la
canela no era rentable, de manera que la zona fue paulatinamente
abandonada’. Para el siglo XVII, particularmente 1608, Quijos es-
taba compuesto por Baeza, Archidona, Avila y Sevilla de oro. Sevilla
de oro es registrada con un nombre que alude al recurso material, el
oro, que se esperaba explotar en estas tierras, de forma que las loca-
lidades revelan la marca de la explotacion mercantilista, del oro o la
canela, en el caso de Quijos.

La Descripcion de la provincia de Quixos (1608), que incluye
un mapa, fue escrita por Pedro Fernandez Ruiz de Castro y Osorio,
Conde de Lemos, quien se dirige a su padre, Pedro Fernandez de Cas-
tro y Andrade, Presidente del Consejo de Indias, para darle a cono-
cer cuales son las caracteristicas naturales de la provincia de Quijos a
semejanza de lo que los romanos solian hacer para dar conocimiento
sobre la grandeza de su imperio®. Pedro Fernandez Ruiz de Castro y
Osorio advierte la importancia de dar a conocer cuales son las plan-
tas, flores, frutos y estado de la provincia de Quijos de la cual esta

9 r

a cargo’. También resalta que su Descripcion servira como modelo
para otros que, como él, cumplen cargos administrativos en las colo-
nias de Espafa'®. Este conocimiento que transmite sobre Quijos se
centra en aspectos de informacion geografica, humana, militar, ecle-
siastica y natural sobre cada una de las ciudades y pueblos de Quijos.

desde el siglo XVI al siglo XIX, Quito: proyecto Gran Sumaco, 2002, p. 10

7 Cristébal Landazuri, “Introduccion”, La Gobernacion de los Quijos (1559-1621),
CONCYTEC, Iquitos, pp. 11-24.

8 Pedro Ferndndez de Castro y Andrade, VIl Conde Lemos, fue presidente del
Consejo de Indias, Virrey de N3poles y generoso mecenas de autores como Miguel
de Cervantes, Lope de Vega, Francisco de Quevedo y Luis de Gongora. Cfr. Alonso
Mufumer, “Poder, cultura y Nobleza a comienzaos del siglo XVII", Nuova rivista storica,
85, 1, mayo 2011, p. 298.

9 Es importante tomar en cuenta que a8 Descripcidn de Quijos, que incluye el
mapa, fue publicada en 1881 por Marcos Jimeénez de la Espada, en las Relaciones
geogrdficas de Indias. Los originales de manuscrito y mapa, de 1608, se encuentran
en la Biblioteca Nacional de Madrid.

10 Pedro Ferndndez Ruiz de Castro y Osorio, Conde de Lemos. Descripcion de la
Provincia de Quixos (1608). Biblioteca Nacional de Madrid, MSS 000594, pp. 1-3.

UArtes Ediciones 334



e i e
W B¢ PoParancs

jan?mu 16,

R

i 0
-S:FM.“.N’QMI'GA

jﬂyz cion ¢ Gravim.

SD—UCFl

Imagen 1. Pedro Ferndndez Ruiz de Castro y Osorio o Conde de Lemos.
Descripcién de la Provincia de Quixos, Madrid, Biblioteca Nacional de Madrid, 1608.

El mapa, cuyo titulo es “Descripcion de la Provincia de Qui-
jos”, estd incluido al comienzo de su Descripcion y visualiza a la
provincia de Quito dentro de su posicion equinoccial (Imagen 1).
La palabra “equinoccial” aparece fragmentada en la parte superior
del mapa denotando la caracteristica geografica y el potencial de
esta zona mercantil. La linea equinoccial no es delineada, alejan-
dose de una precisién cientificista, y aunque si establece, en la par-
te inferior, las leguas de distancia, el mapa visualiza una geografia
imprecisa que no representa el todo de la Audiencia, sino un frag-
mento de ésta, donde cada parte también aparece identificada y la
ciudad de Quito aparenta ser su cabeza o capital. Imagen 1. Pedro
Fernandez Ruiz de Castro y Osorio o Conde de Lemos.

En el mapa hay varios centros de atencion: la Gobernacion de
Popayan al norte, la ciudad San Francisco de Quito, el volcan Pin-
ta, los riosy las localidades de Baeza, Archidona, Avila y Sevilla de
oro. En su Relacién dice que Quijos “Dista de la ciudad de Quito
20 leguas. Corre con ella de este a oeste. Y tienen por aledafios la
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Gobernacion Guayarzongo™. Luego establece que “Hay un vol-

can en los confines de la jurisdiccion de Quito, que reventé en 1599
arrojando mucha piedra y fuego, tanto que el humo dura todavia™2.
Los referentes no son exclusivamente cientificos, sino sobre todo
topograficos: Quito, volcan, rios y ciudades son significantes que
indican localizacidon, amenaza, vias de comunicacion y riqueza. La
Real Audiencia de Quito aparece ilustrada de una manera inexac-
ta y fragmentada, pues el interés de Lemos es enfocarse sobre la
region Quijos como una de esas tierras prometedoras. El Ecuador
colonial fue, por tanto, trazado como espacio equinoccial y ttil de
explotar y administrar.

Midiendo la esfera en el equinoccio

Alrededor de 1689, Newton establecio que la tierra no tenia una for-
ma redonda sino ovalada, achatada en los polos y ensanchada en la
zona ecuatorial; forma que se debia, segtn él, a la fuerza centrifu-
ga de su movimientol3. De manera que la academia de ciencias de
Francia, y con la autorizacion del Rey Felipe V de Espana, comisiond
a varios cientificos ilustrados para que emprendieran su viaje tanto
hacia Laponia, cerca del Polo Norte, como hacia la zona equinoc-
cial de la Real Audiencia de Quito. Entre 1735-1745 participaron los
franceses Charles Marie La Condamine, Pierre Bouguer y Louis Go-
din y, junto a éstos, los marinos y cientificos espanoles Jorge Juan y
Antonio de Ulloa para que supervisaran este trabajo de los franceses.

A partir de las compilaciones, experimentos, mediciones, viajes

11 Conde de Lemos, Descripcion, p. 103.

12 Ibidem.

13 Newton, en 1686, publicé también Principios matemadticos de la filosofia natural,
obra que generd nuevos cuestionamientos sobre la forma de La tierra. Newton planted
tres principios basicos para la nocion de la fuerza gravitacional, en donde basicamente
los cuerpos se mueven por la fuerza de la atraccion de sus masas. Los principios
fueron tres: 1) Establecid que los cuerpos estan atraidos continuamente por otros por el
efecto de su constitucién de masa; 2) Arguyé que el cambio del estado de los cuerpos
es proporcional a la fuerza de la direccién del cambio; 3) Afirmoé que para cada accion
hay una reaccidn igual y opuesta, Cfr. En Rob Illiffe, Newton: A very Short Introduction,
New York, New York UP, 2007, pp. 3-4.
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y debates ligados a esta expedicion se publicaron un sinnimero de
relaciones y descripciones cientificas; una de estas obras fue Diario
del viaje al Ecuador, de Charles Marie LLa Condamine. El titulo de
esta obra destaca de qué manera la experimentacién cientifica im-
pactd en la conformacién de la idea de Quito como la tierra del Ecua-
dor, idea que se difundio6 tanto en Europa como dentro de la misma
Real Audiencia de Quito. Sin embargo, no sélo cientificos europeos
participaron en las experimentaciones, sino también el cientifico
americano Pedro Vicente Maldonado. Estos logros no fueron tampo-
co de exclusividad intelectual de pocos, sino que hasta cierto punto
estos temas se filtraron en periodicos y tertulias que dieron paso a la
conformacion paulatina de un discurso patriotico.
Pedro Vicente Maldonado viajé y estudié la geografia de la

Real Audiencia de Quito por su cuenta y junto a La Condamine.
Fue criollo riobambeiio que tenia grandes conocimientos de dere-
cho, cartografia, filosofia ¢ historia natural y, segiin La Condamine,
aportd informacion sobre la direccion de rutasl4. Estos conoci-
mientos vinieron de su educacion y de su experiencia personal, pues
fue Gobernador de Esmeraldas y estuvo a cargo del establecimiento
de caminos hacia Canelos y Esmeraldas. La Condamine publicé su
“Carta de la provincia de Quito” originalmente en Francia en 1750%.
Mas alla de una relacién académica, también se establecid un lazo
de amistad entre los dos cientificos. De hecho, Maldonado antes de
morir sibitamente en Inglaterra habia pedido a su amigo que publi-
cara su mapa y posteriormente La Condamine manifiesta que con
la impresion del mapa honra y hace memoria a su amigo, por lo que
esta publicacidon también nace del afecto, amistad y respeto que La
Condamine tuvo por Maldonado'®.

14 Charles Marie La Condamine, Vigje a la América meridional, Buenos Aires -

Mexico, Espasa - Calpe, 1942, pp. 140 y 161. También hay que tomar en cuenta que la

experimentacion tomao lugar en un momento de transicion politica y econdmica de la

Real Audiencia de Quito, pues ésta pertenecio al Virreinato del Perd hasta 1736 y luego

paso a formar parte del Virreinato de Nueva Granada.

15 La carta es un tipo de mapa que ilustra el sefialamiento de caminos, formas de

navegacion y que, sobre todo, incorpora elementos geomeétricos y matematicos dentro

de la representacion geografica del espacio.
16 *“Cartas” citadas en Neil Safier, Measuring the New World: Enlightenment Science
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Sin embargo, hubo varias ediciones del mapa. Neil Safier pre-
cisamente analiza el proceso de las varias ediciones, correcciones y
adaptaciones al mapa que, segin dice, no se incluyeron como Mal-
donado lo habia solicitado. Muchas de las correcciones que no se to-
maron en cuenta contenian informacion econémica, por ejemplo la
ubicacion de minas”. Hay una version que incluye la informacion de
editores y de la ciudad de publicacion, Paris, y otra version de 1750
que fue entregada al Rey de Espafia que omite el lugar de su edicién.
Luego, La Condamine public6 otro mapa bajo su autoria, donde in-
cluye mas informacién de las mediciones y quita la vifieta que alude
al trabajo de Pedro Vicente Maldonado. La segunda version del mapa
de Maldonado fue ampliamente difundida por Espana y fue publicada
también en 1750. La tercera version es de 1889, publicada en Madrid y
pagada por el gobierno ecuatoriano'®. La version de 1889, original que
se encuentra en el Colegio Pedro Vicente Maldonado de Riobamba, es
la que analizo en este estudio.

En la leyenda de la “Carta de la Provincia de Quito”, ubicada
en la esquina superior izquierda, se destaca que este mapa es una
obra “hecha sobre las observaciones astronomicas y geograficas de
los Académicos Reales de las Ciencias de Paris y guardias de Mar
de Cadiz y también de los misioneros de Maynas. En que desde la
Costa desde la Boca de Esmeraldas hasta Tumaco con la Derrota de
Quito al Maranon por una senda al pie de Banos 4 Canelos, y el curso
de los rios Bobonaza y Pastaza van delineadas sobre las propias de-
marcaciones del difunto autor” (Imagen 2). En esta leyenda aparece,
ademas, el cientifico midiendo el espacio y a un lado el angel de la
muerte que, segin Safier, informa la muerte stbita de Maldonado,
como cientifico que estaba en la cima de su éxito".

Charles Withers establece que en el siglo XVIII el mundo se
consideraba como el objeto de indagaciony que el viajero en este caso

and South America, Chicago, Chicago UP, 2008, p. 149.

17 Ibid. pp.129-133.

18 Alexandra Kennedy y Alfonso Ortiz, “Reflexiones sobre el arte colonial quitefio”
en Historia del Ecuador. Vol. 5. Ed. Enrigue Ayala Mora, Quito, Corporacion Editora
Nacional, 1983. p. 108.

19 Safier, Measuring, pp. 126-129.
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cumplia la funcién de facilitar conocimiento cientifico por medio de
la produccién de mapas e historias naturales. Withers también esta-
blece que gracias a las exploraciones alrededor del mundo se explica
la forma, las dimensiones y edad de la tierra®®. Esta “Carta” refleja
el proposito cientifico de Maldonado, pues su interés es ilustrar los
caminos de Esmeraldas y las rutas hacia Canelos, en la Amazonia, asi
como demostrar su ubicacion por medio de la incorporacién de las
mediciones y trazos realizados gracias a la experimentacion cienti-
fica de sus observaciones astronomicas y geograficas. Por ejemplo,
vemos que la provincia de Quito y cada uno de sus relieves, pueblos
o rutas estan ubicados dentro de las coordenadas de meridianos y
longitudes de acuerdo a las mediciones cientificas, lo cual evoca los
planteamientos de la medicion longitudinal segiin Galileo. El mapa
es la expresion de la relacion entre conocimiento y poder, pues la
mirada hegemdnica inscribe y representa el mundo como si fuera un
hecho de verdad y realidad?. En este mapa las rutas, dimensiones,
caminos y pueblos aparecen marcados de manera bastante cercana
a la realidad; se les ubica con precisién con el objetivo de mostrar el
dominio del espacio, tanto a nivel cientifico como politico. Marcarlos
y trazarlos implica, en este contexto, dejar ver a las autoridades co-
loniales que han sido explorados todos los rincones de esta geografia
y la posibilidad de abrir caminos para integrar otras rutas, como Es-
meraldas y la Amazonia, con fines econdémicos: su mapa promueve
asi una vision cientificista del espacio y para la Corona mas posibi-
lidades comerciales. Maldonado domina la geografia de la Provincia
de Quito, lo cual se demuestra en el detallismo del mapa, donde todo
esta inscrito y medido dentro de un orden cartografico ilustrado.

El mapa marca esta informacién local del espacio con un len-
guaje cartografico y matematico representandose el escenario desde
una mirada panoptica porque todo detalle esta incorporado bajo la
lupa de Maldonado. Por ejemplo, ilustra que ciertos rios han sido na-
vegados y medidos por Pierre Bouguer o La Condamine. Esta misma

20 Charles Withers, Placing the Enlightenment: Thinking Geographically about the
Age of Reason, Chicago, Chicago UP, 2007, pp. 85-89.
21 J.BHarley, New Nature, p. 20.
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imagen refleja que esta mirada cientifica es también histérica porque
el mapa interpreta eventos de espacio y tiempo correlacionandolos.
En el mapa también se hace constatar el viaje de exploracion que
los llevé a trazar el espacio. Dice en el mapa: “El camino de Cuenca
a Loja y los que dividen a Piura y Jaén y el curso del Rio Marafion,
son conformes a los derroteros de M. De L.a Condamine”. El evento
temporal del proceso del viaje y de la experimentacion cientifica se
inscribe en el espacio del mapa, el cual intenta ser —al mismo tiem-
po—la representacion del espacio geografico de la Provincia de Qui-
to. De manera que espacio y tiempo, ciencia e historia, geografia y
evento coexisten.

!
Imagen 2. Pedro Vicente Maldonado, “Carta de la Provincia de Quito”, Documentos para la historia de la
Real Audiencia de Quito, Vol. |, Ed. José Rumazo, Quito, Afrodisio Aguado, 1948.
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La dimension espacio-temporal del mapa es producto de la
experimentacion cientifica sobre el espacio: conocimiento adquiri-
do por sus viajes producto de la medicion y catalogacion de las lo-
calidades de Quito. De manera que aparentemente la informacion
cientifica prima, los habitantes se invisibilizan, mientras que la linea
ecuatorial, que es una realidad geofisica inmaterial, es visualizada
concretamente. La provincia esta ubicada dentro de la coordenada
de meridianos, latitudes y longitudes; aparece atravesada por la linea
ecuatorial y se ubican las distintas direcciones de Norte a Sur. En
el mapa Maldonado escribe que el “meridiano pasa por la torre de
la Merced de la Ciudad de Quito” y mas arriba ilustra que la ciudad
de Quito esta efectivamente atravesada por el meridiano, especifi-
camente la iglesia de la Merced, la cual aparece identificada por una
gran cruz. El meridiano es un fenémeno cientifico que esta interco-
nectado a la ubicacion de la ciudad y, mas especificamente, con el
templo religioso: se crea la idea de que el meridiano preexiste a la
iglesia, al culto, al rito y al individuo y, de esta manera, la mirada ilus-
trada cientifica también se impone al espacio social; de manera que
el espacio cientifico se visualiza como preexistente al ser humano.

Harley establece que el mapa es la expresion de la relacion en-
tre conocimiento y el poder, pues la mirada hegemodnica inscribe y
representa el mundo como si fuera un hecho de verdad y realidadl.
Este mapa cuenta la historia de exploraciones econémicas y cien-
tificas, pero omite la historia Inca presente en la region, por lo que
el mapa muestra a una provincia independiente historica y geogra-
ficamente2. De hecho, en este mapa se recrean fronteras y limites
imaginarios entre Quito, Colombia y Perd. Aunque en ese momento
no existian republicas y la provincia de Quito pertenecia a Pertiy a
Nueva Granada, alternativamente, el mapa crea la idea de una au-
tonomia geografica3. Justamente, en la parte superior del mapa se
aprecia la Gobernacion de Popayan y de un extremo a otro aparecen

1 Ibid. p. 20.

2 Safier, Measuring, pp.146-147.

3 Nelson Gémez, La misidn geodeésica y la cultura de Quito, Quito, Ediguias,
1987, pp. 31-32.
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lineas punteadas que crean la ilusién de una division territorial; asi
también al sur el rio Tumbes conforma una linea de limitacion entre
Peru y Quito a pesar de la dependencia del Virreinato del Peru. Por
todo esto, el espacio recrealaimagen de una geografia independiente
historica y geograficamente que propicié el nacimiento de discursos
patridticos, a pesar de que los propdsitos de Maldonado eran cien-
tificos que servian econdémica y politicamente al gobierno colonial,
pero con su muerte se trunco este proyecto del establecimiento de
rutas a Esmeraldas y ala Amazonia®.
A partir de la publicacién de este mapa, el peridédico Primicias
de la cultura de Quito, dirigido por Eugenio de Santa Cruzy Espejo, a
finales del siglo XVIII, publicé articulos que demarcan la importan-
cia de la posicion de Quito como eje equinoccial y, por tanto, sitio de
las experimentaciones geodésicas que marcaron una nueva manera
de comprender el globo®. El articulo del 16 de febrero de 1792, nu-
mero 4, dice:
y os haga notar muchas veces que vosotros en cada paso que dais, corréis
una linea desde el extremo austral al opuesto término boreal, y dividis en dos
mitades iguales todo el globo [...] Después de esto, vosotros mismos llegais
a ver que sobre las faldas del mismo Pichincha, entre Nono y san Antonio,
forma un crucero con la meridiana linea del Ecuador, pero todo esto que
parece ficcion alegdrica es una verdad innegable; y cuando os la recuerdo
hacemos la consideracion que todos los pueblos de Europa culta fijan en vo-
sotros la vista, para confesar que el sol os envia directos sus rayos [...] Con
tantas raras y benéficas disposiciones fisicas que concurren a la delicadisi-

ma estructura de un quitefio, puede concebir cualquiera, cual sea la nobleza

4 Juan de Velasco, Historia del Reino de Quito, Caracas, Ayacucho, 1980, p. 373.
5 Estasideas cientificas circularon en las aulas y también a través de los periodicos.
En el siglo XVIIl surge un periodismo cientifico y técnico que estuvo apoyado y llevado
a cabo por los ilustrados americanos. Estos periddicos, como el Mercurio Peruano
(1795), el Diario Literario de México (1768) y las Primicias de Cultura de Quito (1791)
revelan apartados y articulos dedicados al debate cientifico que se ligan al afan del
estudio de la patria, al ideal del progreso ilustrado y a la busqueda de una educacion
util para los ciudadanos. Cfr. Juan José Saldafa, “llustracion, ciencia y técnica en
América” en Diana Soto Arango, Miguel Angel Puig y Luis Carlos Arboleda (Eds.),
La Illustracion en Ameérica colonial, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1995, pp. 25-27.
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de sus talentos y cudl vasta la extension de sus conocimientos, si los dedica

al cultivo de las ciencias®.

Luego también un articulo, del 29 de marzo de 1792, expresa:
“Habito, sefiores, aunque de peso, un clima frio, término boreal y dis-
tante 3 grados y 58 minutos de la linea equinoccial bajo la que tuve
la dicha de nacer™. Quito es demarcado como un lugar que une a los
quitenios con el mundo gracias al fendémeno geofisico, el cual se rela-
ciona con el crecimiento de la ciencia y, a su vez, con el surgimiento
del orgullo patridtico. A partir de la publicaciéon y difusion de este
mapa, surgieron discursos de orgullo patridtico. Los quitefios (habi-
tantes de la Real Audiencia de Quito) se identificaron con esta geo-
grafia y, a su vez, se percibieron como ciudadanos del mundo, pues
Quito era la tierra del Ecuador donde la experimentacion geodésica
tomé lugar contribuyendo al adelanto de la ciencia mundial.

Trazando un Quito propio

En 1767, Carlos 111 ejecutd la orden de expulsion de los religiosos
de la Compafia de Jesus de Espana y de sus colonias. El principal
motivo fue la amenaza econdmica que los jesuitas representaban
para la Corona por la vasta riqueza material y por la autonomia que
éstos habian logrado. Un ejemplo claro era la influencia y el poder
econdémico y politico que los misioneros jesuitas habian ganado en
las localidades del Amazonas y del Paraguay. Los jesuitas expulsa-
dos se refugiaron en Italia, espacio desde donde escribieron varias
historias naturales y civiles sobre América y sus distintas patrias.
El Padre Juan de Velasco (1727-1792), Francisco Javier Clavijero
(1731-1787), Juan Pablo Viscardo y Guzman Gallardo (1748-1798) e
Ignacio Molina (1740-1829) son ejemplos de los jesuitas que escri-
bieron sobre las historias de sus respectivos paises: México, Quito,
Peru y Chile. Ellos escribieron historias no solamente porque veian
sus tierras desde el exilio con extranamiento, sino también porque

6 Eugenio Espejo, Primicias de la cultura de Quito, Cervantes Virtual, p. 67.
7 Ibid. pp. 93-95.

UArtes Ediciones 343 Grado Cero. (2018): XX-XX

Valdano, Clara Veranica. “Delineando la idea de la patria: EL Ecuador a través del mapa, siglos XVIIy XVIII".



Grado Cero. (2016): XX-XX

Valdano, Clara Veronica. “Delineando (a idea de |a patria: El Ecuador a traves del mapa, siglos XVII y XVIII

quisieron crear una imagen de América que desmienta las ideas que
se habian divulgado sobre las caracteristicas naturales y humanas de
este continente.

Varios estudios se han dedicado ala obra de Velasco, Mariselle
Meléndez enfatiza la importancia de la lectura de la naturaleza de la
argumentacion que establece Juan de Velasco contra las calumnias
publicadas por los filosofos europeos, como Cornelious de Pauw,
Georges Louis Leclerc de Buffon y William Robertson. Meléndez
establece que los argumentos de Velasco se sustentan en, primero,
su conocimiento local e histérico y, segundo, en su entendimiento
personal®, Jorge Canizares-Esguerra explica que Clavijero, Velasco,
Molina crearon epistemologias criollas patridticas porque privile-
giaron las fuentes amerindias y americanas, a las cuales considera-
ban como abundantes y confiables®. David Brading da cuenta de la
importancia de la labor del Padre Juan de Velasco e Ignacio Clavije-
ro al crear historias con un pasado, geografia, clima, fauna y flora de
relevancia patridtica que debatia la imagen recreada por los intelec-
tuales europeos sobre Américal®. Este estudio no se detendra en la
explicacion de los argumentos de refutacién tan estudiados por estos
escritores, sino de qué manera la Real Audiencia de Quito es ilus-
trada cartograficamente como una geografia que compendia ideales
politicos que alimentaron discursos patrioticos posteriores.

En el prélogo de su obra, el Padre Juan de Velasco aclara que
ha hecho esta obra como “corto obsequio a la Nacion y a la Patria,
ultrajadas por plumas rivales que pretenden oscurecer sus glorias™
y, mas adelante, dice:

[s]i el historiador debe ser imparcial, para no cargar los vivos colores de una

parte y las negras sombras de otra, vicio que, si el patricio se inclina por el

8 Mariselle Meléndez, “Disputas trasatldnticas y geografias de conocimiento en
el periédico de la Ilustracién: Juan de Velasco y su histaria del Reino de Quito en la
Ameérica Meridional (1789)" en Estudios Trasatldnticos Postcoloniales Ill. Imaginario
criollo, Madrid, Siglo XXI, 2013, p. 286.

9  Jorge Canfizares-Esguerra, How to Write the History of the New World, Stanford,
Stanford UP, 2001, pp. 21-54.

10 David Brading, First America, Cambridge, Cambridge UP, 1993, p. 414.

11 Juan de Velasco, Historia del Reino de Quito: Historia Natural, Primera Parte,
Puebla, Biblioteca Ecuatoriana Minima, 1987, pp. 5-6.
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innato amor a la Patria, propende mucho mas el extranjero, por la general
antipatia de las naciones, yo ni soy Europeo por haber nacido en América,
ni soy Americano siendo por todos lados originario de Europeo; y asi puedo
mas facilmente contenerme en el justo equilibrio que me han dictado siem-

pre larazony lajusticia'.

A partir de sus propdsitos, se aprecia su intento por legitimar
Quito por ser un microcosmos que ejemplifica las capacidades, lo-
gros y valores del espacio americano, pues Velasco quiere desmentir
los argumentos y categorizaciones que habian impuesto los historia-
dores europeos sobre América. Mariselle Meléndez explica que “[p]
ara Velasco América no [podia] utilizarse como mero ‘laboratorio
intelectual’ al servicio de escritores europeos, quienes no habian ex-
perimentado la complejidad de estos lugares y habitantes, sino que
América debia ser redefinida desde sus particularidades locales™.
Es por este motivo que Velasco hace su historia sobre “Quito”, su te-
rruiio, retomando lo escrito por autores propiamente locales, es de-
cir americanos, amerindios y criollos, e incorpora al quechua como
lengua de consulta y referencia dentro de su Historia. Por otro lado,
es importante conocer qué se entendia por “patria”; el Diccionario
de Autoridades de 1788 define “Patria” como “el pais en que alguno
ha nacido™. Patria, por tanto, alude a la nocion de terruiio, proce-
denciay lugar de origen: concepcion previa a la netamente identifi-
cada con los discursos nacionalistas del siglo XIX y XX. La “patria”
es el “lugar de pertenencia” de Velasco quien lo redescubre desde
el destierro. Su posicién como criollo es ontoldgica y estratégica,
pues como tal puede hablar sobre América, Quito y Europa. Velas-
co asume una posicion “punto cero” desde dénde asume poder y
conocimiento sobre Quito particularmente y América en general®™.
Sin embargo, al enfatizar que no es ni americano ni europeo asume,

12 Ibid. p.10.

13 Meléndez, “Disputas trasatlanticas”, p. 288.

14 "Patria”, Diccionario de Autoridades, 1788, Real Academia de la Lengua Espanola,
p. 65, 1. <http:/buscon.rae.es/ntlle/SrvitGUIMenuNtlle?cmd=Lema&sec=1.0.0.0.0.>.
15 Santiago Castro-Goemez, La hybris del punto cero: Ciencia, raza e llustracidn en
la Nueva Granada (1750-1816), Bogotd, Pontificia Universidad Javeriana, 2005.
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a su vez, una identidad bipartita, de manera que hace su Historia
sobre un reino que conoce y que, al mismo tiempo, puede describir
con cierta distancia estratégica. Escribe desde alld (Italia) sobre un
acd (Quito) del que se ha apropiado como escritor criollo (america-
no europeo)'.

Asi también, Velasco llama a Quito “reino”; “reino” se iden-
tificaba con “un conjunto de provincias que [estaban] sujetas a un
rey””. Y, por ende, se crea la idea de un espacio organizado y legi-
timado politicamente como una jerarquia territorial. Al catalogarlo
como “reino”, a su vez, establece una diferencia implicita entre este
reino y aquel reino del Per, con el cual Quito estaba asociado poli-
tica e histéricamente. La historia de Quito ha estado ligada a la his-
toria peruana a través de la presencia incaica en esta region; Juan de
Velasco incorpora esta historia a la suya y anade también un origen
particular de Quito porque resalta la presencia de los shiry-caran,
enfatiza el reinado de Atahualpay destaca el comienzo de Quito en el
“Quitu”. Desde este punto de partida, se enfatiza un origen geografi-
co, cultural y politico particular, y se define a esta “patria” como una
distintiva del reino del Peru.

En la primera parte de Historia del Reino de Quito (1789), des-
cribe las caracteristicas naturales, como clima, flora y fauna de Qui-
to y, mientras lo hace, refuta a los europeos fildsofos y cientificos que
habian creado una imagen falsa de los americanos y América'®, En la

16 Aligual que Velasco, el Inca Garcilaso de la Vega refleja esta identidad bipartita
y ambigua propia del criollo y del mestizo. Esta identidad da diferentes perspectivas
a los autores desde donde pueden establecer puntos de vista que encarnan sus dos
pertenencias geograficas, raciales y culturales. Sobre el Inca Garcilaso, ver José
Antonio Mazzotti, Coros indigenas y mestizos del Inca Garcilaso de la Vega, Lima,
Bolsa de valores de Lima, 1996.

17 "Reina”, Diccionario de Autoridades, 1737, p. 554, en <http:/buscon.rae.es/ntlle/
SrvltGUIMenuNtlle?cmd=Lema&sec=1.0.0.0.0.>.

18 Enresumen, estos euraopeos crearon histarias sobre el origen del mundo, en donde
Europa se erigia como superior y Ameérica quedaba desvalorizada. Buffon establecio
gque América es un continente joven, pero sus animales poco desarrollados y enanos.
De Pauw dijo que el clima tenia un efecto negativo sobre el caradcter de los americanos,
que la gente es lampifa, torpe, bruta, gobernada por los efectas del clima y no por la
razon, la mujeres estériles y los hombre impotentes, (3 esterilidad de América se debia
a que la gente es primitiva y sin posibilidad de generar ideas abstractas. Robertson
establecio que Ameérica estaba en el comienzo del mundo, que era salvaje y humeds;
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segunda parte, Juan de Velasco divide su Historia en Historia Antigua
vy Moderna. La historia antigua estd dividida en edades que se relacio-
nan con la fundacion del Quitu, la llegada de los Schyris- Caran del
Norte, quienes se aliaron y unieron a los quitus, las alianzas con los
Incas y, finalmente, la conquista espafiola; estas divisiones dan la idea
de una continuidad histérica y, sobre todo, de la construccién de una
historia de un espacio con origen y continuidad propias. La historia
moderna incluye la descripcion politica y geografica eclesiastica de
Quito, donde describe cada region, pueblo, ciudad y la historia de la
mision jesuitica en el Amazonas. Finalmente, no es gratuito que al fi-
nal de esta gran historia natural y humana Velasco incorpore el mapa,
la “Carta del Quito propio: De sus provincias adjuntas y de las misio-
nes y reducciones del Maranén, Napo, Pastaza, Guallanga Ucayale de-
lineada segtin las mejores cartas modernas por el presbitero Don Juan
de Velasco” (Imagen 3). En el siglo XVIII, “propio” se define como “lo
que pertenece a alguno con derecho de poder usar de ello libremente
y a su voluntad™. Por lo que la “Carta del Quito propio” representa la
forma de la geografia de ese terruno que encarna las caracteristicas in-
mutables de pertenencia y derecho y, por tanto, esa historia natural y
humana se contiene en una geografia que “pertenece por derecho” a
sus habitantes®. Juan de Velasco explica que “el Quito propio se [ex-
tiende] por Norte y Oriente s6lo hasta donde llegaron las conquistas
del Reino de Quito e Incas del Perd™'. Kl Quito impropio conforman
provincias anexadas por la conquista espanola, es decir que Juan de
Velasco demarca territorialmente como “propio” e “impropio” alos te-
rritorios que demarcan un origen geografico y politico a la existencia
de Quito. Su mapa traza este espacio “propio” y sus provincias adjun-
tas, por lo que el mapa se lee en conjunto con su Historia.

su gente lampifa, indolente, insensible, como nifios incapaces de razonar. Raynal
dijo que en América habia pocas especies de animales, que los indigenas tenian un
estado mental infantil y que los criollos eran viciosos. Cfr. Brading, First, pp. 453-464;
Canizares-Esguerra, How to Write, pp. 21-54; Meléndez, "Disputas”, pp. 281-300.

19 “Propio’ Diccionario de Autoridades, 1788, p. 755. <http:/buscon.rae.es/ntlle/
SrvltGUIMenuNtlle?cmd=Lema&sec=1.0.0.0.0.>

20 Juande Velasco, “Carta del Quito propio” en Historia del reino de Quito, manuscrito
original, 1789, Madrid, Biblioteca de la Real Academia de Historia.

21 Ibid. pp. 16-17.
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Como Harley sostiene, el mapa es un instrumento de poder
que refleja diversos objetivos politicos, asi las lineas trazadas en los
mapas son también signos que se pueden leer como un texto que re-
fleja cierto contenido ideoldgico y politico®. En “La Carta del Qui-
to propio” la ciudad de Quito aparece atravesada por el meridiano
y arriba de ésta atraviesa la linea equinoccial y en su obra dice que
“el corregimiento de Quito corresponde perfectamente bajo la linea
equinoccial”. Luego explica que la ciudad de Quito fue “antiquisima
capital los Reyes Quitus; después de los Schyris-Caran; y después
magnifica Corte del Inca Huaynacépac [...]. Se halla sitiado al primer
descenso oriental del monte Pichincha, en 13 minutos, 18 segundos
de latitud meridional y en 289 grados 18, 45 de longitud oriental”.
Varias veces en su obra enfatiza esta posicion equinoccial y origen
particular de Quito*. De manera que la historia de esta geografia
es fijada en el espacio con detallismo cientificista que se ilustra en la
posicion exacta del reino y de la ciudad de Quito en la “Carta”, donde
las lineas meridional y equinoccial se cruzan, y asi también por otra
particularidad encarna en su origen quitu-cara.

Imagen 3. Padre Juan
de Velasco, “Carta del
Quito propio”, Historia
. delreino de Quito,
Madrid, Biblioteca de
la Real Academia de
Historia, 1789.

22 J.B.Harley, New Nature, p. 38.
23 Velasco, Historia del reino de Quito, Segunda parte, pp. 16, 307
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El cientificismo de Velasco recuerda el trabajo de Pedro Vi-
cente Maldonado, “Carta de la provincia de Quito” que fue publicada
en 1750. Por un lado, como se ha dicho, las lineas del meridiano y
ecuatorial marcan la ciudad de Quito, lo cual enfatiza que esta ciu-
dad era la capital, la cabeza politica y religiosa de la Audiencia de
Quito y un referente cientifico. Por otro lado, el fendmeno geofisi-
co resalta la caracteristica cientifica de una geografia que se define
como equinoccial; de manera que la ciencia aparece al servicio de la
conformacion de un espacio interpretado como patrio. Esta posicion
equinoccial forma parte de la identidad geografica y, asi también,
cultural de Quito.

En la “Carta” también se prefiguran limites invisibles entre
Quito y los virreinatos de Nueva Granada y el Pert. Para 1789, la
Real Audiencia de Quito pertenecia al Virreinato de Nueva Granada
y, al mismo tiempo, como hemos anotado anteriormente, la historia
ancestral de Quito estaba conectada a la peruana; pero Velasco rom-
pe esta dependencia ilustrando un Quito auténomo. Por ejemplo, no
incluye muchos nombres de lugares de Perti o Nueva Granada. Inclu-
ye las poblaciones que pertenecen a Lima y no nombra a Peru; ana-
de muchas naciones indigenas en la zona de Quito, como los jibaros,
pero omite aquellas que estan del lado de Popayan, a quienes sola-
mente llama “naciones barbaras y poco conocidas” homogenizando y
omitiendo su presencia. Velasco presenta una demarcacion de limi-
tes simbolicos, a nivel historico, politico y geografico, reforzando la
imagen de una geografia independiente que se pertenece a si misma,
como los propositos de su obra y el titulo de su mapa lo enfatizan®.

En la “Carta” sobresalen dos centros geograficos: la ciudad de
Quito y el rio Amazonas. Quito fue construido en los siglos XVI y
XVII, sobre todo, como cabeza de la exploracién mercantil y del des-
cubrimiento del Amazonas; en los siglos XVII y XVIII como lider
de la evangelizacién de las poblaciones amazonicas y como centro
donde la experimentacion cientifica geodésica tomo lugar: el mapa

24 Sin embargo, estos conceptos estdn adscritas a la nominacion del siglo XVIII, mas

no Unicamente decimonodnica 0 contemporanea que, de alguna manera, retomaron a
Velasco como texto canonico dentro de los discursos patrioticos.
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de Velasco, justamente, enfatiza la presencia de estos dos centros:
la ciudad se visualiza como un centro equinoccial politico, mientras
que el rio Amazonas es una localidad amplia donde los jesuitas han
realizado su obra misionera.

El mapa de Samuel Fritz funciona como un intertexto del
mapa de Velasco. El mapa “El Gran Rio Maraién o Amazonas con
la misiéon de la Compaiiia de Jesus geograficamente delineado por
el Padre Samuel Fritz”, mapa de 1690, grabado en Quito en 1707, fue
calificado por Charles Marie L.a Condamine como “la mejor que tu-
vimos hasta el afo 17177 y “primera [obra] que puede llamarse Mapa
"2, De hecho, en el libro quinto de la segunda parte
de su Historia, resalta el trabajo y la vida de Samuel Fritz y también
explica con mucho detalle la labor jesuitica en el Amazonas®. Por

del rio Maranén

todo esto, el mapa de Velasco corrobora su Historia porque deja en-
trever el proceso cultural de demarcacion de Quito como geografia
propia con una historia de origen auténtica; la gran historia eclesias-
tica que sirve como legitimacion de los jesuitas que han sido deste-
rrados de las colonias; finalmente, resalta la equinoccialidad como
caracteristica cientifica e identitaria de Quito.

Apesar de que Juan de Velasco haya sido criticado por los histo-
riadores porque muchas de sus referencias no han podido ser consta-
tadas, hay que recalcar que no importa si su obra es ficticia o verdade-
ra, sino que al recrear su Historia y al presentar esta geografia legitima
a América, a Quito y el trabajo de los jesuitas en la Amazonia frente al
mundo. Asi también, su obra estimula el surgimiento de una ideolo-
gia quiteria (relacionada con el antiguo Ecuador) que se identifica con
este terruno. Por tanto, Velasco reconstruye la imagen de un espacio
frente a un espectador europeo y lo construye, al mismo tiempo, para
un lector local de su “patria”, Quito. De la deconstruccion discursiva de
las caracteristicas de Quito y habitantes y de la construccion historica
y geografica de la historia nacen, por ende, dos receptores del espa-
cio recreado. Hernan Vidal aclara que muchos trabajos literarios han

25 La Condamine, Charles M., Vigje a la América meridional, Buenos Aires - México,
Espasa- Calpe, 1942, pp. 37-38.
26 Velasco, Historia, Segunda parte, pp. 497-507.
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sido favorecidos por el canon porque ayudaban a dar forma a la nacion
sobre todo en el siglo XIX?. Juan Valdano dice “dos actitudes caben
distinguirse en su manera de ver la realidad nacional: una deslindado-
ta del Quito en el espacio (Maldonado) y en el tiempo (Velasco), y otra
reciproca aglutinadora que en cambio recalca en esos factores afines
que unen a esa realidad recién entrevista con ese todo —que constituia
el sistema colonial hispanico en América”. Maldonadoy Velasco, por
ende, fueron asimilados de esta manera como aquellos que lograron
consolidar el ideal de una historia y una geografia nacional. A pesar de
que los propdsitos de creacion de sus obras fueron de otra indole, ya
sea cientifica o de legitimacion, se relacionaron con esa identidad de
patria naciente que fue fortaleciéndose desde fines del siglo XVIII y a
lo largo de los siglos XIX y XX,

Conclusion

” o«

Como Harley establece, los mapas son “verdaderos y falsos”, “objeti-
vos y subjetivos”, “precisos e imprecisos”, “literales y simbolicos”30:
no cabe duda que son un tipo de lenguaje que transmiten cémo pen-
saba la sociedad en el pasado y de qué manera han sido usados como
instrumentos ideoldgicos de poder y conocimiento. De la misma ma-
nera, la Real Audiencia de Quito fue reproducida cartograficamente
de acuerdo a parametros politicos, econdmicos, cientificos y patrio-
ticos que variaron a través de los siglos, del XVI al XVIII.

La Real Audiencia de Quito es tierra equinoccial hacia donde
se dirigio la atencion por su importante centralidad como lugar de
riquezas y conocimiento. Por un lado, el Conde de Lemos visualiza a
una geografia imprecisa, asi una Real Audiencia de Quito equinoccial
fragmentada, donde Quijos es punto de interés. Su mapa distorsiona

27 Hernan Vidal, “The Concept of Colonial and Postcolonial Discourse”, Latin
American Research Review, 28.3, 1993, pp. 113-19.

28 Juan Valdano, Ecuador, cultura y generaciones, Quito, Planeta, 1987, p. 251

29 La critica ecuatoriana ha fortalecido estos discursos patridticos, mientras que la
critica internacional ha enfatizado el cientificismo de Maldonado y las caracteristicas
de la refutacion argumentativa de Velasco contra los historiadores y fildsofos europeos.
30 Harley, New Nature, p. 53.
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la imagen de la Audiencia porque tiene la finalidad de dar a conocer
sélo donde Quijos se ubica por ser ésta una provincia de fama e inte-
rés para su control politico y econdmico. Por otro lado, Pedro Vicen-
te Maldonado disen6 un mapa preciso ilustrado que generdé orgullo
de los quitefios, pues su trabajo fue reconocido alrededor de Europa.
Es importante tomar en cuenta que el propdésito de Maldonado fue
trazar un mapa que proveyera datos y estimaciones sobre posibles
rutas para la apertura de caminos, trabajo de interés para el gobier-
no colonial; de manera que su contribucion —que fue truncada con
su muerte—fue de interés hegemonico colonial y, al mismo tiempo,
estuvo al servicio de la formacién de una identidad quitefia nacien-
te. Finalmente, el Padre Juan de Velasco recrea la historia de una

¢

“patria” y “reino”, cuya geografia “propia” es diseiiada con precision
y detalle. Su cartografia visualiza limites simbolicos entre Quito,
Perti y Nueva Granada que corroboran su Historia, es decir su in-
terés por demostrar que Quito tuvo un origen legitimo auténtico. Su
mapa también ilustra la linea equinoccial y el meridiano que cruzan
la ciudad de Quitoy, sobre todo, enfatiza la importancia de las misio-
nes jesuiticas en la Amazonia: todos estos signos enfatizan el interés
de su autor por legitimar a Quito y a los jesuitas frente a Kuropa.
De manera que la historia y la geografia, modelos de argumentacion
cientifica, politica y eclesiastica americana para el mundo, consoli-
daron al mismo tiempo el desarrollo de un discurso patriético que
fue desarrollandose desde el siglo XVIII.

Todas estas construcciones cartograficas reflejan que el espa-
cio no es fijo, sino producido por distintas practicas ideoldgicas, ya
sean econOmicas, politicas, o cientificas. Quito fue un centro sobre
el cual se puso la atencion porque su posicién equinoccial lo mar-
c6 como espacio de poder y conocimiento: reproducciones que han
sido usadas por discursos patrioticos que han omitido muchas veces
que esas reproducciones estuvieron al servicio del poder hegemoni-
co colonial. La posicidén equinoccial de esta geografia es, de hecho,
una realidad geofisica, pero recargada de mitos de riqueza, ideales
politicos, religiosos de legitimidad que han influenciado en la repre-
sentacion del Quito colonial, hoy Ecuador.
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El “crossover” y el mes lunar
de septiembre entre los incas
del Collasuyu”

Ricardo Moyano
Instituto de Investigaciones Histaricas, UNAM, México
mundosubterranec2@yahoo.es

Resumen

Se presentan antecedentes de observaciones a simple vista de la Luna llena del
equinoccio de septiembre en contextos incas del Collasuyu. Desde la astronomia
cultural y los estudios etnohistoricas se asume una perspectiva fenomenologica
y temporal de los ritos de paso, para explicar la expansion del Tawantinsuyu al
sur del tropico de Capricornio. Del estudio de sitios incas en el centro-norte de
Chile y el noroeste de Argenting, se sugiere una estrecha relacion entre el ushnu
y la observacion del ciclo lunar sinddico, relacionados con la observacion de los
lunisticios y el crossover del equinoccio de septiembre, con fines rituales y calen-
daricos. Se concluye gue los incas, en su proceso de colonizacién, seguramente
fueron conscientes del ciclo Meténico, lo gue resulto Util para el seguimiento y
prediccion de eclipses -a manera de un sistema mantico- en fechas cercanas al
1470-1536 d.C.

Palabras clave: ciclos lunares, equinoccio, crossover, prediccion de eclipses,
Tawantinsuyu.

1 Resultado de la tesis doctoral, Ricardo Moyano, La Luna como objeto de estudio
antropoldgico: el ushnu y la prediccién de eclipses en contextos del Collasuyu,
Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México, 2013.
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Introduccion

La Luna constituye - después del Sol - seguramente el objeto mas ve-
nerado del cielo y también mas representado, desde tiempos pretéri-
tos por las distintas culturas humanas. Su aspecto, siempre cambiante,
inspira a escritores, artistas y cientificos, quienes han intentado cono-
cer sus misterios, a través de la observacion, el registro y el calculo de
sus ciclos en relacién a los bioritmos de la naturaleza y el movimiento
aparente de otros objetos en el cielo. A diferencia del Sol, su resplan-
dor no ciega, sino al contrario, permite la observacién a simple vista
durante la noche, algunas tardes e inclusive en el dia, entregando el
marco propicio para determinar el momento de algunas ceremonias
y rituales, dedicados principalmente a los cultos de fertilidad, el agua,
las cavernas, los cerros y el inframundo. Entre los incas recibio el nom-
bre de Quilla, se le vincul6 con la palabra mes y estaba intimamen-
te relacionada con los aspectos femeninos del cosmos, p.ej. la Coya o
reina, era la esposa principal del Inca y también la representacion de
la Luna en la tierra. Su ciclo de fases, igual a 29 o 30 dias, permitié
no sélo la organizacién de distintas actividades dentro de un ano, sino
también anticiparse a eventos de caracter fatidico como son los eclip-
ses, como atestigua la evidencia etnohistorica y arqueoastronomica
en los Andes. Este sistema de observaciones lunares, hasta donde sa-
bemos, incluyé periodos de 18 y 19 afios (Saros y Metdnico), meses
intercalares cada 2,71 o 3 anos, ademas de observaciones precisas de
la salida de la Luna llena cercana al equinoccio de septiembre, en un
fendmeno definido como el crossover. En este contexto la observacion
de la Luna en fechas proximas a la festividad de la Citua (Situa) Quilla
Raymi, abre la posibilidad a que el fendmeno del equinoccio no se cir-
cunscriba solamente a observaciones solares, ya sea cerca de la linea
del Ecuador o en otras latitudes. Sino, y como complemento, que pudo
incluir elementos del mes lunar sinddico o de fases, igual a 29,53 dias,
como mecanismo para la intercalacion de lunas dentro de un afio solar
y eventualmente la prediccion de eclipses gracias al conocimiento del
ciclo Metdnico (19 anos o 235 lunaciones). En este capitulo se presen-
ta evidencia de cronistas de los siglos XVI y XVII para la zona de los
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Andes centrales, junto con datos de campo en arqueoastronomia para
sitios con ushnu (plataforma, gnomon, agujero y canal) ubicados en el
norte de Chile y el noroeste de Argentina, antiguo Collasuyu, con la
finalidad de exponer el tema del equinoccio desde la perspectiva de los
estudios comparados en astronomia cultural®. Entendiendo al mismo,
como la posibilidad de exponer al lector el entramado de relaciones
sociales construidas en torno a la observacion del cielo, en particular
la posibilidad de que los incas no so6lo fueran conscientes - dentro de
la l6gica andina - del fendmeno de la latitud geografica, sino ademas
capaces de lograr la abstraccion de ciclos calendaricos, que incluso
excedian la vida de un ser humano promedio de la época, como es la
repeticion de 3 ciclos Saros, o de eclipses, igual a 54 afios (Exeligmos).
Con este material se espera contribuir con la discusion central de este
volumen, en torno al manejo del equinoccio, en particular fuera de la
zona ecuatorial, como generador de cultura e identidad en la América
indigena. En especifico, en todos aquellos aspectos relacionados con
la observacidon y representacion del cielo, presentes en la cultura Inca,
derivados de los distintos modos de vida y la cosmovision de la mujer
y el hombre andino, que se veian a si mismos como la representacion
del cosmos a micro escala. Se aplica para ello un modelo tedrico pro-
veniente de la arqueologia del entorno, centrada en los aspectos psi-
cosociales de la percepcién, junto con conceptos de animismo y feno-
menologia, utiles para la interpretacion de los datos y la informacion
astronémica mas dura.

Astronomia y cultura

Dentro de los marcos tedricos de la astronomia cultural y la arqueo-
logia de la identidad, se pretende centrar la discusion en la posibili-
dad que los antiguos incas, en su proceso expansivo fuera del Cuzco,
se percataran de los cambios del cielo en la posicién del Sol, la Lunay
algunas estrellas. En especifico el rol y la importancia ritual atribui-
da a los astros como agentes y entidades animicas, responsables del

2 Ver Stanislaw Iwaniszewski, “Por una astronomia cultural renovada”, en
Complutum, 20, 20089, pp. 23 - 27.
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orden y la estructura del cosmos. Se entiende agencia como la capa-
cidad humana, y de algunas entidades animicas (dioses o fuerzas de
la naturaleza, con ciertos atributos entendidos como la proyeccion
de un orden moral y unas normas sociales), p.ej. objetos celestes, ce-
rros u otros elementos de la naturaleza, para producir cambios en la
estructura social, tanto en su forma, como en su contenido. Dichas
acciones tendran sus consecuencias “esperadas y no esperadas, re-
sultado de la racionalidad misma del fendmeno y el contexto cultural
al cual se hace referencia, entendiendo al sujeto como un individuo
dotado de capacidad reflexiva®.

La organizacién socio-politica del mayor estado andino co-
nocido a la fecha, incluy6 la creacion y/o mejora de centros admi-
nistrativos, enclaves para la defensa, caminos y redes viales, ande-
nerias y canales para la produccién agricola, adoratorios y centros
de peregrinaje, centros de explotacion minera, ademas del traslado
de poblacién y mano de obra, redistribucion y apropiacion de recur-
sos, cobro de impuestos, entre otros, destinados a mantener a una
poblacion aproximada de 14 millones de habitantes*. Administra-
tivamente el Estado Inca se dividié en cuatro partes o suyus: Chin-
chaysuyu (al noroeste), Collasuyu (al sureste), Antisuyu (al noreste)
y Cuntisuyu (al suroeste), su capital fue el Cuzco, actual Pert, desde
donde se organizo el espacio y el tiempo bajo un sistema de 41 li-
neas imaginarias o ceques, orientadas hacia 328 6 400 lugares de la
geografia local considerados sagrados o huacas. Este sistema radial
ademas de funciones politicas y administrativas, organizo las rela-
ciones de parentesco y el calendario, dentro de un sistema ritual que
asumia la complementariedad, la reciprocidad y la redistribucion, de
bienes y servicios, como base de la estructura y organizacion social,
replicando las instituciones del Cuzco en cada provincia anexada al
incanato®.

3 Cfr. Anthony Giddens, La constitucidn de la sociedad. Bases para la teoria de la
estructuracion, Buenos Aires, Amarrortu, 1995; y Oswaldo Chinchilla-Mazariegos,
“Los soberanos: la apoteosis solar’, en A. Martinez de Velasco y Ma. E. Vega (coords.),
Los Mayas, voces de piedra, México, Ambar Disefio, 2011, pp. 266-275.

4 Cfr. Terence D'Altroy, The Incas, Oxford, Blackwell, 2003.

5 Cfr. Brian Bauer, The Sacred Landscape of the Inca, the Cusco Ceque System,
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Diagrama cosmolégico Koricancha.

Al igual que en Egipto, China, Medio Oriente y Mesoamérica,
en los Andes se logré plasmar con éxito los ciclos astrondmicos en
el calendario y la filosofia andina. Este sistema - al menos en el caso
Inca - integr(') la observacion conjunta de solsticios y equinoccios,
meses sinodicos y siderales, lunisticios o paradas mayores y meno-
res, salldas y puestas heliacas de estrellas y constelaciones, ademas
de algunos ciclos planetarios, p.ej. del planeta Venus. Graficamente
representado en el modelo cosmoldgico de Juan Santa Cruz Pacha-
cuti Yamqui (1613 d.C.)°, quien retrata la imagen de lo que habria
existido en una placa de oro de una de las paredes del templo del Sol

Austin, University of Texas Press, 1998; y R. Tom Zuidema, El calendario Inca. Tiempo
y espacio en la organizacidn ritual del Cusco, la idea del pasado, Lima, Congreso del
Peru - Pontificia Universidad Catolica del Peru, 2011.

6 Cfr. William Sullivan, El secreto de los Incas, (trad. J. Pomares), Barcelona, Grijalbo
- Mondadori, 1999 [1996].
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o Koricancha (Imagen 1). En esta imagen se observa con claridad
la representacion del Sol (Inti) y la Luna (Quilla), junto al creador
Wiracocha, Venus (Chaska) como estrella de la mafiana y la tarde, la
Cruz del Sur (Chacana), la pareja primigenia, junto con elementos
de la naturaleza y la meteorologia como son: los cerros, los rios, la co-
cha, la andeneria agricola, el arcoiris, las nubes y grupos de estrellas,
dentro de una division espacio-temporal dual y tripartita’.
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Esquema de solsticios y equinoccios, Lat. 28.5° sur.

Dentro de los ciclos astrondomicos y su relaciéon con el
entorno (paisaje construido socialmente) destaca el hecho que
los incas en su expansion al norte, al parecer, se percatasen de la
existencia de la franja ecuatorial. No en el sentido geodésico, ni

7 Cfr. Flora Vilches, Espacio y significacion en el arte rupestre de Taira, rio Loag,
region Il de Chile: un estudio arqueoastrondmico, Tesis de licenciatura en Argueologia,
Departamento de Antropologia, Universidad de Chile, 1996.
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cartografico moderno, sino mas bien a partir de las particularidades
que presentaba la observacion del Sol en esta zona, donde por
efecto de la latitud 0° el Sol inicia y termina su recorrido diario,
casi en forma vertical, coincidiendo ademas su pase por el cenit o
punto vertical sobre la cabeza de un observador a 90°, en fechas de
equinoccios. El equinoccio se define - astronomicamente - como uno
de los dos puntos por donde el Sol cruza la linea del ecuador en la
esfera celeste, ocurre dos veces al aiio: los dias 20 ¢ 21 de marzo y 22
0 23 de septiembre, marcado el inicio del otofno y la primavera en el
hemisferio sur (Imagen 2).
Enrelacion alos equinoccios, las crénicas hispanas sefialan que:
También los alcanzaron los equinoccios y los solenizaron muy mucho. En
el de marco segavan los maizales del Cozco con gran fiesta y regozijo, par-
ticularmente el andén de Collcampata, que era como jardin del Sol. En el
equinoccio de setiembre hazian una de las cuatro fiestas principales del Sol
que llamaban Citua Raimi... Para verificar el equinoccio tenian colunas de
piedra riquisimamente labradas, puestas en los patios o plagas que habia
ante los templos del Sol. Los sacerdotes, cuando sentian que el equinoccio
estava cerca, tenian cuidado de mirar cada dia la sombra que la coluna hazia.
Tenian las colunas puestas en centro de un cerco redondo muy grande, que
tomava todo el ancho de la placa o del patio. Por medio del cerco echavan por
hilo, de oriente a poniente, una raya, que por larga experiencia sabian donde
habian de poner el un punto y el orto. Por la sombra que la coluna hazia so-
bre la raya veian el equinoccio se iva acercando; y cuando la sombra tomava
la raya de medio a medio, desde que salia el Sol hasta que se ponia, y que a
medio dia banava la luz del Sol toda la coluna en derredor, sin hazer sombra
aparte alguna dezian que aquel dia era el equinoccial. Entonces adoranavan
las colunas con todas las flores y yerbas olorosas que podian haver, y ponian
sobre ellas la silla del Sol, y dezian que aquel dia se asentava el Sol con toda

su luz, de lleno en lleno, sobre aquellas colunas®.

El mismo cronista luego sefiala - en especifico respecto a la
importancia de Quito cercano a la linea ecuatorial - que:

8 Crf. Inca Garcilaso de la Vega, Comentarios reales de los incas [1609], 2°. ed.,
(notas de Ricardo Rojas), Buenos Aires, Emecé, 1945, p. 112.
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Y es de notar que los Reyes Incas y sus amautas, que eran los filésofos, asi
como ivan ganando las provincias, asi ivan experimentando que, cuanto mas
se acercavan a la linea equinoccial, tanto menos sombra hazia la coluna al
mediodia, por lo cual fueron estimando mas y mas las colunas que estaban
cerca de la ciudad de Quitu; y sobre todas las otras estimaron las que pusie-
ron en la misma ciudad y su paraje, hasta la costa del mar, donde, por estar
el Sol a plomo (como dizen los albaiiles) no hazia senal de sombra alguna a
medio dia. Por esta razon las tuvieron en mayor veneracion, porque dezian
que aquéllas eran asiento mas agradable para el Sol, porque en ellas se as-

sentava derechamente y en las otras de lado’.

La fiesta de la Citua (Situa), mencionada por Garcilaso de la

Vega es también mencionada en otros documentos coloniales de los
siglos XVIy XVII, p.ej. Juan de Betanzos enl1551, Cristobal de Moli-
na en 1574 y Guaman Poma de Ayala 1615. La fiesta se celebraba ge-
neralmente en septiembre, después del mes de la siembra y al inicio
de la época de lluvias (agosto) en la ciudad del Cuzco'.

Segun Guaman Poma de Ayala, el mes de septiembre se identi-

ficaria con la Coya Raymi o festejo de la reina (Imagen 3):

Dizese este mes Coya Raymi por la gran fiesta de la luna. Es Coya y senora
del sol; que quiere decir coya, rreyna, Raymi, gran fiesta y pascua, porque de
todas las planetas y estrellas del cielo es rreyna, coya, la luna y sefiora del
sol, (..) Y en este mes mandd los Yngas echar enfermedades de los pueblos
y las pistelencias en todo el rreyno. Los hombres, armados como ci fuera la
guerra a pelear, tiran con hondas de fuego, diziendo iSali enfermedades y
pistelencias de entre la jente y deste pueblo! iDéjanos! Con una bos alta. Y
en esto rrucian todas las casas y calles; lo rriegan con agua y lo limpian. Esto
se hazia en todo el rreyno y otras muchas serimonias para echar taqui oncoc
[el que enferma con el baile| y sara oncuy [la enfermedad del maiz|, pucyo
oncuy [la del manantial], pacha panta [la del horizonte], chirapa uncuy [la
de la lluvia con el sol], pacha maca [abrazo de la tierra], acapana [celajes],

ayapcha oncoyna |enfermedades debido a los cadaveres|".

Ibid., p. 12,

10 Cfr. Luis Monteverde, “Los incas  la fiesta de la Situa”, Chungara, 43(2), 2011, pp.
243-256.

Cfr. Felipe Guaman Poma de Ayala, El primer nueva corénica i buen gobierno, John
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Meses de agosto y septiembre, Guaman Poma de Ayala [1615]

El mes de septiembre o Coya Raymi estaba dedicado a la reina
o coyay las mujeres en general, con rituales que iniciaban después de
una Luna nueva, cercanas al equinoccio de septiembre, con ceremo-
nias realizadas de preferencia en espacios publicos del centro de la
ciudad Cuzco, como refiere Cobo y también Molina:

[...] un dia después de la conjuncidn iba el Inca con los nobles y el mayor

parte del pueblo a Coricancha, y estaban alli en vela esperando a que

saliese la luna nueva; y en viéndola daban grandes voces con hachos de

fuego en las manos, diciendo: Enfermedades, desastres y desdichas, salid

fuera desta tierra [...]".

[...] hacian lo siguiente: el dia de la conjuncién de la luna [ Luna nueva|, a me-

diodia yba el Ynca con todas las personas de su consejo y los mas principales

yncas que se hallavan en el Cuzco a Curicancha que es a la Casa del Sol y

V. Murra y Rolena Adorno (eds.), México, Siglo XXI, version en Internet http:/www.
kb.dk/permalink/2006/poma/titlepage/es/text/?0pen=id3083608 (noviembre 15,
2012), 1980/1987/2008 [1615].

12 Cfr. Bernabé Caobo, Historia del Nuevo Mundo, Biblioteca de autores espafioles,
vol.92, Madrid, Atlas, 1956, pp. 217-218.
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templo adonde hacian su cavildo tratando de que manera se haria la dicha
fiesta porque en unos anos anadian o quitavan de la fiesta lo que les parecia

convenia para la fiesta [...|"

Otros datos entrega el cronista Andonimo, quien ademas de se-
nalar la importancia del ushnu (especie de altar o plataforma, que
incluia al gnomon, una cocha y sistema de drenaje) en la plaza de
Haukaypata, senala que durante el inicio de la la fiesta de la Citua
(Situa) (en Coya Raymi), eran llevados al Cuzco sacrificios en honor
al Sol y las huacas para propiciar el clima, la agricultura y el bienes-
tar del Inca y su familia, junto con expulsar las enfermedades con
antorchas encendidas durante las tres noches siguientes de la “opo-
sicién de la Luna llena de este mes™™.

Estas citas dan cuenta de la importancia del templo del Sol o
Koricancha, hoy la Iglesia Santo Domingo, principal templo Inca
y centro del sistema de ceques en torno a la ciudad del Cuzco. Asi
como de la Luna para marcar los tiempos de inicio y organizacion
de la Citua. Segin otros trabajos, el templo del Koricancha habria
cumplido también como lugar de precisas observaciones astrono-
micas dedicadas a establecer el inicio del afio ceque (de 328 dias)
en relacion a la primera aparicion de la constelacion de las Pléya-
des, tras 37 dias de invisibilidad, cercana a la fecha 9 de julio, lo que
ha sido interpretado como congruente desde el punto de vista del
calendario lunar sideral de 12 meses de 27,32 dias, igual a 327,84
dias, propuesto por Zuidema'.

La informacion etnohistorica sefala, que los incas realizaban
el inicio del ano agricola en el mes de agosto, estas fechas coincidian
con el segundo paso del Sol por el anticenit (a 180° de la vertical o
nadir), momento segin el cual se creia que la poblacién era expues-
ta a un sinnumero de enfermedades (expulsadas luego durante la

13 Cfr. Cristobal de Molina (el “Cuzquefio”), Fdbulas y mitos de los incas, Henrique
Urbano y Pierre Duviols (eds.), Madrid, Historia 16, 1989, pp.73-74.

14 Cfr. Anonimo, “Discurso de la sucesion y gobierno de los Yngas”, en Victor Maurtua
(ed.) Juicio de limites entre el Pert y Bolivia: prueba presentada al gobierno de la
Republica Argentina, vol. 8, Lima, Chunchos, 1906, pp. 158-159.

15 Cfr. RT. Zuidema, El calendario Inca, pp. 3-99.
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Citua) provenientes desde las profundidades de la tierra, para lo cual
era necesario la expulsion de las mismas (un mes después), cuando
400 guerreros en 4 grupos de 100 personas - compuestos por las pa-
nacas o incas de sangre, incas de privilegio y mitimaes - eran encarga-
dos de sacar las calamidades, siguiendo los cuatro caminos principa-
les, en direccion a cuatro rios que rodeaban el Cuzco: Quiquisana (en
el Collasuyu al SE), Apurimac (en Chinchaysuyu al NW), Pisac (en
el Antisuyu al NE) y Cusibamba (en el Cuntisuyu al SW)'°. Como ya
se indico, la Citua (Situa) tenia por funcion expulsar los males desde
el centro del Cuzco, razon por la cual debia ser realizada después de
la siembra de agosto, cumpliendo con algunos requisitos en un lugar
llamado ushnu, como se expresa a continuacion:

La Luna del mes de Agosto llamavan Tarpuyquilla. Este mes
no entendian en otra cosa mas de sembrar, generalmente, ansi el po-
bre como el rrico, y ayudandose unos con otros. Y este mes de Agos-
to entrava el Sol por medio de las dos torrecillas [..] La Luna del
mes de Setiembre llamavan Cituagqilla. Este mes se juntavan en el
Cuzco todos los indios de toda la comarca, y juntos todos en la placa
principal, llamada Haocaypata, y alli hazian sus sacrificios al Sol con
muchas ceremonias, en un pilar de piedra que tenian en medio de la
placa, con su teatro llamado Osno y los hazian de corderos y ropas de
precio y otras muchas cosas, y al pie del teatro vertian mucha chicha:
dezian que las ofrezian al Sol [...]".

Con respecto a la Citua, Cristobal Cobo agrega:

[...] La razon porque hacian este mes, era porque comenzaba entonces a llo-

ver, y con las primeras aguas solia haber algunas enfermedades |...] prime-

ramente hacian salir de la ciudad a los forasteros y a todos los que tenian las
orejas quebradas o rasgadas y cualquier lision o defecto, cojos y contraecho

[...] Echaban también fuera del pueblo a los perros [...] y estaban alli en vela

esperando a que saliese la luna nueva; y viéndola daban grande voces con ha-

chos de fuego en las manos, diciendo: iEnfermedades, desastres y desdichas,

salid fuera desta tierra!; y repitiendo a voces: iVaya el mal afuera! [...]

16 Cfr. L. Monteverde, “Los incas y la fiesta de la Situa”, pp.246-248.
17 Anoénimo, “Discurso de la sucesion y gabierno de los Yngas”, p.158.
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Estaba también [...] buen niimero de indios armados [...| a punta de guerra,
cuatrocientos... de diferentes linajes de os naturales del Cuzco... y al punto
que salia la luna, comenzaban las voces primero los que estaban en el tem-
plo del sol, y dél salian los sacerdotes dandolas a la plaza del dicho templo,
y la gente armada las recibia déllos; y al momento partian de carrera dando
las mismas voces, iVaya el mal afueral, [...] Y a este mismo tiempo se hacia
lavatorio general en toda la ciudad, yendo los moradores della a las fuentes
y rios a banarse, cada uno en su ceque, diciendo que desta suerte salian las
enfermedades dellos.

Acabado esto, debian largo y después se iban a sus casas, donde tenian para
entonces una mazamorra de maiz mal molido, que llamaban sanco, y con ella
caliente se untaban los rostros, los umbrales de las puertas y los lugares don-
de guardaban las comidas y vestidos, diciendo que no entrasen las enferme-
dades en aquella casa |...] Tras esto comian y bebian los mejores manjares y
mas regaladas chichas que podian hacer; porque ese dia, cada cual por pobre
que fuese, tenfa buscado de comer y beber lo mejor que podia; porque tenian
opinién que los que en este dia no se holgaban y comian y bebian espléndi-
damente, habian de estar todo el afio en mala ventura y trabajos. No refifan
[...] ni se pedian las deudas, por tener creido que quién en este dia tuviese

enojo pendencia, tendia lo mismo todo el aio'.

Segtin Monteverde!, con respecto a los espacios, estructuras
y cultos religiosos de la Citua (Situa), se sabe que esta ceremonia se
realizé en la ciudad del Cuzco, con un origen supuestamente pre-
incaico entre los grupos del Intermedio Tardio (1100-1440 d.C.), o
inclusive en el periodo Medio (600-1100 d.C.), con la existencia de
pozos y canales para ofrendas liquidas al interior o cerca de espa-
cios arquitectdnicos. Estos lugares estaban dedicados a las deidades
del inframundo, es decir, al concepto del ushnu (como agujero), cuya
funcionalidad estaba en la expulsion de las enfermedades dentro del
sistema de ceques del Cuzco, como refiere la siguiente cita de Cobo:
“Y a este mismo tiempo se hacia lavatorio general en toda la ciudad,
yendo los moradores della a las Fuentes y rios a banarse, cadauno en

18 Cfr. B. Cobao, Historia del nuevo mundo, Lib. Xlll, Cap. 29.
19 Cfr. L. Monteverde, “Los incas y la fiesta de la Situa”.
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su ceque, diciendo que desta suerte salian las enfermedades dello”.

Siguiendo a Cristobal de Molina (1574-1575) se conocen
también funciones politicas, relacionadas con alianzas politi-
co-religiosas, vinculadas con la economia, la administracion y las
relaciones de poder en el momento de la Citua (Situa). Segin el
cronista, en esta ocasion de reunian en el Koricancha: el Inca y los
encargados del Inti (Sol), Huanacaure (adoratorio y cerro ubicado
a 12 km de Cuzco, Viracocha Pachayachachic (el creador) y Chu-
quilla (el rayo) a pactar las actividades a desarrollarse, relaciona-
das con alianzas asimétricas y simétricas con las panacas, incas de
privilegio y demas grupos del Tawantinsuyu. En donde el ushnu de
la plaza principal o Haukaypata funcionaba como oraculo para los
prondsticos de la siembra y cosecha, rememorando quizas los mi-
tos de origen en torno a la gran inundacion y la creacion de la hu-
manidad de los incas en el altiplano boliviano®.

[..] Y enlaplaza en medio della, ado estava el usno de oro, que hera a mane-
rade pila, adonde hechavab el sacrificio de la chicha, quando vevian hallavan
que estavan a punto de Guerra quatrocientos yndios alrededor de la dicha
pila, bueltos los ciento el rostro a Collasuyu que esta al nacimiento del Sol y
otros cientos bueltos los rostros al poniente, que es el camino de Chincha-
ysuyu y otro ciento el rostro al cententrion, que es el camino de Antisuyu y

ciento los rostros al mediodia [a Cuntisuyu], y tenian todos géneros de ar-
masy que ellos usavan. Al tiempo que llegavan los que venian del Templo del

Sol, todos alcavan grandes voces diciendo: Vaya el mal afuera®.

Se sabe entonces que el mes anterior al equinoccio tenia es-
pecial importancia para la observacion astronéomica desde un lugar
llamado ushnu, ubicado en la plaza de Haukaypata (actual Plaza de
Armas) (Imagen 4). El ushnu se ha definido como una plataforma,
ubicada también en otros centros administrativos del Tawantinsuyu,
construida en piedras y barro, de formas cuadrangulares, rectangula-
res o de piramide trunca, orientacién cardinal o en angulo, exhibien-

20 Cfr. B. Cobo, Historia del nuevo mundo, 1964, tI, p.218.

21 Cfr. L. Monteverde, “Los incas y la fiesta de la Situa”, pp.250-253.
22 C.de Moling, Fdbulas y mitos de los Incas, pp.73-74.
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do - en su mayoria - escaleras, terrazas, tianas (asientos) y cochas,
ademas de un gnomon?, asociadas a sistemas de drenaje subterra-
neo, cuerpos de agua y montanas?.
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Elushnu segiin Guaman Poma de Ayala 1980 [1615]

Segtn el mismo Zuidema® la inica razon para que se prestase
atencion al ushnu en el mes de Coya Raymi, parece ser que éste co-
menzaba después del paso del Sol por el ultimo pilar (meridional)
de cerro Sucanca (Yahuira, Picchu), lo que agrega argumentos de
peso para pensar en que esta fiesta era determinada por el Sol, aun
cuando estuviera dedicada a la celebracién de la Coya (la reina) y la
Luna. Cada ushnu junto con el Sunturhuasi (torre circular de tres
a cuatro pisos de altura), habrian permitido realizar observaciones
solares en el horizonte este y oeste, para los dias del paso del Sol

23 Elgnomon refiere a un objeto alargado, generalmente una vara de madera o pilar
de piedra, utilizado para proyectar la sombra del Sol sobre una superficie plana y
“graduada” que permite medir el paso del tiempo.

24 Cfr.R. T. Zuidema, El calendario Inca.

25 Ibid., pp. 199-200.
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por el cenit (octubre 30 y febrero 13), y por oposicion de 180° de la
sombra proyectada por un gnomon, conocer los dias del paso del Sol
por el anti-cenit (agosto 18 y abril 26), gracias a la existencia de cua-
tro pilares sobre el horizonte oeste conocidos como sucancas. Estas
fechas marcan el inicio y el fin de la temporada agricola en Cuzco y
coinciden con el periodo del ano, que por efecto de la inclinacion de
la ecliptica, es posible observar una Luna llena a media noche pasan-
do cerca del meridiano, entre el 3 de agosto y el 2 de septiembre, y
entre el 11 de abril y el 11 de mayo?®°.

El Andénimo es explicito sobre la funcién astrondémica del us-
hnu, en particular para la puesta del Sol en el mes de agosto:

Es asi, que, para tomar el punto del Sol, entre los dos pilares de
en medio (o sea: dos pilares en el horizonte, R/T.Z) tenian otro pilar
en medio de la placa, pilar de piedra muy labrada, de un estado de
alto (aproximadamente la altura de un hombre, RT.Z.) en un paraje
sefialado al propdsito, que nombraban Osno, y desde alli tomavan el
punto del Sol en medio de los dos pilares, y estando ajustado, hera
el tiempo general de sembrar en los valles del Cuzco y su comarca®.

Trabajos arqueoldgicos cercanos a la linea del Ecuador dan
cuenta de la importancia del fenémeno equinoccial, incluso para
momentos previos a la llegada de los Incas a la region, con la cons-
truccion de circulos liticos y orientaciones en la arquitectura hacia
marcadores de horizonte en contextos cercanos a la latitud 0°0°0""%8,
Estas ideas anteriormente fueron expuestas, pero para Mesoaméri-
ca, en relacion a la nocion de “latitud geografica” y su importancia
para determinar la fecha del pase del Sol por el cenit en distintas
latitudes. Lo cual habria tenido una incidencia directa, no sélo en el
sentido y nocion del territorio, sino también en la estructura y mane-

.20

jo delos distintos sistemas de calendario en tiempos prehispanicos®.

26 Cfr. R. Tom Zuidema, “El ushnu”, en Revista de la Universidad Complutense, 28, 1980,
pp. 317-362.

27 Cfr. Anénimo, “Discurso de la sucesion y gaobierno de los Yngas”, p.151.

28 Cfr. Cristobal Cobo, Astronomia Quitu-Caranqui. Catequilla y los discos liticos.
Evidencias de la astronomia antigua en los Andes ecuatorianos, Quito, Quimera
Dreams, 2012.

29 Cfr. Johanna Broda, “Zenith observations and the conceptualization of
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Dicha evidencia seria coherente con la capacidad de los seres
humanos - desde tiempos inmemoriales - para crear representacio-
nes fisicas y mentales del mundo que nos rodea, interpretado por
la llamada “arqueologia del entorno” bajo tres conceptos claves en
el estudio de la psicologia comparada: la pareidolia, la apofenia y la
hierofania (triada PAH). Entendidos como la capacidad humana (y
algunos primates superiores) de identificar, asociar y sacralizar ele-
mentos “aparentemente inconexos” bajo formas y/o conceptos co-
nocidos, dando origen a mitos y leyendas basados en mimetolitos y
mimetoastros o formas parecidas “a” identificados en el cielo y en la
tierra, a manera de un gigante test de Rorschach?.

Uno de los ejemplos mas utilizados en la bibliografia arqueo-
logica es la similitud de la traza urbana del antiguo Cuzco con la fi-
gura de un puma recostado, con la cabeza en la fortaleza de Sacsa-
vhuaman y el vientre en la Haukaypata. Esta idea fue planteada en
sus inicios por John H. Rowe, 1967, y otros investigadores citados
por Monteverde, quienes basados en las crénicas de Betanzos?! dan
cuenta del toponimo de “Poman Chupan” (cola de Puma), en la in-
terseccion de los rios Tullumayo y Saphi, dando origen al Huatanay,
todos en direccion NW a SE. Segun Molina y Garcilaso, este seria el
lugar donde se realiz6 también la ceremonia de la Citua, a excepcion
del primer dia, cuando partian los incas de sangre, desde el ushnu de
Haukaypata, en direccion a los cuatro suyos para expulsar las en-
fermedades; o cuando partian a venerar la imagen de Huanacaure
ubicada en la montafia del mismo nombre?2,

geographical latitude in ancient Mesoamerica: a historical interdisciplinary Approach”,
en T. W. Bostwick y B. Bates (eds.), Viewing the Sky through Past and Present
Cultures. Oxford VI International Conference on Archaeoastronomy. Pueblo Grande
Museum Anthropological Papers, N. 15, 2006, Phaoenix, City of Phoenix, pp. 183-212.
30 Cfr. Patricio Bustamante, “Posible ubicuidad espacio—-temporal de la triada
pareidolia — apofenia — hierofania, como probable origen de la sacralizacion de
algunos elementos del paisaje”, en Rupestreweb, 2008, http:/www.rupestreweb.info/
triada.html (octubre 20, 2012).

31 Juan de Betanzos, Suma y narracién de los incas [1551], Madrid, Atlas, 1987, p. 60.
32 Cfr. L. Monteverde, “Los incas y la fiesta de a Situa”, p.246.
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Segun Zuidema®* la “imagen del puma” estaba también presente
durante el mes de diciembre y los ritos de iniciacion del Capac Raymi
(Imagen 5). Para esa ocasion los jovenes de la nobleza eran presenta-
dos en sociedad, justo antes del solsticio de verano por unos hombres

33 lan Farrington, “The Center of the World and the Cusco ushnu complexes”, en Inca
Sacred Space Landscape, Site and Symbol in the Andes, F. Meddens, C. McEwan, K.
Willis y N. Branch (eds.), London, Archetype, 2014, p. 269.

34 Cfr. R. Tom Zuidema, Reyes y guerreros: ensayos de la cultura anding, Lima,
Fomciencias, 1989, pp. 306-383.
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que tocaba “cuatro tambores del sol” y que llevaban sobre si pieles de
puma, con la cabeza del animal sobre sus cabezas y el cuerpo sobre
las espaldas. Entre las explicaciones plausibles, estaria la idea que el
Sol, también el arcoiris, sale metaféricamente de algunas aperturas
de la tierra dentro de su recorrido diario, también asociadas a los
puquios o manantiales de agua, en este caso, vinculados con las fau-
ces del puma como el estereotipo del animal mitico y sagrado en la
sociedad de los incas.

Este modelo psicoldgico, aplicado al estudio de la prehistoria,
nos permite asegurar con cierta seguridad que los seres humanos
“frente a determinados estimulos” generan respuestas - en teoria -
relativamente parecidas a los mismos fenomenos del entorno, p.ej.
la forma de un cerro o zona oscura de la Via Lactea, pero expresadas
de manera muy distinta, ya que dependen en definitiva de aspectos
relacionados con la cosmovision o “mundo de la vida” de cada grupo.
Este ultimo concepto, en una segunda acepcién distinta a lo plantea-
do por Broda®, se define como todas aquellas categorias dadas por
sentado, es decir, aquellas que por su seguridad ontoldgica permite
a los actores sociales aprehender, interactuar y desenvolverse en el
mundo, minimizando la incertidumbre y el riesgo en relacién con los
elementos y agentes del medio ambiente®®

Dentro de los conceptos del “mundo de la vida™”

los ciclos
astrondmicos juegan un rol fundamental, al permitir a las distintas
sociedades aplicar conceptos “sociales del tiempo” a actividades de
importancia politica, econdmica y ritual, p.ej. una determinada fase

35 Cfr. Johanna Broda, “Observacion de la naturaleza y ciencia en el México
prehispanico: algunas reflexiones generales y tematicas”, en B. Von Mentz (coord.), La
relacion hombre-naturaleza. Reflexiones desde distintas perspectivas disciplinarias,
México, CIESAS - Siglo XXI, 2012, pp. 102-135.

36 Cfr. Stanislaw lwaniszewski, “The Sky as a Social ield”, en C. Ruggles (ed.), IAUS
278, Archaeoastronomy and Ethnoastronomy: Building Bridges between Cultures,
Cambridge, Cambridge University Press, 2011, pp. 30-37.

37 Cfr. Stanislaw Iwaniszewski, “La arqueologia de alta montana frente al
paisaje montafiés en Méeéxico Central: problemas, interpretaciones, perspectivas
epistemoldgicas”, en M. Loera Chavez y Peniche, S. Iwaniszewski y R. Cabrerg,
Pdaginas en la Nieve, Estudios sobre la Montaria en México, México, INAH, 2007, pp.
9-28.
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de la Luna al momento de siembra o cosecha, la posicién del Sol en el
horizonte relacionado a fiestas de inicio y término de afno o la apari-
cidn de estrellas, como pueden ser las Pléyades, relacionadas al pro-
nostico de lluvias en la zona andina. Muchos de estos aspectos no
sélo se plasmaron en las practicas cotidianas, el folklore o la tradicion
popular, sino también en expresiones materiales como el arte rupes-
tre, la arquitectura, el urbanismo, los textiles y la produccién ceramica.

En el caso de la LLuna, existen buenos datos para pensar en
un uso consciente y generalizado, al menos de su ciclo de fases con
fines rituales, entre la cultura Inca. Su regularidad llevé en muchos
casos, a ponerla a la altura del Sol, concibiéndola con la imagen de
la esposa del Inca la Coya, la palabra mes (Quilla), las fuerzas de la
naturaleza y el inframundo, los cultos a la fertilidad y al agua, inclu-
sive con momentos fatidicos como los eclipses, concebidos como la
muerte simbolica de la deidad en las fauces de un “ledn o serpien-
te”. En términos simbdlicos, la representacion de estos animales,
pudiera estar también vinculada con la nocién del felino como ani-
mal mitico de origen, ya que éste puede dar origen o muerte de los
astros, p.ej. al Sol o la Luna, teniendo la capacidad de manejar los
destinos del cosmos a su antojo. Mejor dicho, relacionado con una
capacidad basica en la cosmovision andina que entiende a sus en-
tidades animicas como potencialmente creadoras y/o destructivas,
con claras implicancias en la regeneracién de los ciclos del cosmos
y lavida de los seres humanos.

La Luna y sus ciclos

La Luna (Quilla en quechua) se reconoce etnograficamente en los
Andes - al menos desde tiempos mochicas, ca. 100 a.C. - 800 d.C.-
como la pareja del Sol (Inti en quechua), con la palabra mes, las cua-
lidades femeninas, los cuerpos de agua y las fuerzas teltricas de la
Pachamama (Madre Tierra). En la tradicidon popular actual se vin-
cula también con los ciclos de fertilidad, los cambios de estacion, las
mareas y las practicas adivinatorias, dentro de los conceptos de la
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“vida y muerte” a partir de sus fases. Este ciclo, también llamado si-
nodico, igual 29,53 dias (valor moderno), se promedia en niimeros
enteros de 29 y 30 dias, convirtiéndose en la manera mas facil de re-
gistrar el tiempo, al menos desde el 29000 a.C., en el Paleolitico su-
perior europeo. Dicho mecanismo, luego, dio pie en distintas partes
del mundo, p.ej. Medio Oriente, Asia, India y el Mediterraneo, para
la construccién de calendarios fijos, con 12 o 13 lunaciones dentro
de un afo solar de 365 dias, con remanentes en la cultura occidental
en el calculo de la fecha de la pascua cristiana, que coincide con un
domingo y la primera Luna llena después del equinoccio de marzo.

El ciclo sinddico o de fases de la Luna inicia “arbitrariamente”
después de 2,5 a 4,5 dias de invisibilidad con una delgada creciente,
después de la puesta del Sol, al poniente. Por efecto de la perspectiva
con la que vemos al objeto, la Luna avanza 13°10’35” ¢ 25 diametros
lunares en un periodo de 24 hr, razon por la cual adelanta su salida -
aumentando también de tamano - en casi 50 min dia tras dia. Al sépti-
mo dia la Luna alcanza su fase de primer cuarto, es decir, la mitad del
disco, coincidiendo con su punto mas alto en el cielo, a una distancia
de 90° con respecto ala puesta de Sol. Entre los dias 14 y 15 la Luna al-
canza la fase llena, con el 100% del disco iluminado, justo al momento
de la puesta del Sol a una distancia de 180°, dependiendo de la altura
relativa del horizonte de observacién. Luego de lo cual la Luna tiende
a decrecer, pasado por su tercer cuarto, siendo visible durante la no-
che, en la madrugada e inclusive durante el dia hasta desaparecer e
iniciar nuevamente su ciclo, tras los dias de invisibilidad®®.

Este ciclo fue conocido por los incas, como atestigua la cro-
nica del Inca Garcilaso, quien refiere explicitamente al uso del
novilunio para marcar el inicio del mes: “Contaron los meses por
lunas de una luna nueva a otra, y asi llaman al mes quilla, como la
luna; dieron sus nombres a cada mes, contaron los medios meses
por la creciente y menguante de ella, contaron las semanas por los

cuartos, aunque no tuvieron nombre para los dias de la semana”’.

38 Cfr. Anthony Aveni, Observadores del cielo en el México antiguo, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2005, pp. 98-100.
39 Cfr. Inca Garcilaso de la VVega, Comentarios reales de los Incas, Cap. XXIll, p.74.
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Incluso, sabemos de los nombres que recibia cada fase la Luna,
gracias a la informacion astronémica en el pachaquipu de los do-
cumentos Miccinelli (S. XVII): mosocquilla (.una nueva), paca-
ricquilla/vinacquilla (Luna creciente), pasacquilla (Luna llena) y
huariucquilla (Luna menguante)*’.

Debido la naturaleza fraccionaria del ciclo lunar sinddico
(29,53 dias), esta cuenta nunca corre a la par con el ano solar civil
de 365 6 360 dias, siendo 11 6 12 dias mas corto, lo que equivale a 12
meses lunares sinddicos, igual a 354 dias:

Porque contaron los meses por lunas, como luego diremos,
y no por dias y, aunque dieron a cada aio doze lunas, como el ano
solar ecceda al ano lunar como en onze dias, no sabiendo ajustar el
un afo con el otro, tenian cuenta con el movimiento del Sol por los
solsticios, para ajustar el afio y contarlo, y no con las lunas. Y desta
manera dividian el un afo del otro rigiéndose para sus sembrados
por el ano solar, y no por el lunar*'.

Este fendmeno permite que existan anos con 12 ¢ 13 lunacio-
nes, lo que se traduce en que la fecha de la Luna llena se adelante 11
0 12 dias cada afio, con respecto al mismo mes, hasta el tercer afio
(37 lunaciones), cuando debiera ocurrir el 130. mes o intercalar.
Con respecto a este problema del desfase, primero Zuidema*? plan-
tea la posibilidad de intercalar un mes lunar cercano al solsticio de
junio. Luego Ziolkowski y Sadowski*?, en base a datos recopilados
de Cristébal de Molina “el cuzqueno” y Polo de Ondegardo, de ob-
servaciones lunares entre los afios 1500 y 1572 d.C., proponen la in-
tercalacion de meses cercanos a ambos solsticios, junio y diciembre.

40 Cfr. Laura Laurencich-Minelli y Giulio Magli, “A calendar khipu of the early 17th
century and its relationship with the Inca astronomy”, 2011, en Cornell University
Library, http:/arxiv.org/ftp/arxiv/papers/0801/0801.1577.pdf (diciembre 15, 2011).

41 Cfr. Inca Garcilaso de la Vega, Comentarios reales de los incas, Vol. 1, Lib. 2, Cap.
XXII.

42 Cfr. R. Tom Zuidema, “Catachillay: the Role of the Pleiades and of the Southern
Cross, and Alpha and Beta Centauri in the Calendar of the Incas”, en A. Aveni y G. Urtan
(eds.), Ethnoastronomy and Archaeoastronomy in the America Tropics, Annals of the
New York Academy of Sciences, 358, New York, 1982, pp. 203-229.

43 Cfr. Mariusz Ziolkowski y Robert Sadowski, La arqueoastronomia en la
investigacion de las culturas Andinas, Quito, Banco Central del Ecuador, 1992.
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Erréneo segun mi punto de vista. Siendo el método mas eficaz, la
intercalacion cada 2,71 anos, como si lo hicieron los grupos indigenas
del suroeste de los Estados Unidos (ca. 1100 d.C.) similar al sistema
babilonico (ca. 2000 a.C.), que intercalaban un mes lunar cada2 6 3
anos, cercano a un solo solsticio**.

Ahora bien, existe un segundo ciclo de la Luna conocido como
“sideral” derivado de la palabra latina “sidus” que significa estrella.
Este ciclo corresponde al periodo de tiempo que debe transcurrir en-
tre dos pasos sucesivos de la Luna por un sector del cielo, en referencia
auna estrella o constelacion, p.ej. Las Pléyades, con un valor moderno
de 27,32 dias. Debido a que este ciclo es mas corto que el sinddico, la
Luna volvera a la misma posicion en el cielo, pero en una fase y hora
distinta, lo que dificulta su observacion. Lo que se soluciona juntando
tres meses lunares siderales, igual a 82 dias (3 x 27,3 = 81,90), lo que
permite ver a la Luna, aunque ligeramente desfasada, en una misma
constelacién y ala misma hora en un ndmero entero de dias*.

Zuidema** al menos para la zona del Cuzco, plantea la exis-
tencia de un calendario lunar sideral como modelo para la orga-
nizacion socio-politica del sistema de ceques. La idea se sustenta
en la existencia de 328 lugares sagrados o huacas, cuya cuenta es
cercana a la extension de 12 meses lunares sidéreos (12 x 27,32 =
327,84). Como ya se indico, el sistema de ceques tuvo una impor-
tancia central en la sociedad Inca, pues no sélo organizé espacial-
mente a las panacas reales e incas de privilegio, sino también las
principales actividades rituales dentro del calendario. Un dato cu-
rioso - y por muchos criticado - es la posibilidad de dividir el nime-
ro 328 en factores de 8 y 41, que segiin Zuidema corresponde al nt-
mero de dias promedio de la semana Inca, y segundo, al nimero de
ceques o lineas proyectadas desde Koricancha. Como ya se indico,
los 37 dias restantes para completar la cuenta de 365 dias que co-

44 Cfr. John Britton, “Calendars, Intercalations and Year-lengths in Mesopotamian
Astronomy”, en John M. Steele (ed.) Calendars and years. Astronomy and Time in the
Ancient near East, Oxford, Oxbow, 2010, pp. 115-132.

45 Cfr. A. Aveni, Observadores del cielo en el México antiguo, p.102.

46 Cfr. RT. Zuidema, “Catachillay: the role of the Pleiades...”, El calendario Inca y
Reyes y guerreros.
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rresponden al tiempo promedio de invisibilidad de la constelacion
de las Pléyades en los cielos del Cuzco, entre el 13 de mayo y el 9
de junio, considerados importantes para la produccion del maiz. Si
bien Zuidema es coherente en muchos de sus argumentos, fuera del
Cuzco no existen claras evidencias para este tipo de cuenta lunar,
al menos en la evidencia asociada a arquitectura y marcadores de
horizonte en contextos incaicos.

3211,

Tierra

Plano de la Ecliptica

Tierra

Paradas mayores y menores de la Luna

La Luna por efecto de la inclinacion de su 6rbita con respecto a
la ecliptica, igual a 5°09’, transita en el horizonte por lugares un poco
mas al norte y al sur que los puntos solsticiales. A este movimiento, se
suma un pequeiio bamboleo dentro en un periodo de 173,31 dias, que
trae como consecuencia que la interseccion de ambos planos o “linea
de los nodos” no sea fija, sino con un movimiento de precesion de 18,61
anos o 230 meses lunares sinddicos. De alli que el movimiento de la
Luna sea similar al del Sol, pero no dentro de un ano, sino dentro de
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un mes sinddico y de un ciclo de regresion del Nodo. Lo que trae como
consecuencia que la Luna no tenga dos, sino cuatro detenciones apa-
rentes o lunisticios en un periodo de 18,61 aios, con valores aproxima-
dos de: § +/- 28,5° para la parada mayor y 8 +/- 18,5° para la parada
menor, con intervalos de 9,3 afos entre uno y otro*” (Imagen 0).

Esta diferencia de 5°09” de la érbita de la Luna con respecto a
la ecliptica, explica también la recurrencia o no de los eclipses, sean
estos de Sol o de Luna. El eclipse (del griego "Exlewyig o Ekleipsis),
significa “desaparicion o abandono”, y se define como el hecho que
la luz proveniente de un cuerpo celeste sea bloqueada por otro, re-
cibiendo especial atencion pues simboliza un momento fatidico. El
eclipse de Sol ocurre cuando la Luna tapa al Sol - en conjuncién y
s6lo en Luna nueva - interponiéndose entre éste y la Tierra, pudien-
do ser totales, parciales o anulares. Mientras que el eclipse de Luna
ocurre cuando la Tierra se interpone entre el Sol y la LLuna - en posi-
cién y solo en Luna llena - oscureciendo a esta altima y proyectando
la sombra hacia la Tierra, pudiendo ser totales, parciales y penum-
brales, dependiendo del porcentaje de la Luna que traviese el cono
de sombra. En un afio pueden ocurrir un maximo de 7 eclipses en
una combinacién de 3 eclipses totales de Luna y 4 parciales de Sol, a
una distancia del nodo de 4,6° para los eclipses totales de Luna y de
10,3° para los eclipses totales de Sol. Lo que significa que si vemos
un eclipse de Sol a principios de mes con la Luna en fase nueva, le
seguira otro eclipse, pero de Luna, 14 6 15 dias después, cuando la
Luna alcanza la oposicion en 180°4%,

Entre los incas los eclipses recibian al menos dos nombres “Qui-
llamhuanun” y “Quillatutayan”, siempre ligados a un momento fatidi-
co y de muerte: “Lo que usaban antiguamente en los eclipses de Luna,
que llaman Quillamhuanun, la luna de muere, o Quillatutayan, la luna
se oscurece, usan también ahora azotando los perros, tocando tambo-

res y dando gritos por todo el pueblo para que resucite la luna™.

47 Cfr. A. Aveni, Observadores del cielo en el México antiguo, pp.104-105.

48 Cfr. Arnold Lebeuf, Les Eclipses dans UAncien Mexique, Krakdw, Jagiellonian University
Press, 2003.

49 Cfr. Pablo Joseph de Arriaga, La extirpacion de la idolatria en el Pird. En Cronicas
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De alli, que también el eclipse fuera conceptualizado como una
escena mitica en la que intervenian animales sagrados como el “leény
la serpiente”, quizas vinculado (a manera de paralelismo cultural) con
la nocién de los meses draconicos del viejo mundo: “Acerca del eclipse
tenian tantas boberias como del sol; decian, cuando se eclipsaba, que
un ledn o serpiente la embestia para despedazarla; y por esto, cuando
comenzaba eclipsarse, daban grandes voces y gritos y azotaban los pe-
rros para que ladrasen y aullasen™.

La configuracion Sol-Luna y los eclipses se repiten, en el mis-
mo orden, después de 223 meses lunares sinddicos (6585,32 dias) 6
242 meses draconicos (6585,35 dias), dentro del ciclo conocido como
Saros (18,03 afios). Ahora bien, por efecto de la rotacién de la Tie-
rra, este eclipse no sera visible en el mismo punto de la Tierra, sino
hasta 54 afos y 34 dias después, dentro de un ciclo conocido como
“Exeligmos”. Otro ciclo relacionado es el Metonico (19 afios tropicos,
235 lunaciones 6 6939,68 dias) igual al periodo que necesita la Luna
para que vuelva a la misma fase, en la misma fecha del afio y mas o
menos con el mismo fondo de estrellas. Este ciclo se conoce desde
tiempos babildnicos, siglo V a.C. y ha sido representado con la ima-
gen de una “serpiente” que marca la posicion de 235 lunaciones con-
secutivas con respecto al zodiaco y a la ecliptica®. El ciclo Metdnico
puede relacionarse, como ya es evidente, con el fendémeno de paradas
mayores y menores, que no obstante ocurrir astronémicamente en
fase de primer o tercer cuarto - cuando la Luna alcanza su mayor
distancia con respecto al Sol sobre la ecliptica - resulta mas facil de
observar en plenilunio o fase llena. Una de las consecuencias de este
movimiento es que observemos a la Luna, en fase llena, casa 19 anos
(235 lunaciones) en la misma posicion del cielo y con respecto a un

peruanas de interés indigena. Edicion de Francisco Esteve Barba. Biblioteca de Autores
Esparioles, vol. 209, 1968, [1621: Cap. 6], p. 218, citado en Brian Bauer y David Dearborn,
Astronomia e imperio en los Andes, (trad.) J. Flores, Cuzco, Centro de Estudios Regionales
Andinos Bartolomé Las Casas, 1998, p.179.

50 B. Cabo, Historia del nuevo mundo, vol. Il, 1964, pp. 158-159; ver también este tema
en M. Ziolkowski y A. Lebeuf, “Were the Incas Able to Predict Lunar Eclipses?”, en C.
Ruggles, Archaeoastronomy in the 1990s, Loughborough, Leicestershire, 1993, p.299.
51 Cfr. Kristian Moesgaard, “The Full Moon serpent. A Foundation Stone of Ancient
Astronomy?”, en Centaurus, 24,1980, pp. 51-96.
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“eventual” marcador de horizonte. Dicho fendémeno llamo la aten-
cion de algunos investigadores preocupados por los pases de la Luna
por el cenit, cercanos a la latitud 28,5°, en parada mayor al sur, de-
finiéndolo como la “Luna llena super tropical”. Que a diferencia del
eclipse, permite que la Luna no pase por el nodo, sino por el interno-
do sur, mas alla del tropico de Capricornio, entre las constelaciones
de Ofiuco y Sagitario™.

El crossover de septiembre

i Luna llena de primavera
Hemisferio Sur

Invierno

horizonte

Luna llena de primavera

Salida de la Luna llena

horizonte

Primavera

Adaptacidn Fig. 1. p. 193 [Sllva y Pimlenta 2012)

Esquema del crossover

Una de las consecuencias del ciclo Meténico, es que podamos
observar a la Luna llena cercana a los equinoccios con cierta facili-
dad en sectores, mas o menos conocidos del cielo. En esta época del
ano se puede observar a la Luna (al oriente) en oposicién de 180° al
Sol, pasando de un cuadrante del cielo al otro, en sentido inverso al
movimiento del Sol (al poniente). Este fendmeno se conoce como

52 Cfr. Jorge laniszewski, Guia a los cielos australes. Astronomia bdsica para el
hemisferio sur. Santiago, Mitra, 2010.
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crossover o equinoccio megalitico®™ (Imagen 7), relacionado (en el
hemisferio norte) con la aparicién de la Luna llena cercana al equi-
noccio de marzo y el inicio de la primavera, cerca de 7° a 9° al sur de
lalinea E-W. Este fendmeno marcaba el cambio de estacion, dejando
atras al invierno, con orientaciones de acimut entre 85° y 110°, con
promedios calculados de 97.3° en 110 afios, que corrige el movimien-
to de la regresion de los nodos™.

Hoy se sabe que este fendmeno (el crossover) bien puede dar-
se en otro momento de la fase lunar, pues es independiente de ella,
p.ej. Luna creciente o menguante. Sin embargo, cuando la Luna se
encuentra en fase llena, se puede calibrar la division del afio en pe-
riodos de 12 o 13 lunaciones, donde la salida de la Luna en plenilunio
tiene una distribucion de +/- 4° (declinacion) con respecto al ecua-
dor. En este caso, la mayoria de las lunas llenas cercanas al equinoc-
cio ocurriran después del evento mismo, en un periodo de 42 dias,
con una distribucion maxima de 10 dias después de los equinoccios™.
En el caso de las astronomia Inca, ya se menciono6 que el mes de la
Coya Raymi estaba vinculado al mes lunar de septiembre, que seguia
directamente a agosto, momento en el cual se realizaban ceremonias
para expulsar las enfermedades desde la ciudad del Cuzco, posterior
al inicio de la siembray del pase del Sol por el cenit. Sus implicancias
politicas, apuntan entonces a un momento liminal relacionado mas
bien con el inicio de la mitad del afio cuando tienen preponderancia
las actividades relacionadas con la produccién agricola y el poder
simbolico de la mujer, como generadora de la vida y la fertilidad.

El cronista Felipe Guaman Poma de Ayala, al respecto, es
explicito refiriendo al mes de la Coya Raymi, siempre ligado al mes
anterior (agosto), asi como a la duracion del dia en las distintas épo-

53 Elequinoccio megalitico se define como la division del afo en dos mitades a partir
de la cuenta de dias, con una desviacién de 0.5° al norte de (a direccién este-oeste, cfr.
Candido M. da Silva, “Neolithic Cosmology: the Equinox and the Spring Full Moon”, en
Journal of Cosmology, 9, 2010, pp. 2207-2216.

54 El acimut de 85° pudiera estar relacionado con la abservacion de la Luna llena
del equinoccio de otofio en el hemisferio norte (septiembre), es decir, el inicio de la
primavera en el hemisferio sur.

55 Cfr. Fabio Silva y Fernando Pimienta, “The Crossover of the Sun and the Moon”, en
JHA, XLIlI, 2012, pp. 191-208.
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cas del afio, como también a la posicion que tiene el Sol, la Luna, y

curiosamente también al fendmeno de los eclipses:
[...] dizen que desde el mes de enero [esto es, desde el solsticio de diciem-
bre| que es dia muy latgo y la noche corta y desde agosto el dia corto y la
noche larga. Y dizen que la luna esta auajo de un grado en el cielo, el sol
[en] muy alto grado, y que es muger y seiiora del sol. Y es ynfigurado el sol
que tiene barbas como los hombres el sol y anci dizen que quiere pelar sus
barbas y [cosechar su| sementera del sol, Intip cha/c[ranta suncayta tira-
sac.Y aci lo decfan a la luna, Coya raymi |y]| al sol, Ynti raymi. El [e]clip-
sor de la luna dezian a boses, le llamaua Quilla mama, ama uncuycho, ama
uanuycho, cozanchicca olconchicca macacoctacmi anyacoctacmi |“Madre
luna, no te enfermes, no te mueras; nuestros esposos, nuestros varones, los

que nos pegan, los que nos rifien”|°.

Seglin este apartado, el cronista reconoce que alrededor del
solsticio de diciembre el Sol esta alto en el cielo, mientras la Luna es-
tara muy abajo, ello debido a la inclinacién de la ecliptica en distintas
épocas del ano. Sin embargo, y como plantea también Zuidema, no
pone su interés en el mes de junio, que es cuando ocurriria el efecto
contrario al comentario (mes de diciembre), con el Sol muy bajo y la
Luna alta en el cielo, sino mas bien al mes lunar de la Coya Raymi (sep-
tiembre), cuando el Sol y la Luna cambian de posicion en el cielo™.

El mismo cronista, antes senialo:

Y anci el andar del rrueo del Sol uerano, enbierno desde el mes que comoen-

sa de enero. Dize el filsosfo que un dia se acienta en su cilla y senoria el sol

en aquel grado principal y rreyna y apodera alli.

Y asimismo [el] el mes de agosto, dia de San Juan Bautista, se acienta en

otra cilla; en la primera cilla de la llegad, en la segunda cilla no se menea

daquella cilla. En este dia principal descansa y sefioria y rreyna de alli ese
grado. El tersero dia se meneay se aparexa todo su biaxe un minute muy

poco; por eso se dize que aparexa su biaje™®

56 Cfr. F. Guaman Poma de Ayala, Nueva corénica y buen gobierno, ed. J. V. Murra,
R. Adorno y J. L. Urioste, p. 885; y también Zuidema, El calendario Inca, p.607.

57 Crf. RT. Zuidema, El calendario Inca, p. 607.

58 F. Guaman Poma de Ayala, Nueva corénica, p. 884, cfr. la cita y el comentario en
R.T. Zuidema, El calendario Inca, pp. 607-611.
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Zuidema propone entonces, que el Sol y la Luna estaran juntos
cerca del equinoccio de septiembre y que luego de esta fecha, ella (la
Luna) estd bajo del Sol. De esta manera se puede interpretar que el
Sol fecunda “simbdlicamente” a la tierra y a la Luna, lo que permite
luego que “pudiera pelar sus barbas [como cosecha]” y que la gente
pudiera recoger a la misma. Lo que sugiere que el mes de la Coya
Raymi iniciaba después que el Sol dejaba el ultimo pilar meridional
en cerro Sucanca (29 de agosto, nacimiento de San Juan Bautista),
ya mencionado con anterioridad, pero solo con la Luna, que podia
llegar temprano o tarde, generando incluso un mes doble que incluia
a octubre (Uma Raymi) Ahora, si bien el Sol debia fecundar a la
Luna, no debia matarla, p.ej. a través de un eclipse, razon por la cual
(y siguiendo a Guamén Poma de Ayala) se asume la preocupacion de
parte de los incas por el equinoccio de septiembre, momento del afio
cuando el Sol y la Luna siguen el mismo camino.

Arqueoldgicamente el crossover ha sido descrito para algunos

D00

sitios incas, entre las latitudes 18.5° y 33° sur, en el centro-norte de
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Chile y el noroeste de Argentina, parte del antiguo Collasuyu (Ima-
gen 8). A partir de trabajos comparativos en contextos incaicos con
ushnu, se plantea la posibilidad que distintas observaciones astro-
nomicas fueran utiles, no sélo para manejar un calendario de hori-
zonte en base a solsticios y equinoccios, sino también a partir del
seguimiento de la Luna en posiciones cercanas a la parada mayor
y menor, junto con el crossover del mes de septiembre. Como ya se
indico, este tipo de conocimiento permite, en ocasiones, intercalar
meses lunares sinddicos, dentro de anos solares de 365 dias, gra-
cias al uso del ciclo Metdnico.

Los sitios con ushnu investigados, concuerdan con las descrip-
ciones etnohistoricas, p.ej. la existencia de plataformas (en la mayo-
ria de los casos), gnémones, agujeros (tipo cochas) y canales (evacua-
cion de liquidos). En practicamente todos los casos estudiados entre
el norte de Chile y el noroeste de Argentina (N=12), se constato la re-
lacién visual y astrondmica con cerros huacas en fechas importantes
del calendario Inca, en especifico para momentos cercanos al equi-
noccio. Dentro del conjunto, destaca el uso de un gnomon en la Ciu-
dacita, sitio Inca ubicado a 4400 msm en las cumbres de Aconquija,
provincia de Tucuman, noroeste de Argentina, donde una piedra ver-
tical de 1 m de altura instalada en el centro de una plaza ceremonial,
al parecer fue utilizada para marcar la salida del Sol en el equinoccio
(21 de marzo y 22 de septiembre) y fechas a 20 dias de distancia (11
de abril y 2 de septiembre), gracias a un juego de aristas naturales de
la roca utilizadas como linea de mira al horizonte lejano y plano en la
yunga tucumana (Imagen 9).

La misma ldgica esta presente en la planificacion urbana del
centro de la ciudad de Santiago de Chile. Los estudios previos®™ in-
dicaban la existencia de un centro administrativo Inca bajo la actual
capital chilena, con presencia de un sector publico tipo plaza bajo
la actual Plaza de Armas, rodeada de importantes edificios de tipo
administrativo, incluido un posible ushnu, a partir de la comparacion
con otros sitios incas de la cuenca de Santiago, p.ej. pucara de Chena

59 Cfr. Rubén Stehberg y Gonzalo Sotomayor, “Mapocho incaico”, Boletin del Museo
Nacional de Historia Natural, 61, 2012. pp. 85-149.
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Horizonte oriente Piedra Equinoccial, La Ciudacita.

y ruinas de Chada. Bustamante y Moyano®, plantean incluso la exis-
tencia de un sistema local de ceques a partir de relaciones astronémi-
cas entre los cerros de la cordillera de los Andes al oriente, destacan-
do al cerro El Plomo, con un punto de observacion ubicado en cerro
Santa Lucia o Wangiielen, a pocas cuadras del centro de la ciudad.
De acuerdo con estos autores, incluso la existencia de los brazos del
rio Mapocho en su actual cauce y lo que hoy es calle Alameda Liber-
tado Bernardo O’Higgins, seria la imagen de un “Nuevo Cuzco”, si-
guiendo ideas de Farrington (comentarios personales 2012). En este
contexto la orientacion actual de calle e Iglesia Catedral de Santiago
de Chile, acimut 83° con valores de declinacion 4°46’, marcaria las
salida de Sol paralos dias 2/3 de abril y 11 de septiembre, 11 0 12 dias
antes y después de los equinoccios (Imagen 10).

60 Patricio Bustamante y Ricardo Moyano, “Cerro Wanguelen: obras rupestres,
observatorio astrondmico-orografico Mapuche-Inca y el sistema de ceques de
la cuenca de Santiago”, Rupestreweb, 2013, en http:/www.rupestreweb.info/
cerrowanguelen.html, (24 junio 2014).
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En ambos casos, esta orientacion puede marcar la posicion
promedia de la Luna llena en el horizonte cercano al mes lunar del
equinoccio de septiembre o crossover, que como sabemos indica el
periodo del afio en que la Luna (en el caso de los sitios surandinos)
pasa del hemisferio sur al norte, mientras el Sol realiza el camino a
lainversa, es decir, de norte a sur, iniciando con ello la primaveray el
cambio de estacion. Esta misma relacion pudiera estar presente en la
distribucién espacio y arquitectdnica de otros sitios incas del norte
de Chile y el noroeste de Argentina, p.ej. el sitio El Shincal, provincia
de Catamarca. Este ultimo caracterizado por la existencia de plata-
formas naturales, una gran plaza y un ushnu, dentro el eje este-oeste.
En el lugar, ademas de orientaciones solares se constatd la existencia
de marcadores de horizonte para las paradas menores de la Luna, lo
que resulta coherente en el sentido del manejo de cuentas lunares
sinddicas y meses intercalares dentro de anos solares.

Luna llena equinoccio de primavera (rep. ideal)

€.5an Cristébal

e C.ElPloma

Santiago de Chile

Orientacion calle Catedral, Santiago de Chile
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Petroglifo Quipu

05m

{Jacob et. al. 2011)

Sistema quipu ELApunao

Esta légica de apropiacion simbdlica de los espacios, se
trasladé inclusive a expresiones visuales como el arte rupestre.
En el sitio El Apunao, nevados de Cachi, provincia de Salta, Ar-
gentina, se encontro un panel horizontal con una serie de puntos
y lineas gravadas en la roca. Este especie de quipu o sistema de
cuentas, se ubico junto a un cause intermitente de agua, que baja
de la montana y que luego da origen al rio Las Pailas. En el lugar
existe también una plataforma en “L.” y una especie de tina o co-
cha construida en piedras canteadas, identificadas con el concep-
to de un ushnu®. El analisis astronomico del panel da cuenta de
grupos de: (4 x 14), (2x18), 77 y 18 puntos, que suman un total de
187 (Imagen 11). Este nimero pudiera estar marcando la distan-
cia en dias entre el equinoccio de marzo y septiembre, con pivote
en el solsticio de junio, que coinciden con la fiesta de San José (19

61 Cristian Jacab, Ricardo Moyano, Félix Acuto e Ivan Leibowicz, “Quilca del cielo:
valle Calchagui, Salta”, en Boletin APAR, 4(10), 2011, pp. 348-350.
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de marzo), santo patréon del pueblo cercano de Cachi y el inicio
de la primavera, respectivamente. Ambas fechas se encuentran
presentes en un marcador de horizonte, visible desde el ushnu y
serian coherentes con otro observatorio astronémico ubicado a
500, al suroeste y en linea recta, de El Apunao, en un lugar cono-
cido como Uiia Tambo, enclave Inca con existencia de un gnomon
o roca vertical de 1 m de altura en forma de prisma, utilizada para
marcar los equinoccios®?.

Este “equinoccio cultural” - no astrondmico - en el sentido de
la forma de llevar un registro del tiempo, serviria para conocer la ex-
tension de 6 meses lunares sinddicos, igual a 178 dias, a través de
resta de dias del sistema quipu con el afio solar (365d -187d = 178d),
con hipotéticos 4 meses de 30 dias, mas 2 meses de 29 dias, a través
de las siguientes combinatorias:

4x30 =120

2x29 =58

120 + 58 =178

30 +29+30+29+30+(30)=178

Estos datos y otros dan base para pensar en que los incas se in-
teresaron en observar cuidadosamente el cielo, esta practica incluyo
por cierto al Sol en fechas de solsticios y equinoccios, pero también
a la Luna en momentos cercanos a las paradas menores, mayores (o
lunisticios) y el crossover. Estas observaciones habrian tenido como
resultado la sincronizacion del tiempo de los seres humanos, con
las fuerzas sobrenaturales y las huacas andinas, entendido como un
todo dialéctico dentro de su cosmovision. En el sentido estricto del
ritual de la Citua (Situa), manifiesto como el momento del afio que
permitia conocer con exactitud la recurrencia o no de un momento
fatidico de eclipses, a través de la intercalacion de una 13va luna cada

62 Cristian Jacob, Ivan Leibowicz, Félix Acuto y Ricardo Moyano, “Paisaje ritual y
marcadores astrondmicos en el sitio Una Tambo, Nevados de Cachi, Salta, Argentina”,
en Arqueologia y sociedad, 26, 2013, pp. 291-302.
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3 anos, al cual debia evitarse a toda costa, pues constituia la destruc-
cion del orden del cosmos y la muerte simbdlica de la Mama Quilla.

Comentarios finales

Los antecedentes senalan una estrecha relaciéon entre la observacion
de la Luna, los ciclos de fertilidad y los aspectos femeninos del cos-
mos andino en tiempos de los incas. Las crénicas tempranas de los
siglos XVI y XVII, junto con informacion arqueoastrondémica sus-
tentan la hipotesis que los incas tuvieran gran reverencia por la Qui-
lla, que ademds de pareja del Sol era la responsable de la produccion
agricola, principal actividad econdmica de las sociedades prehispa-
nicas en América. La Luna para los incas representaria una especie
de oraculo, que posibilita el manejo de la incertidumbre, a través de
la nemotecnia del ciclo de Saros o eclipses (18,03 afos) a partir de
la observacién de lunas llenas cada ciclo Meténico (19 afios). La di-
ferencia entre uno y otro ciclo, igual a 12 lunaciones (354 dias) fue
constatada en los registros de orientaciones de plantas urbanas y
arquitectura, junto con marcadores de horizonte para lunisticios y
momentos cercanos al equinoccio o crossover. Un simil a este tipo de
tradicion astrondmica, en el hemisferio norte se vinculé con la Luna
llena del equinoccio de marzo (punto vernal), la fiesta de la pascua
y ritos de fertilidad dentro de la tradicion judeo-cristiana. Este uso
del espacio y del tiempo, llevé seguramente a los incas a considerar
de manera “racional” el concepto de la “latitud geografica”, no en el
sentido occidental de la palabra, sino mas bien a través de las dife-
rencias locales que ofrecia la observacion sistematica del cielo entre
las latitudes ecuatoriales, el centro-norte de Chile y el noroeste de
Argentina. En especifico, aquellos aspectos sociales del tiempo liga-
dos con la observacion de equinoccios y solsticios, que dependien-
do del lugar en cual nos encontremos, pueden o no coincidir con los
pasos del Sol en el cenit, p.ej. para los equinoccios de septiembre y
marzo en el ecuador, el solsticio de diciembre en la latitud 23,5° sur
y la parada menor y mayor de la Luna con las latitudes 18,5° y 28,5°.
Como consecuencia de la observacion sistematica del Sol y la Luna,
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los incas seguramente fueron capaces no solo de observar y seguir
los eclipses, sino también predecirlos en la medida que la Luna o el
Sol se acercaban en el cielo, a distancia de 180°, dentro de periodos
de tiempo conocidos como el Saros y el Metonico, como registran
las cronicas al referir a la imagen de un “leén y una serpiente” en
el cielo. Esta idea, no implica necesariamente el conocimiento del
nodo en las sociedades andinas prehispanicas, sino mas bien supone
el uso de determinados estereotipos culturales, a manera de entida-
des animicas o deidades, como respuestas locales a ciclos astrono-
micos inferidos a partir de la “observacion sistematica de la natu-
raleza”®® En términos estrictos, dentro del esquema que entrega el
ciclo Metonico, igual a 235 lunaciones o 19 anos, 12 meses lunares
mas largo que el ciclo de eclipses de 223 lunaciones o 18,03 anos.
Ello, convierte al momento del equinoccio, no sélo en la proyecciéon
de la cuatriparticion, junto con los solsticios del movimiento anual
del Sol en los horizontes, sino también en la posibilidad de conectar
los movimientos del Sol con la Luna, a través del cruce mitico en el
crossover. Desde el punto de vista de la percepcion y representacion
del entorno, quizas interpretado como el origen y manifestacion de
las fuerzas césmicas fundamentales, representados a través del Sol y
la Luna, como el macho y la hembra, la pareja primigenia y motor de
cambio dentro las sociedades animistas. En la sociedad Inca, quizas
teatralizada durante la ceremonia de la Citua (Situa), también como
un momento fatidico, del cual habia que hacerse cargo, a través de
determinadas ceremonias para mantener la estructura del Universo
0 Pacha, para equiparar las relaciones de poder entre el Inca y su
esposa la Mama Quilla o Coya.

Referencias bibliograficas

Fuentes coloniales

Andénimo (Cronista), “Discurso de la sucesion y gobierno de los Yngas”, en Victor Maurtua
(ed.), Juicio de limites entre Pert y Bolivia: prueba presentada al gobierno de la Republica
Argenting, vol. 8, Lima, Chunchos, 1906, pp. 149-165.

Arriaga, Pablo Joseph de, “La extirpacion de la idolatria en el Pert” [1621], en F. Esteve

63 Cfr. J. Broda, “Observacion de la naturaleza y ciencia en el México prehispanico”.

UArtes Ediciones 390



Barba (ed.), Crénicas peruanas de interés indigena, Biblioteca de Autores Esparioles, vol.
2089, Madrid, Atas, 1968, pp. 191-227.

Betanzos, Juan de, Suma y narracién de los incas [1551], (Trans.) Maria C. Martin R.,
Madrid, Atlas, 1987.

Caobo, Bernabeé, Historia del Nuevo Mundo, Biblioteca de Autores Esparioles, vol. 92,
(libros 11-14, “Incas”), (ed.) Francisco Mateos, Madrid, Atlas, 1956.

Cobo, Bernabeg, Historia del Nuevo Mundo [1653] (2 tomos), BAE, tomos 91y 92,
Madrid, BAE, 1964.

Garcilaso de la Vega, Inca, Comentarios reales de los incas [1609], 22. ed., Notas de
Ricardo Rojas, Buenos Aires, Emecé 1945.

Guaman Pama de Ayala, Felipe, Elprimer nueva cordnica i buen gobierno [1615], John
V. Murra y Rolena Adorno (eds.), (trad. Jorge Urioste), México, Siglo XXI, version en Internet
http:/www.kb.dk/permalink/2006/poma/titlepage/es/text/?0pen=id3083608 (noviembre
15, 2012), 1980/1987/2008.

Molina, Cristobal de, Fabulas y mitos de los Incas, (eds.) H. Urbanao y Pierre Duviols,
Madrid, Historia 1989.

Otras referencias

Aveni, Anthony, Observadores del cielo en el México antiguo, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2005.

Bauer, Brian, The Sacred Landscape of the Inca, the Cusco Ceque System, Austin,
University of Texas Press, 1998.

Bauer, Brian y David Dearborn, Astronomia e imperio en los Andes, (Trad. J. Flores),
Cuzco, Centro de Estudios Regionales Andinos Bartolomé Las Casas, 1998.

Britton, John, “Calendars, Intercalations and Year-Lengths in Mesopatamian Astronomy’”,
en John M. Steele (ed.), Calendars and Years. Astronomy and Time in the Ancient Near
East, Oxford, Oxbow, 2010, pp. 115-132.

Broda, Johanna, “La percepcion de la latitud geografica: otra dimension de los estudios
sobre calendarios mesoamericanos y arqueoastronomia”, en M. Boccas, J. Broda y G.
Pereira (eds.), Etno y arqueo-astronomia en las Américas, Memorias del Simposio ARQ-13
del 51 Congreso Internacional de Americanistas, Santiago Chile, 2004, pp. 77-96.

Broda, Johanna, “La percepcion de la latitud geografica y el estudio del calendario
mesoamericano”, en Estudios de la cultura Ndhuatl, 35, 2004, pp.15-43.

Johanna, Broda, “Zenith Observations and the Conceptualization of Geographical
Latitude in Ancient Mesoamerica: A Historical Interdisciplinary Approach”, en T. W.
Bostwick y B. Bates (eds.), Viewing the Sky through Past and Present Cultures. Oxford VI
International Conference on Archaeoastronomy. Pueblo Grande Museum Anthropological
Papers, No. 15, 2006, Phoenix, pp. 183-212.

Broda, Johanna, “Observacion de la naturaleza y ciencia en el México prehispanico:
algunas reflexiones generales y tematicas”, en B. Von Mentz (coord.), La relacion hombre-
naturaleza. Reflexiones desde distintas perspectivas disciplinarias, México, CIESAS - Siglo
Veintiuno, 2012, pp. 102-135.

Bustamante, Patricio, “Posible ubicuidad espacio—temporal de a triada pareidolia -
apofenia - hierofania, como probable origen de la sacralizacion de algunos elementos del

UArtes Ediciones 391 Grado Cero. (2018): XX-XX

Mauyano, Ricardo. “La Luna llena del equinoccio de septiembre entre los incas”.



Grado Cero. (2016): XX-XX

Mouano, Ricardo. “La Luna llena del equinoccio de septiembre entre los incas”.

paisaje”, en Rupestreweb, 2008 http:/www.rupestreweb.info/triada.html (octubre 20, 2012).

Bustamante, Patricio y Ricardo Moyano, “Cerro Wanguelen: obras rupestres,
observatorio astronomico-orografico Mapuche-Inca y el sistema de ceques de la cuenca de
Santiago”, en Rupestreweb, 2013, en http:/www.rupestreweb.info/cerrowanguelen.html,
(visitado 24 de junio de 2014).

Chinchilla-Mazariegos, Oswaldo, “Los soberanas: la apateosis solar”, en A. Martinez y
Ma. E. Vega (coords.), Los Mayas voces de piedra, México, Ambar Disefio, 2011, pp. 266-275.

Cabo, Cristabal, “La mitad del mundo: evidencias arqueoastronémicas en los Andes
equinocciales”, en M. Boccas, J. Broda y G. Pereira (eds.), Etno y arqueo astronomia en las
Ameéricas, 51° Congreso Internacional de Americanistas, Santiago, 2004, pp. 113-132.

Cobo, Cristabal, Astronomia Quitu-Caranqui. Catequilla y los discos liticos. Evidencias de
la astronomia antigua en los Andes ecuatorianos, Quito, Quimera Dreams, 2012.

D'Altroy, Terence, The Incas, Oxford, Blackwell, 2003.

Farrington, lan, “The Centre of the World and the Cusco Ushnu Complexes”, en (eds.)

F. Meddens, C. McEwan, K. Willis y N. Branch, Inca Sacred Space Landscape, Site and
Symbaolin the Andes, London, Archetype, 2014, pp. 262 -273.

Giddens, Anthony, La constitucion de la sociedad. Bases para la teoria de la
estructuracion, Buenos Aires, Amarrorty, 1995.

laniszewski, Jorge, Guia a los cielos australes. Astronomia bdsica para el hemisferio sur.
Santiago, Mitra, 2010.

Iwaniszewski, Stanislaw, “La arqueologia de alta montana frente al paisaje montafiés
en México Central: problemas, interpretaciones, perspectivas epistemologicas”, en M. Loera
Chavez y Peniche, S. lwaniszewski y R. Cabrera, Pdginas en la Nieve, Estudios sobre la
Montaria en Meéxico, México, INAH, 2007, pp. 9-28.

Iwaniszewski, Stanislaw, “Por una astronomia cultural renovada”, en Complutum, 20,
20089, pp. 23 - 27.

Iwaniszewski, Stanislaw, “The Sky as a Social Field”, en C. Ruggles (ed.), IAUS 278,
Archaeoastronomy and Ethnoastronomy: Building Bridges between Cultures, Cambridge,
Cambridge University Press, 2011, pp. 30-37.

Jacab, Cristian, Ricardo Moyano, Felix Acuto e Ivan Leibowicz, "Quilca del cielo: valle
Calchaqui, Salta”, en Boletin APAR, 4(10), 2011, pp. 348-350.

Jacob, Cristian; Ivan Leibowicz, Felix Acuto y Ricardo Moyano, “Paisaje ritual y
marcadores astronémicos en el sitio Ufa Tamba, Nevados de Cachi, Salta, Argentina”, en
Argueologia y sociedad, 26, 2013, pp. 291-302.

Laurencich-Minelli, Laura y Giulio Magli, “A Calendar Khipu of the Early 17th Century and
its Relationship with the Inca Astronomy”, 2011, Cornell University Library, http:/arxiv.org/
ftp/arxiv/papers/0801/08011577.pdf (diciembre 15, 201).

Lebeuf, Arnold, Les Eclipses dans UAncien Mexique, Krakow, Jagiellonian University
Press, 2003.

Moesgaard, Kristian, “The Full Moon Serpent. A Foundation Stone of Ancient
Astronomy?”, en Centaurus, 24,1980, pp. 51-96.

Monteverde, Luis, “Los incas y a fiesta de la Situa”, Chungara, 43(2), 2011, pp. 243-256.

Moyano, Ricardo, “Sub-tropical Astronomy in Southern Andes: The Ceque System in
Socaire, Atacama, Northern Chile”, en C. Ruggles (ed.), IAUS 278, Archaeoastronomy and

UArtes Ediciones 392



Ethnoastronomy: Building Bridges between Cultures, Cambridge, Cambridge University
Press, 2011, pp. 93-105.

Moyano, Ricardo, La Luna como objeto de estudio antropoldgico: el ushnu y la
prediccion de eclipses en contextos incas del Collasuyu, Tesis doctoral, México, D.F, Escuela
Nacional de Antropologia e Histaria, 2013.

Moyano, Ricardo, “Astronomical Observation on Inca Ushnus in Southern Andes”, en F.
Meddens, C. McEwan, K. Willis y N. Branch (eds.), Inca Sacred Space Landscape, Site and
Symbol in the Andes, London, Archetype, 2014, pp. 187-196.

Rowe, John H. y Dorothy Menzel, Peruvian Archaeology: Selected Readings, Palo Alto,
Peek, 1967.

Silva, Candido M. Da, “Neolithic Cosmology: the Equinox and the Spring Full Moon”, en
Journal of Cosmology, 9, 2010, pp. 2207-2216.

Silva, Fabio y Fernando Pimienta, “The Crossover of the Sun and the Moon”, en JHA,
XL, 2012, pp. 191-208.

Stehberg, Rubén y Gonzalo Sotomayor, “Mapaocho incaico”, Boletin del Museo Nacional
de Historia Natural, 61, 2012, pp. 85-149.

Sullivan, William, Elsecreto de los Incas, (trad. J. Pomares), Barcelona Grijalbo -
Mondadori, 1999 [1996].

Vilches, Flara, Espacio y significacidn en el arte rupestre de Taira, rio Log, Regidn Il de
Chile: un estudio arqueoastronomico, tesis de licenciatura, Departamento de Antropologia,
Universidad de Chile, 1996.

Ziolkowski, Mariusz y Robert Sadowski, La arqueoastronomia en la investigacion de las
culturas andinas, Quito, Banco Central del Ecuador, 1992.

Ziolkowski, Mariusz y Arnold Lebeuf, “Were the Incas Able to Predict Lunar Eclipses?”,
en C. Ruggles (ed.), Archaeoastronomy in the 1990s, Loughborough, Leicestershire, 1993,
pp. 298-308.

Zuidema, R. Tom, “El ushnu”, en Revista de la Universidad Complutense, 28, 1980, pp.
317-362.

Zuidema, R. Tom, “Inca Observations of the Solar and Lunar Passages through Zenit and
Anti-Zenit at Cuzco”, en R. Williamson (ed.), Archaeoastronomy in the Americas, Los Altos,
Ballena, 1981, pp. 319-342.

Zuidema, R. Tom, “Catachillay: The Role of the Pleiades and of the Southern Cross,
and Alpha and Beta Centauri in the Calendar of the Incas”, en A. Aveni y G. Urton (eds.),
Ethnoastronomy and Archaeoastronomy in the America Tropics, Annals of the New York
Academy of Sciences, 358, New York, 1982, pp. 203-229.

Zuidema, R. Tom, Reyes y guerreros: Ensayos de la cultura anding, Lima, Fomciencias, 1989.

Zuidema, R. Tom, El calendario Inca. Tiempo y espacio en la organizacion ritual del Cusco,
la idea del pasado, Lima, Congreso del Peru - Pontificia Universidad Catélica del Peru, 2011.

UArtes Ediciones 393 Grado Cero. (2018): XX-XX

Mauyano, Ricardo. “La Luna llena del equinoccio de septiembre entre los incas”.



Orientacion geografica,
una aportacion
epistémica ecuatorial

Cristébal Cobo Arizaga
Director del Proyecto Quitsato, Cayambe-Ecuador.
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Resumen

La propuesta presenta la perspectiva integral y natural desde la “Orientacion” en
simisma, ofreciendo el sustento para promover el debate sobre el manejo y domi-
nio de perspectivas fisicas y geograficas, tomando al Ser Humano como el sujeto,
en este caso como el Observador Terrestre. Se ha desarrollado un marco tedrico
sustentado por axiomas, los cuales permiten la discusion sobre el uso de pers-
pectivas, su aplicacién en el conocimiento, la educacion, en el replanteamiento
epistemologico y definicién de una identidad global. Este planteamiento busca
generar una nueva linea de discusion, una propuesta cientificamente cuestiona-
dora de la hegemonia de pensamiento geografico que brinde nuevas matrices de
racionalidad geografica.

Palabras Claves: Orientacion, perspectiva geografica, Oriente, Este, Norte.
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Introduccion

El desarrollo de la geografia, asi como de la geodesia y en conse-
cuencia la cartografia, asi como también la matriz de las ciencias,
la astronomia, requieren de la disposicion de direcciones hori-
zontales determinadas, como son los puntos cardinales, ya que
el ser humano, necesita de referentes fijos para el dominio de su
entorno circundante.

Sin embargo, a pesar de que tecnoldgicamente la problematica
es resuelta con alta precision, es un hecho que para el ser humano,
como el sujeto en esta propuesta, es decir como el observador del
entorno circundante terrestre, de ninguna manera puede proveer al-
gan tipo de referencia para el establecimiento de alguna direccion
cardinal geogriéfica o verdadera, solo es por medio de la observacion
de la mecanica celeste, la cual brinda elementos especificos para la
determinacion de los puntos cardinales.

En el presente marco tedrico se pretende proveer sustento téc-
nico a una direccion cardinal determinada, desde un analisis objetivo
y desde una perspectiva fisica terrestre. De acuerdo a ciertas variables
dentro de la mecanica celeste, el punto cardinal del Oriente o Este, es
la tinica direccién que cumple con el perfil necesario para sustentar la
o las perspectivas geograficas.

La necesidad de contar con un referente cardinal, objetivo,
concreto y constante, aparece posterior al analisis del uso del punto
cardinal del Norte como un costumbrismo histérico, carente de sus-
tento técnico, y que al mismo tiempo se sujeta a un criterio originado
desde la subjetividad.

A pesar de que el término “Orientacion Geografica”, se auto
sustenta de acuerdo a su semantica, origen y significado etimoldgico
de las palabras; es necesario consolidar, desde un analisis objetivo, y
argumentado por axiomas, el correcto entendimiento y uso del térmi-
no, al tiempo que se provee a la ciencia geografica de un respaldo téc-
nico, en procura de su evolucion y madurez.
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Cuestién de Perspectivas. Perspectivas visuales de La Tierra

Analizaremos brevemente tres perspectivas visuales de la Tierra
con el fin de diferenciar las posiciones de la misma, dentro de nues-
tra lectura de mapas terrestres como celestes, cartografia, globos
terraqueos, cartas topograficas o ilustraciones de cualquier tipo.
Sin embargo se debe senalar que el presente analisis es valido, solo y
unicamente para la perspectiva del Ser Humano como el sujeto, que
requiere de parametros parala determinacion de referentes aproxi-
madamente fijos y constantes entre la conjuncion de la béveda celes-
te y su horizonte circundante.

Perspectiva espacial: En el espacio exterior, los puntos cardina-
les no existen para el observador, por lo tanto podemos esquematizar
a la Tierra desde cualquier angulo y desde cualquier perspectiva.

Perspectiva Heliocéntrica:

Desde el Sol, obtendremos una perspectiva de la Tierra con una
inclinacién de 23°26°29”1, la misma que es la inclinacién de nuestro
planeta con respecto al plano de su 6rbita en el Sistema Solar.

Perspectiva Terrestre: Es la perspectiva que tendremos de
nuestro entorno desde cualquier parte que nos paremos sobre la su-
perficie de la Tierra y donde podremos comprender las diferentes
direcciones: Oriente, Occidente, Norte y Sur; asi como también la
determinacion del Zenith y Nadir. Esta comprension del horizonte
es elemental para la determinacion de nuestra posicion geografica.

Las perspectivas Geograficas en la historia

Antes del Medioevo en Europa, las culturas antiguas acostumbraron a
obtservar el mundo desde diferentes perspectivas. Por ejemplo, exis-
ten evidencias de que los egipcios desarrollaron mapas con la direc-
cion Sur como referente principal; de la misma manera la mayoria de
los mapas arabes de la época de surgimiento y apogeo de las potencias

1 Pavell. Bakulin, E. Kanonovich y V. Moroz, Curso de astronomia general, Moscu, MIR,
1987, p.132.
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islamicas (s. VII a XIV) tienen el Sur en la parte superior2. Para los
Mayas de México, el Este era el eje principal®.

De la misma manera, existen varias evidencias de varias culturas
prehispanicas que demuestran que las alineaciones en sitios arqueolo-
gicos con fines astronémicos, en direccion hacia el oriente fueron muy
importantes al igual que alineamientos solsticiales, para presentar algu-
nos ejemplos tanto de culturas del Norte como del Sur, podemos citar
investigaciones realizadas en México como en el sitio de Alta Vista* en
Chile, con relaciéon al Cerro Wangiielen en Santiago®y en el Ecuador en
sitios como en los discos liticos del valle de Lulumbamba y de Tanlahua
al norte de la ciudad de Quito® (Ver figura 1).

Figura 1. Alineamiento equinoccial en el sitio arqueoldgico de Purgapamba en el Valle de Lulumbamba.
Quito-Ecuador. (Cobo, 2013)

2 Espasa-Calpe, Diccionario enciclopédico Espasa, Madrid, Espasa —Calpe, 1979.
3 Linda Sheley y David Freidel, Una selva de reyes, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1996.

4 Anthony F. Aveni, Horst Hartung y J. Charles Kelley, “Alta Vista (Chalchihuites),
Astronomical Implications of a Mesoamerican Ceremonial Outpost at the “Tropic of
Cancer”, en American Antiquity, v. 47, 2, 1982, pp. 316-335.

5 Patricio Bustamante y Ricardo Moyano, “Cerro Wanguelen: obras rupestres,
observatorio astronémico-orografico  Mapuche-Inca y el sistema de ceques de la
cuenca del Santiago”, 2013, (Consultado el 31 de octubre del 2013).

6 Cristobal Cobo, Astronomia Quitu-Caranqui y los discos liticos. Evidencias de la
astronomia antigua de los Andes ecuatoriales, Quimera editores, Quito, 2013, p. 126.
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En la actualidad la localizacién del “Norte” (Ver figura 2)
como un referente geografico ha predominado como direccion prin-
cipal para la navegacion y el desarrollo de cartas y mapas, ya que ha
servido histéricamente como eje predominante para determinar el
resto de los puntos cardinales”.

S

Figura 2. Esquema tradicional de la tierra, hacia el Norte como referente

El Norte

El uso del Norte como direccion principal ha predominado debido
a que antes de la aparicion de la brajula en el siglo XV en Europa,
la navegacion, asi como la cartografia necesitaban de un punto fijo
referencial en la boveda celeste, y la estrella Polaris de 1a Osa Menor
servia como tal®.

Sin embargo, la estrella Polaris, no es un punto fijo del Polo
Norte Celeste, debido a que la Tierra sufre del movimiento de prece-
sién de los Equinoccios” (Ver diagrama, Figura 3), el cual completa
su ciclo de 360 grados en aproximadamente 25.875 anos alrededor
del Polo Norte Ecliptico. 1 grado cada 76 anos, 50 segundos cada aio

7 Mexia, Pedro, Silva, De varia leccion, Cuarta Parte, Capitulo 21, Ed. Catedra Letras
hispanicas, (1.542). pp. 437-  443.

8 Pedro Mexia, Silva de varia leccion, Madrid, Catedra, p.298.

9 Pavel lvanovich Bakulin, E. Konanovich y V. Moroz, Curso de astronomia general,
Moscu, MIR, 1987, pp. 136 -137.
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y alrededor de 0,136986301 segundos en un dia, aproximadamente.

Por lo tanto hace alrededor de cuatro mil afios el referente del Polo
Norte Celeste era Thuban, la estrella alfa de la constelacion de Dra-
co, actualmente es Polaris y dejara de serlo para pasar a ser Errai, la
estrella lambda de la constelacion de Cefeo'®.
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Figura 3. Diagrama del movimiento de precesion .

n

En la actualidad, la ubicacion de las direcciones polares, su-

puestamente es factible, porque es posible localizar el punto medio

en la boveda celeste, en torno al cual parecen girar los astros. Este

procedimiento nos puede proveer el punto medio de rotacion de la
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10 Ibid.

1 Ibidem. Movimiento de precesion del eje terrestre: Sobre las protuberancias
ecuatoriales de la Tierra esferoidal actuan las fuerzas de atraccion de la Luna y del Sol.
Como resultado, el eje de rotacién de la Tierra efectua en el espacio un mavimiento de
oscilacion sobre el eje terrestre. Ante todo, este diagrama describe un cono alrededor
del eje de la ecliptica que representa esa “oscilacion”; el eje permanece siempre
inclinado respecto al plano del movimiento de la Tierra en un dngulo aproximado de
66°34'. Este movimiento del eje terrestre se denomina movimiento de precesion, y su
periodo es de unos 26000 afios. Como resultado de la precesion del eje terrestre, en
un mismo periodo, los polos celestes describen alrededor de los polos de a ecliptica
circulos menores con radio de casi 23°26".
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Tierra. Sin embargo, de ninguna manera nos ofrecera un referente
constante para el establecimiento del mismo ya que los astros que
supuestamente giran en torno del Polo celeste, en realidad, no des-
criben movimientos circulares alrededor del Polo celeste, el movi-
miento que en realidad nos dibujan los astros, debido al movimiento
de precesion, es una gran espiral, la cual se expande en alrededor de
12900 afios y se contrae en alrededor de 12900 anos.

En el presente, existen diferentes tecnologias y procedimien-
tos que nos permiten determinar cualquier punto cardinal con alti-
sima precisién, asi como las coordenadas geograficas de cualquier
sitio sobre la Tierra y estas tecnologias lo que buscan es determinar
elementos que puedan ofrecer parametros exactos de medicion tan-
to de espacio como de tiempo para ajustar y calibrar las mediciones
geodésicas. La tecnologia satelital, asi como la aplicacion de rada-
res, permiten monitorear elementos celestes que se encuentran en el
espacio exterior, los cuales brindan excelentes condiciones para las
correspondientes mediciones.

Un ejemplo de los conceptos mas actualizados sobre cémo
materializar un sistema de referencia terrestre de muy alta preci-
sidn, puede encontrarse en las notas técnicas del IERS (Internatio-
nal Earth Rotation Service and Reference System Service. IERS,
2013) donde los procedimientos con tecnologia aplicada como el
VLBI (Very Long Base line Interferometry), permiten establecer los
desplazamientos que experimentan los polos celestes de la Tierra,
con respecto alos polos geograficos, debido a desviaciones minimas
del eje de rotacion de la Tierra, las mismas que son determinadas
por medio del monitoreo de 609 indicadores celestes, como qua-
sares (The International Celestian Reference Frame. ICRF, 2013).
Pero es indiscutible que todos estos referentes sufriran un despla-
zamiento a largo plazo, debido a la precesion de la Tierra. De la mis-
ma manera, existen sistemas de georeferencia para el monitoreo de
las placas tectonicas que contribuyen al establecimiento general de
georeferencias, como el caso de SIRGAS (Sistema de Referencia
Geocéntrico para las Américas, 2013).

En la actualidad, la Geodesia se sirve de un marco de referencia
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constituido por las coordenadas de las estaciones que utilizan téc-
nicas de posicionamiento muy preciso (VLBI, SLR, GPS, DORIS).
Este marco de referencia ITRF (International Terrestral Reference
Frame) (Ver figura 4.) es tan preciso que permite medir los movi-
mientos tecténicos con errores de unos pocos milimetros por afio'.

Figura 4. Red ITRF. (ITRF, 2013)

Todos estos procedimientos y tecnologias aplicadas son re-
sueltos tecnoldgicamente con equipos sofisticados y con el apoyo
de una larga data estadistica, y en todos ellos el sujeto, el ser hu-
mano, como el observador de la naturaleza, queda excluido. Por
eso la intension de la presente propuesta, es la de enfocar al Ser
Humano como el observador que ordena los parametros que le
rodean naturalmente.

El punto menos variable en el cosmos, en relacion a nosotros
como observadores terrestres, es la salida Sol en los equinoccios,
este corresponde a uno de los axiomas que dan soporte al presente
documento. Este axioma sera analizado posteriormente.

12 Raul Perdomo, Entrevista personal a Raul Perdomo, Decano de la Facultad de
Ciencias Astronémicas y Geaofisicas de la Universidad de la Plata, por Cristébal Cobo,
27 de agosto del 2013.
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El Norte, como referente geografico,
un costumbrismo historico

Norte, proviene del vocablo noro, del inglés antiguo, y éste deriva del
protoindoeuropeo ner, que significa “izquierda”, puesto que el norte esta
a la izquierda cuando uno enfrenta el sol por la mafiana (orto heliaco)®.

Eluso del Norte como un referente geografico es simplemente
un costumbrismo histérico que surgié debido a una necesidad, en la
navegacion y la cartografia temprana. El primer mapa, conocido, con
la direccion del Norte, posiblemente fue el de Ptolomeo el alejandri-
no, con el mapa de Alejandria. Sin embargo, no existe un referente
fijo y constante para justificar cientificamente el uso de Norte, ade-
mas que si dirigimos nuestra perspectiva hacia el Norte, perderemos
la perspectiva de la boveda celeste austral, y de la misma manera pa-
saria con el Sur, donde perderiamos la perspectiva boreal, por lo tan-
to se convierten en perspectivas geograficas parciales e incompletas
dentro del entorno natural, es decir, de nuestro horizonte.

Analisis del problema del uso del Norte
como referente geografico

El usar el referente del Norte, no solo es desintegrador, debido ala fal-
ta de unreferente fijo y constante, también es un costumbrismo histé-
rico que ha dado paso a la confusion de todas las personas al aprender
a leer mapas o globos terraqueos, ya que en la posicién con el Norte
como referente superior, se rompe con la comprension natural de los
movimientos de la Tierra con respecto a la mecanica celeste, desde
nuestra perspectiva como observadores terrestres, y por lo tanto se
vuelve dificil la posibilidad de entender los movimientos aparentes de
los mismos. Todas las personas, desde edades tempranas, sufrimos de
esta absurda confusion al romper la percepcion y perspectiva natural

13 Douglas Harper, Online Etymology Dictionary, 2007, (sitio de internet) http:/www.
etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=North&searchmode=none,
Consulta 17 de octubre 2013.
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del entorno en el que vivimos y por lo tanto, nuestra relacién natural con
el medio ambiente se desarticula y la comprension del funcionamiento
de las estaciones, del clima, del viento, calendarios, el espacio y el tiem-
po, pasan a ser enigmas para la mayor parte de la sociedad humana.

El Sur

La etimologia de la palabra Sur sefiala como potencial origen el
nombre Hindu Surya, que significa Sol, debido a que este astro es
el que domina este punto cardinal cuando se lo observa al norte del
Tropico de Cancer'™.

El Sur o meridion (también llamado Sud o incluso Austral) es
uno de los cuatro puntos cardinales colocados sobre el horizonte, ubi-
cado diametralmente opuesto al Norte. Es la direccidon alo largo de un
meridiano a 90° en sentido horario del Este. Se suele denominar asi
tanto al punto cardinal como a la direccion y a la comarca inferior de
un pais o region que por convencion eurocéntrica se representa en la
posicion inferior de mapas y cartas. La recta meridiana sobre el hori-
zonte pasa por dos puntos el Norte y el Sur. Lo que es del sur, esta en
el sur o pertenece al sur, se denomina surefio, austral o meridional®.

Oriente

Orientacion espacial, posicién de un punto, lugar, objeto o perso-
na sobre la superficie terrestre respecto a un sistema de referencia.
El término orientacion procede del vocablo Oriente (oriens, -entis,
participio activo del verbo latino oriri que significa ‘aparecer’ y que
designaba el lugar por el que aparecia el Sol, por contraposicion a
Occidente, del verbo latino occidere, ‘caer’, que denominaba el lugar
por el que se ocultaba el Sol.

Es del presente participio Oriens, en latin, que significa “que
esta naciendo”, “por donde aparece el Sol”, el amanecer. Obtenemos
la palabra oriente y sus derivados orientarse (encararse hacia el oriente,

14 P. Mexia, Silva de varia leccion, pp. 437- 443.
15 Ibidem.

UArtes Ediciones 403 Grado Cero. (2018): XX-XX

Cobo Arizaga, Cristobal. “Orientacion geografica, una aportacion epistémica ecuatorial”.



"

Cobo Arizaga, Cristdbal. “Orientacién geogrdfica, una aportacién epistémica ecuatorial”

Grado Cero. (2016): XX-XX

es decir hacia el lugar por donde sale ¢l sol), orientar, orientacion y sus
contrarios desorientar (se), desorientacion'. Orto, Oro, origen, oriun-
do, Oridn, son algunas palabras relacionadas con el mismo significado?.

Occidente

Etimoldgicamente son términos opuestos a Oriente los siguientes: oca-
S0, occiso, occiduo. Es decir el punto muerto, debido a que si el obser-
vador dirige su mirada hacia el Occidente u Oeste, los astros se oculta-
ran, y ya no seran visibles. Por lo tanto esta direccion se convierte en la
menos indicada para poder entender la mecanica de movimientos del
planeta Tierra con respecto ala bdveda celeste, por ejemplo con respec-
to a los elementos del Sistema Solar, puesto que desde que acontece el
ocaso, simplemente no seran visibles para el observador.

Oriente, referente geografico integral

Si queremos “orientarnos” debemos dirigirnos hacia el Oriente (Ver
figura 5), como el mismo significado y origen de la palabra lo indica,
“por donde aparece el Sol”. Este es el referente o la direccion geogra-
fica integral, debido a que es en esa direccion hacia la cual la Tierra
rota, es en efecto, la direccidén en que aparecen los astros, las estre-
llas, los planetas, la Luna, el Sol.

Figura 5. Esquema de la Tierra
hacia el Este como referente

16 Ibidem, pp. 437 -443.
17 Ibid.
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Perspectiva orientada

El sustento de la presente propuesta se fundamenta en dos axiomas,
los cuales seran analizados a continuacion:

Axioma 1:

Desde el analisis objetivo, la orientacion, es decir usar el Oriente
como el referente integral, es la direccién con la cual observaremos
la boveda celeste en toda su integridad, tanto la boveda boreal, como
la austral.

Ademas que para comprender los movimientos aparentes de
los astros, primero hay que comprender los movimientos verdaderos
de los mismos, aunque sean imperceptibles para los sentidos. Y la
Unica manera de comprender estos movimientos es desde el momen-
to en que los astros aparecen en el plano del horizonte, justamente
para poder observar y estudiar su transito en la boveda celeste.

Este axioma descarta por completo el pretender proponer al
occidente como referente geografico para la lectura de nuestra posi-
cién como observadores, debido a que hacia el Occidente los cuerpos
celestes, ya no seran visibles, desde su ocaso, hasta su aparecimiento
en el Oriente.

Axioma 2:

La necesidad de contar con un punto fijo y constante en la béveda
celeste con relacién a nosotros como observadores terrestres, tanto
en tiempo como en el espacio, solamente lo encontraremos en los
ortos y ocasos del Sol, en los Equinoccios. Donde el Ecuador celeste
se alinea aproximadamente con el centro del mismo Sol.

Aunque los equinoccios apenas ocurren dos dias al afio, este
punto nos proporciona la referencia menos variable a nivel espacial y
temporal, entre la conjuncion de la béveda celeste y nuestro entorno
orografico. Es necesario sefialar que en relacion a otras fechas en el
transcurso del afo, los azimuths, es decir la graduacion angular, hacia
un punto especifico en el horizonte, son variables debido no solo a la
forma esferoidal de la Tierra, sino también debido a las variaciones
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de la oblicuidad de la ecliptica'®, la cual tiene una variacién aproxima-
da de 2.4° en el transcurso de alrededor de 41000 anos, es decir que
el angulo de inclinacién del eje de la Tierra cambia de 22.1° a 24.5°.
Actualmente la oblicuidad de la ecliptica es de 23.45°. (Ver figura 5)

24 5°

Figura 5.
Variaciones

de la Oblicuidad
de la Ecliptica.

Es decir que tanto los azimuths de los ortos y ocasos solares de
los solsticios, por ejemplo, asi como los tropicos de Cancer y de Ca-
pricornio sufriran de desplazamientos a lo largo del tiempo, y lo que
definitivamente no nos proporcionaran puntos de referencias fijos, al
contrario de lo que acontece con los ortos y ocasos de los equinoccios,
los cuales, en efecto si nos proporcionan referentes fijos en el plano del
horizonte u horizonte matematico.

Otro dato importante se relaciona con el comportamiento del
movimiento aparente del Sol, en los equinoccios, para un observa-
dor situado en los Polos terrestres, ya que en estas latitudes polares,
se observara que el Sol transitara aparentemente a lo largo del plano
del horizonte unicamente el dia de los equinoccios.

18 Berger, A, “Milankovitch theory and climate”, en Reviews of Geophysics, vol. 26,
1988, pp. 624-657.
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Conclusiones

En base alos dos axiomas presentados, demostramos que la Orien-
tacion geografica, es decir la alineacion de la perspectiva geografi-
ca hacia el Este, es la tinica direccion que cumple con el perfil en la
cual se puede sustentar las perspectivas geograficas a lo largo del
tiempo y del espacio circundante, con el Astro Sol como un referen-
te fijo y constante.

Esta perspectiva recomendamos que sea aplicada en el es-
tudio de las perspectivas geograficas, con el objetivo de integrar el
conocimiento, con la naturaleza y sobre todo para dar un respaldo
cientifico a la produccion geografica en general.

Una propuesta que puede motivar una renovacion cultural de
la perspectiva geopolitica internacional, con diferentes visiones y
percepciones socioculturales del mundo en general. En definitiva,
una revision de la geografica de la Tierra de manera integral y so-
bretodo con sustento, que guarda objetividad dentro de la episte-
mologia geogrifica.

La comunidad en general urge de nuevas matrices de raciona-
lidad que nos reivindique contra la condicion de dominacion y hege-
monia en la que vivimos. La mejor manera de cuestionar el status quo
es formular nuevas proposiciones de pensamiento que se sustenten
dentro de la epistemologia, pero que al mismo tiempo promuevan
nuevas Opticas culturales hacia el discurso coyuntural en el futuro de
la Geografia mundial.
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En el centro de cada uno de los ensayos de este libro, subyace
una pregunta en torno a la potencialidad significativa de estar
atravesados por un ingenio geométrico - geofisico al que se le
asigna una naturaleza puramente imaginaria, y que, sin embar-
go, tiene manifestaciones fisicas ¥ en consecuencia culturales
muy reales. En el horizonte simbolico de todos estos ensayos
late una pregunta: chay alguna fuerza lingiiistica o geofisica o de
cualquier otro orden detras de esa linea imaginaria, que actie
sobre la produccién de cultura en la Repuiblica del Ecuador?
Evidentemente, estos trabajos son solo, esperamos, una nueva
parada en el pensamiento sobre una de las lineas eje en la
dinamica de nuestros procesos identificatorios. Aspiramos a
que el debate adquiera continuidad en lo que ereemos es una
veta simbolica de extrema riqueza para los pueblos que
habitan las inmediaciones de lo “equinoccial” o “ecuatorial”.
Hemos procurado que este ejercicio reflexivo sea “advertido”
frente a los riesgos concomitantes al tema; por ejemplo, el de
los nacionalismos, localismos y regionalismos reductores que
el concepto de lo “equinoccial” tiende a fijar en un mapa sin
flujos, sin devenir, sin posibilidad de transformar las falsas
esencias de lo nacional; pero también frente al riesgo de ereer
que cierto discurso de globalidad va ha superado las nociones
de centro v periferia, e incluso de toda demarcacion nacional.
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