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Nota minima

Victoria Gandini
Rafael Guzman
Compiladores

Invitamos a ser testigos de este archivo sonoro vivo, que
solo es posible gracias al trabajo en red de las instituciones
que participan de estas Poéticas Sonoras Latinoamericanas II.

Enviamos un especial y sentido agradecimiento para
las autoridades y docentes coordinadores de todas las ins-
tituciones que integran este segundo volumen, sin quienes
esta compilaciéon no hubiera sido posible: Rodrigo Sigal,
director del Centro Mexicano para la Musica y las Artes
Sonoras; Virginia Aquino, directora del Conservatorio Na-
cional de Musica de Paraguay; Leonardo Croatto, director,
y Vladimir Guicheff, docente, de la Escuela Universitaria de
Musica de Uruguay; Maria del Rosario Hernandez Iznaga,
decana, y Karina Rumayor Hernandez, vicedecana de In-
vestigacion y Posgrado de la Facultad de Musica de la Uni-
versidad de las Artes de Cuba; y Silvio Ferraz, docente del
Departamento de Musica de la Universidad de Sdo Paulo,
Brasil.

Si la primera edicién nacié con la fuerza intuitiva de
la necesidad, este segundo volumen llega con una organi-
zacion institucional que permite abarcar mas tiempo y es-
pacio (ahora desde el Bravo hasta la Patagonia) para mos-
trar un caleidoscopio increiblemente rico en posibilidades
musicales. Docentes compositores/as latinoamericanos/as
muestran aqui lucidez e inspiracién en sus contextos cada
vez mas complejos.

Musicas y musicos profesionales y en formacion, es-
pecialistas en musicologia, pedagogia, quienes interpretan
o dirigen agrupaciones corales y orquestas y estudiosos/as
en general, encontraran reunidos multiples mundos sono-
ros de docentes compositores/as latinoamericanos.

Deseamos, pues, que puedan disfrutar de esta opor-
tunidad colectiva.
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Introduccion
musicoldgica

Laura Novoa

Las partituras compiladas en el presente volumen, rea-
lizado en conjunto entre el Departamento de Artes Mu-
sicales y Sonoras de la UNA (Argentina) y la Escuela de
Artes Sonoras de la UArtes (Ecuador), reine obras de 45
compositoras y compositores docentes de ambas insti-
tuciones académicas y también de la USP (Brasil), CM-
MAS (México), ISA (Cuba) y EUM (Uruguay). El trabajo
reunido es una herramienta que pone en circulacién
una produccién musical latinoamericana heterogénea,
que nos incita a reflexionar sobre las contribuciones de
poéticas sonoras. Estas ultimas referencian un espa-
cio geografico sobre el que circula la musica académica
contemporanea en América Latina.

El lector encontrara aqui respuestas a preguntas
relacionadas con los diferentes tipos de poéticas, cudles
son, sus limites, los matices y variantes que existen en
la presunta existencia de una poética sonora latinoa-
mericana. Y, finalmente, los significados actuales que
se articulan en el campo de la musica de concierto pro-
ducida en ambitos institucionales del Estado, sea na-
cional, provincial o municipal.

Las partituras que integran esta compilacién nos
muestran no solo las tensiones productivas que atra-
viesan los sujetos creativos, sino también las diversas
inquietudes generacionales (esta seleccién de espectro
amplio abarca compositores nacidos entre 1938 y 1994),
también se incluye la emergencia del arte sonoro en las
generaciones mas recientes, el manejo de técnicas y los
imaginarios que atraviesan las diferentes composicio-
nes, como el de vincular ideales estéticos con realida-
des politicas, materiales, territoriales.



Poéticas sonoras latinoamericanas

Es también evidente el interés por cuestiones
que van desde lo autobiografico hasta la interrogacion
tedrica, pasando por las reelaboraciones de la tradi-
cion, la incorporacion de elementos de la musica po-
pular, la relacién de la materia sonora con lo gestual,
la tecnologia, la jerarquizacién de la materia sonora,
y la apertura hacia otras disciplinas artisticas como el
teatro, la danza, la literatura, el video y plastica, y la
performance.

Debido a los limites de esta introduccién solo pue-
do mencionar las principales tendencias que se intro-
ducen vy solo algunas obras. Por ejemplo, Adina Izarra
nos brinda las sonoridades de la guitarra con electré-
nicos que generan visuales audiorreactivos en Desde
una ventana con loros; Osvaldo y Sonata, pieza para piano
teatral de Carmen Baliero, propone al intérprete emu-
lar una copulacién con el instrumento. Fabrice Len-
gronne construye en su Nuits 3. Nuit d’invasion una pieza
alrededor de la resonancia, natural o artificial, de los
instrumentos, jugando con lo espacial y lo escénico, al
igual que El hombre que no escucha sus pasos de Roberto
Moscoso, que explora posibilidades de la sonoridad en
un montaje teatral.

De alguna manera, la ampliacién de la musica
hacia el espacio escénico mantiene una cercania con
la busqueda de la relacién entre la materia sonora y lo
gestual, como es evidente en exploraciones de Rodrigo
Sigal en Magnet a través de gestos que se ‘atraen’ de
diversas maneras; gestos y gritos aparecen también
alrededor del canto flamenco en Blur Thoughts, de Fe-
derico Nufiez, o Anank, que Manuel Larrea define como
un cuerpo. En esta composicion cada motivo o frase
guia al ejecutante a comportarse como un cuerpo que
realiza movimientos, involucrando al intérprete con la
mirada, la escucha, la propiocepcion, el gesto, el mo-
vimiento, el sonido y la kinesis.

Los cruces entre musica y tecnologia son diver-
sos. Tonalli Nakamura trabaja con la tecnologia como
fuente del conocimiento material musical en Schema-
tics, explorando la textura de los armonicos naturales
en el cruce entre las cuerdas frotadas y la electréni-
ca. ZeroKiloMetro para piano y electrénica, de Francis-
co Colasanto, también incorpora tecnologia, pero su
propdsito principal esta orientado a amalgamar dife-
rentes estilos musicales, en las variantes académica
y popular, que son parte de su cultura auditiva. Este
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intento de incorporacién desprejuiciada de elementos
de la musica popular también estad presente en la suite
ecuatoriana Sol de la mafiana, de Omar Dominguez, don-
de se combinan elementos que el compositor considera
caracteristicos de los géneros musicales mas represen-
tativos del Ecuador, con técnicas del contrapunto tra-
dicional y contemporaneo. Lépez Cuni, en su homenaje
al gran maestro del bajo cubano Israel Léopez (Cachao)
en Jazz son para Cachao, une los géneros jazz y son. En
el mismo camino, Varjazzciones cubanas sobre un tema de
Mozart de Rafael Guzman recrea diferentes lenguajes y
estilos («blues, cha cha cha, fugato, son, marcha fu-
nebre, danzon, politonal contemporaneo, entre otros»).

Chonta madre: Movimiento dancistico para marimba
0 ensamble abierto con instrumentos que suenen a chonta
compuesto por Andrey Astaiza, junto con y Si sonrie la
humanidad (vals cancién), de Ernesto Mora, estan guiados
por la necesidad de unir ideales estéticos con realidades
politicas de sus paises respectivos. El levantamiento
indigena de octubre de 2019 en Ecuador motivd a As-
taiza a escribir su pieza, inspirada en Workers Union de
Louis Andriessen, donde hay un didlogo con la pande-
mia y el posterior confinamiento. De la misma manera,
Mora refiere a la actualidad venezolana y la didspora de
su poblacién en una de las pocas obras del corpus que
trabaja con texto: «no ha encontrado otro recurso que la
palabra cantada, para expresarles su solidaridad, em-
patia y fraternidad», escribié su autor, agregando que
«Sirva este humilde vals para despertar la reflexién y
el compromiso de todos con el préjimo, para que algu-
na vez podamos vivir en sociedades donde solo existan
personas felicesy.

En el caso de Luis Pérez Valero lo politico se refie-
re puntualmente al proceso de inmigracién europea en
Venezuela, entre 1940 y 1950, para escribir Caracas 1958.

La esfera privada e intima y aspectos autobiogra-
ficos también aparecen en el trabajo de algunas compo-
sitoras. La motivacién inicial en Vengo de lejos, de Sofia
Sheps, y Alta Gracia, de Cecilia Pereyra es exactamen-
te explorar las posibilidades sonoras de estas ideas. La
primera propone a cada intérprete indagar en la memo-
ria usando su arbol genealdgico para enfatizar la inci-
dencia de lo emocional en la cualidad sonora. Pereyra,
por su parte, toma una premisa personal para investi-
gar la identidad entre la unicidad y lo multiple.
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Hay una constante a lo largo de la historia que se
abre en este volumen y es el intento de poner la oreja
sobre paisaje, el territorio y la naturaleza para sonori-
zarlos. Algunos intentos coincidieron con idearios na-
cionalistas, porque transcribir el lugar en una escritura
musical es una manera de fijar la imaginacién espacial
para «desentrafiarle sentidos vinculados a la organi-
zacién nacional, cultural y politica: la naturaleza y la
cultura, la civilizaciéon y la barbarie, impresa sobre el
cuerpo borroso, esquivo o ausente de la patria», como
nos recuerda Graciela Montaldo, (1999). En el imaginario
latinoamericano el espacio adoptd distintos valores que
son explorados en los diferentes trabajos seleccionados.

En este corpus encontramos al menos dos tipos
de representacion espacial: en La vida diaria, de Roberto
Valera, hay un desplazamiento imaginario entre Cuba
y Espana, representado con una habanera ‘fantasiosa’
que termina transformandose en una «fogosa danza
afrocubana» luego del viaje imaginario entre los dos
territorios. José Loyola en su Loja Variaciones presenta
sonoridades «que se fundamentan en un barroquismo
arcaico en las formas caracteristicas y los contenidos
(formas contrapuntisticas como la fuga y sus varian-
tes), combinado con otros elementos de corte andino,
y con expresiones contemporaneas de vanguardia en lo
armonico>, explica la autora que se inspiré en las ar-
quitecturas y en los paisajes del entorno de la ciudad
ecuatoriana de Loja.

Lucia Chamorro también trabaja con la represen-
tacion espacial, pero en su caso no recurre a un paisa-
je o territorio real en Teletransportacién: aqui el paisaje
estd desterritorializado y mediado por lo tecnoldgico,
debido a que intenta crear «la imagen sonora de un
ritual de teletransportacién hacia un lugar imaginario.

La interrogacién tedrica es tal vez el aspecto que
aparece mas representado en todo este volumen: des-
de la investigacién de la ‘tonalidad ritmica’ en la obra
para piano de Guillermo Pozzati; el proceso de estruc-
turacion de una composicion a partir fuentes sonoras,
acusticas y electroacusticas indagadas en Risco por Fer-
nando Iazzetta; la superposicién métrica y expansion
timbrica La Mangosta dorada de Andrés Noboa; el silen-
cio en Aproximaciones, de Sebastian Nabon; o las ideas
matematicas relacionadas con la topologia en el cuar-
teto de cuerdas Preimagen, de Juan Sebastian Lach Lau.
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Toda esta constelacion de elementos constructivos y
materiales que se desplazan hasta conformar su funda-
mento compositivo refiere a diversos imaginarios conec-
tados con la pertenencia generacional de los composito-
res, las geografias de origen y posteriores desplazamien-
tos, recorridos, didlogos con otros géneros y disciplinas
artisticas.

Sin pronunciamientos colectivos, la reunién de es-
tas partituras muestra la singularidad de las expresio-
nes y, en ese sentido, la diversidad de un espacio artis-
tico igualmente singular.

El hecho de que dos instituciones de educacién su-
perior hayan editado este volumen, con el propdsito de
conectar compositores y compositoras latinoamerica-
nas, y poner en circulacién sus producciones, merece
una breve reflexién sobre la tradicion de otros proyec-
tos institucionales en América Latina.

En ese sentido, vale recordar como las ideas de un
progreso en el campo artistico regian las practicas es-
téticas de la primera institucién en América Latina que
buscéd profesionalizar e internacionalizar la composi-
ciéon musical de la regiéon. Me refiero al Centro Lati-
noamericano de Altos Estudios Musicales, dirigido por
Alberto Ginastera, y que funciond en el Instituto Tor-
cuato Di Tella. Alli se definieron utopias sonoras cuyos
lineamientos marcaron la ruptura del aislamiento en la
que estaban los compositores de la regién y, para algu-
nos, marco el quiebre con las estéticas centroeuropeas,
impulsando la busqueda de integracién e integracion
de una realidad comun, atravesada por problematicas
similares. En el aislamiento previo al CLAEM, como se-
fialé el compositor uruguayo Coriin Aharonian, no ha-
bia pasado propio ni tampoco presente comun, al me-
nos para la generacion de compositores activos durante
los afios sesenta.

Bajo la idea de promover una unién continental en
el proyecto del CLAEM, la musica, tal vez como nun-
ca antes en la historia de la musica latinoamericana,
se integré de manera organica a estrategias politicas
y se intentd desarrollar una conciencia ciudadana he-
misférica. Bajo la idea de una unién continental, que
comenzo a circular con fuerza en 1958, se tomaron una
serie de iniciativas relacionadas con la fundacién de
instituciones musicales que posteriormente tendrian
consecuencias en la configuraciéon del campo musical
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Poéticas sonoras latinoamericanas

latinoamericano. Ginastera hablaba de la «generacion
de musicos continentalesy, refiriéndose a los becarios
latinoamericanos del CLAEM en los anos sesenta.

La categoria ‘latinoamericano’, que el CLAEM inclu-
yo en su nombre para darle una proyeccién de corte con-
tinentalista, tiene un derrotero propio en el campo musi-
cal y desarrollarlo aqui excederia ampliamente el propd-
sito de este escrito. Simplemente quiero notar, siguiendo
a Marcela Perrone (2013), la connotacién peyorativa con la
que cargd el término durante la primera mitad del siglo
XX porque se entendia que era una categoria impuesta
‘desde afuera’, como sinénimo de pais y cultura subdesa-
rrollada. Sin embargo, a fines de los sesenta y durante los
setenta, subraya Perrone citando a Aharonian, es «apro-
piada y resignificada, y comienza a ser adoptada ‘des-
de adentro’ como un ‘necesidad histérica’ por razones de
autodefensa>.

Antes del CLAEM también existieron intentos de
institucionalizar la practica compositiva que podemos
actualizar a través del recorrido que oportunamente tra-
z06 Graciela Paraskevaidis. Ella toma los agrupamientos
de compositores que trascendieron la primera instancia
de mera difusion de obras para ampliar objetivos con-
cretos: desde el efimero Grupo Minorista (1927) cubano
hasta la agrupacioén chilena Tonus (1952) pasando por la
Asociacién Panamericana de Compositores (1928-1934),
fundada por Edgar Varese y Henry Cowell, encabezando
una lista de ilustres nombres de Ameérica Latina, de-
sarrolld una actividad intensa en Nueva York, México
y Cuba; El Grupo Renovaciéon (1929-1944) fundado en
Buenos Aires y su posterior desprendimiento en 1937
de Los Conciertos de la Nueva Musica, orientados por
Juan Carlos Paz, luego devenido en la Agrupacién Nueva
Musica; El analogo Grupo de Renovacién Musical en La
Habana (1942-1948); Nucleo Musica Nueva de Montevi-
deo (1966).

El Grupo Musica Viva en Brasil (1939-1950), fun-
dado por Hans-Joachim Koellreutter con epicentros en
Rio de Janeiro y San Pablo marcé, como sefiala Paras-
kevaidis, una fuerte y polémica presencia tanto musi-
cal como politica, como también lo hizo su paradigma
aleman. Sus ambiciosos objetivos trascendieron la mera
presentacion de las obras hacia una perspectiva inter-
nacionalista que «incluye diversos lenguajes, nuevos
modos para la ensefianza de la musica, la radiodifusién,
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Introduccién musicolégica

la musica popular, la discusion estética e ideoldgica y
la funcion del arte en la sociedad contemporaneax. (Pa-
raskevaidis, 2016).

El presente, entonces, puede conectarse con un
recorrido institucional que, aunque disruptivo, es par-
te de la constitucion de un campo cultural donde pue-
den reconocerse constantes y sedimentos de proble-
maticas recurrentes.
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Homenaje al maestro
Florentin Giménez

Virginia Aquino
Conservatorio Nacional de Musica de Paraguay
Directora

El maestro Florentin Giménez fue uno de los principales
artistas y el mas prolifico compositor de la Republica
del Paraguay. Nacié en Ybycui el 14 de marzo de 1925, y
partio el pasado 11 de marzo del 2021 en Asuncién, po-
cos dias antes de cumplir 96 afios.

El maestro Florentin dejé un inmenso legado mu-
sical, académico y cultural. A lo largo de su carrera,
compagind su faceta de musico, compositor, arregla-
dor, director de orquesta, docente, escritor, director de
instituciones musicales y gestor cultural con excelen-
cia; con una profunda consciencia de su deber patri6o-
tico para el desarrollo y evolucion cultural del pafis,
abriendo caminos en el ejercicio de su misién con con-
viccidn, templanza, perseverancia y solida competen-
cia profesional; provisto ademds de una grandeza con
sensibilidad humana ponderable, asi como de una per-
sonalidad imponente e implacable dada su sapiencia y
vasta experiencia en el ambito musical.

El Paraguay le debe a él la creacién de importantes
instituciones musicales, tanto académicas como cultu-
rales, las cuales propiciaron la aparicién de toda una
nueva generacion de nifios y jovenes formados acadé-
micamente a nivel superior en musica en el Paraguay,
quienes se encuentran insertados laboralmente, en la
actualidad, en espacios importantes tanto en el pais
como en el extranjero. Su enorme legado al progreso
de la humanidad es contundente. Luché toda su vida
en aras de la jerarquizacion de la profesién musical a
través de la academia y del resultado de la misma, a
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través de las instituciones, para la articulacion efec-
tiva de politicas publicas culturales en el pais. Fue un
genio creador muchas veces incomprendido por los de
su tiempo, tal como aquellos genios universales que se
adelantaron en visién a sus contemporaneos. Sigue y
seguira impactando en el tiempo a través de los egre-
sados del Conservatorio Nacional de Musica CONAMU,
a quienes nos inculcé el profundo amor y respeto a la
magnificencia de la musica y su praxis como profesion.

Hoy, los egresados, junto a toda la comunidad edu-
cativa, tenemos la mision de velar, custodiar, desarro-
llar, fortalecer y expandir en el pais y en el mundo su
gran obra en el area de las ciencias y artes musicales.
Tal como dice la letra de As{ canta mi patria, cuya mu-
sica pertenece al maestro Florentin, en un «milagro de
amor mi gran Paraguay se hace cancion...», hoy, gracias
a él, podemos afirmar que miles de nifios, jévenes y
adultos constituyen generaciones de artistas del sector
educativo y cultural que viven y ‘cantan’ musica en el
Paraguay.

Como se menciond anteriormente, el maestro Flo-
rentin Giménez fue un compositor prolifico. Entre sus
numerosas composiciones se destacan los poemas sin-
fénicos: Minas cué (para solista, coro y orquesta), El rio
de la esperanza (para coro y orquesta) y Ciclos; sus sin-
fonias: Sinfonia Concertante N.° 1 (para piano y orquesta),
Sinfonia N.° 2 “Las Estaciones”, Sinfonia N.° 3 en Re mayor,
Sinfonia N.° 4 “Sortilegio} Sinfonia N.° 5 “Ritual. Homena-
je a América”, Sinfonia N.° 6 (dedicada a Agustin Barrios
Mangoré, en el 50 aniversario de su fallecimiento), Sin-
fonia N.° 7 en Re “Nitsuga; Sinfonia N.° 8 y Sinfonia N.° 9
“Coral”. También los conciertos para solistas: 2 con-
ciertos para guitarra y orquesta, concierto para violin
y orquesta y concierto para viola y violonchelo. Estan,
ademds, otras obras sinfénicas: Fantasia Etnica, Misa Pa-
raguaya (para solista, coro y orquesta), San Juan dice que
si, Perti Rimd, Romero y Julita (comedia musical). Suman
a esta inmensa produccién su ballet Suite Arasy, la épera
(1987) y la versién cinematografica Juana de Lara; aparte
de las mas de 800 canciones populares escritas en di-
versos géneros de la musica paraguaya. El musico para-
guayo Luis Szardan menciona sobre una de sus obras que

Su creacién lirica, la dpera Juana de Lara, escrita en un
estilo cercano a los romanticos italianos, de argumento



Homenaje al maestro Florentin Giménez

sobre temas patridticos, y ambientada en la época de la
Independencia del Paraguay de la corona espanola, fue
uno de los mas grandes sucesos en materia de espec-
taculos artisticos en la década del 80 en el Paraguay.
(Szaran, 1997: 222).

Entre sus gestiones culturales mas importantes se en-
cuentran: creador, fundador y primer director del Con-
servatorio Nacional de Musica; creador y director del
Conservatorio de Musica de la Universidad Catdlica de
Asuncion; creador y fundador de la primera y Unica Fi-
lial del Conservatorio Nacional de Musica ubicada en la
ciudad de Ttaugua; creador, fundador y director general
de la Orquesta Sinfénica Nacional (OSN) del Paraguay;
fundador de la Orquesta de Camara de Radio Caritas
(hoy convertida en la Orquesta de Camara municipal de
Asuncién); director adjunto (y luego titular) de la Or-
questa Sinfonica de la Ciudad de Asuncion (OSCA) entre
1977 y 1990; asesor general para la creacién del Con-
servatorio “Sofia Mendoza”, dependiente de la Facul-
tad de Ciencias, Tecnologias y Artes de la Universidad
Nacional de Pilar; creador del Premio Nacional de Mu-
sica del Paraguay; fundador de la Orquesta “Ritmos de
América”; creador de la agrupacién “Florentin Giménez
y su tipica Moderna”; fundador de la Orquesta de Mu-
sica Folklérica para docentes; miembro de la Comisiéon
Directiva de la Asociacién de Musicos del Paraguay y
secretario por América Latina en el Congreso Interna-
cional del Folklore (1995).

En cuanto a sus merecidos reconocimientos, po-
demos mencionar algunos: Premio Nacional de Musica,
ano 2001, Doctor Honoris Causa por la Universidad Na-
cional de Asuncién (UNA) y Doctor Honoris Causa por la
Universidad Nacional de Pilar (UNP).






Tabla técnica

INSTI- COMPOSITOR NOMBRE DE LAOBRA FORMACION INSTRUMENTOS
TUCION
Tonalli Nakamura Schematics Cuarteto Violin, violonchelo, piano y electronica
Francisco Colasanto ZeroKiloMetro Dlo Pianoy electrdnica
CIMAS Rodrigo Sigal Magnet Dlo Violinyelectronica
Juan Sebastian Lach Preimagen Cuarteto de cuerdas | Violin, viola y violonchelo
Fernando Albinarrate Sonata en Do Ter Mov. Solista Piano
Federico Nufiez Blur Thoughts Solista Corno di Bassetto
PabloFreiberg 5 Actitudes ante un Inminente Sendero Oscuro Solista Guitarra
Cecilia Pereyra AltaGracia Sextetovocal | Voces solistas
Carmen Baliero Osvaldoy Sonata Solista Piano
Andrés Gerszenzon Arena para Soprano y Piano Dilo Sopranoy piano
RodrigoValla LaMariposa y su Efecto Cadtico Trio Piano, pelotas de ping-pong
DAMUS
Fernando Maglia ..hendir esa sombra Solistayensamble | Soprano, ensamble de 8 computadoras
Gustavo Garcia Novo Solo Piano Solista Piano
Diego Gardiner Abismo Solista Piano
Eduardo Checchi Elegia Do Violoncheloy piano
Guillermo Pozzati Pieza para Piano Solista Piano
Gabriel Senanes IIl - Prefacio (échauffement) Cuarteto Saxo
Santiago Santero EINavegante Dilo Violiny piano
Lucia Chamorro Teletransportacion1 Cuarteto Saxofones
Sofia Scheps Vengo de Lejos IV Sexteto Cantante, flauta, clarinete, violin,
violonchelo y piano
EUM | SebastianNabon Aproximaciones Solista Guitarra
MarceloRilla El Baldio Solista Guitarra
Alejandro Barbot Contacto Trio Piano a seis manos
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INSTI-

TUCION COMPOSITOR NOMBRE DE LAOBRA FORMACION INSTRUMENTOS
Agustin Pardo Alter Hauptbahnhof Cuarteto Saxofones
o T . . .
EUM Vladimir Guicheff a Solista Clarinete bajo
Fabrice Lengronne Nuits - N.° 3 “Nuit d'invasion” Dilo Guitarras
José Loyola Loja Variaciones Ensamble Flautas, oboe, corno en Fa, violay
contrabajo
Valera Chamizo LaVida Diaria Orquesta Sinfonica | Maderas, broncesy cuerdas
completas. Percusion (timbal, bombo,
glockenspiel y otros)
15 Denis Molina Universos Paralelos Do Violay piano
Nathalie Reyes Tres Preludios para Piano Solista Piano
Javierlha Larebelion de los pequefios Trio Flauta, viloncheloy piano
Roberto Moscoso EIHombre que no escucha sus pasos Electronica Computadora, 8 canales y auralizacion
Rafael Guzman Varjazzciones Cubanas sobre un Tema de Mozart Solista Piano
Luis Pérez Valero Caracas 1958 8voces Coromixtoacappella
Omar Dominguez Suite para Piano “Sol de la Mafiana” Solista Piano
UARTES | Ernesto Mora Queipo Sisonrie lahumanidad Diodevocesy  |Flauta, oboe, clarinete en Bb, fagot,
orquestasinfonica | cornos, timpani, platillos, cuerdas
frotadas, cuatroy guitarra
Andrey Astaiza Chonta Madre Ensamble Marimba 0 ensamble abierto con
instrumentos que suenen a chonta
Juan Carlos Franco Miraremos al Sol Do Vozy piano
Carlos Lopez Jazz son para Cachao Solista Bajo eléctrico
Manuel Larrea Anank Cuarteto Vientos, guitarra, platillos y cuerdas
Adinalzarra Desde una ventana con loros Solista Guitarra
Andrés Noboa Lamangosta dorada Trio Guitarras y tiorba
Rogério Costa Crossed Gestures Sexteto Flauta, clarinete bajo, mandolina,
violin, violonchelo y percusion
USP | SilvioFerraz Couro de Sapo Trio Percusion
Fernando lazzetta Risco Trio Clarinete bajo, violonchelo y vibrafono




OBRAS







Centro Mexicano
para la Musica
y las Artes Sonoras

México







ZeroKiloMetro

2010

Francisco Colasanto

Esta obra para piano y electrénica es un nuevo intento,
como compositor, de amalgamar los diferentes estilos
musicales que me interesan y que escucho cada dia:
musica contemporanea, rock, blues, electroacustica.
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Francico Colasanto. “ZeroKiloMetro”
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Preimagen

2018 - 2019

Juan Sebastian Lach Lau

Cuarteto de cuerdas basado en ideas matematicas pro-
venientes de la topologia e inspirado en la obra y vida
del matematico Alexander Grothendieck. Es un intento
de sonificar aspectos de una esfera de tres dimensiones
que vive en un espacio de cuatro dimensiones, proyec-
tandola en tres dimensiones a partir de un icosaedro
aureo. Este punto de partida sirve para generar varios
tipos de musica que guardan analogias con algunos as-
pectos del objeto matematico (basado libremente en el
llamado ‘fibrado de Hopf’), a partir de parametros mu-
sicales que consisten en diversas meétricas, divisiones
ritmicas y materiales de alturas. Una vez establecidos
estos parametros se procede libre e imaginativamente
en la composicion musical.

45



Poéticas sonoras latinoamericanas

‘(3911BND 9]0YM 91} J0J PI[RA aJR IN( WISISAS oBa JO JJels 1S o) ul Jeadde AJuo sejewIa] o31e] 911 9109S 9} UI ‘SUoIIeIIWI] 99eds 03 an()
((«,3uns, ,A[ferodwalur, S9OUSIIS JO - PUB

‘sypealq [Inbuea) Jo - ‘SIYSNOY} S[(RISNNUN JO - ‘SAISLISID USPPNS JO - ‘sadeds SUTWESIP JO - ADULRJ 99J] YIIM ‘SISYI0 oY) WOIJ JUdIdfIp Vv WY « K =
punos sAempe p[noys eIeuLIa] Yoe» DULI01p Ub 9]j11S-93UstiSoLd ‘OUON " 'J9) 1S91I0YS 03 }S9FUO] WOJJ ‘SeIeulIo] SUO[ AI9A ‘U0TI09S ISB] 91} UI //\ A
'SBIRULIS]

a[qrssod se Yonuw se pajeriuaiafjip 9q P[Noys SOIURUAP pUR SUOHR[NINIER

(910U patodwia)l WOIJ SJUSD £LT) U0} B JO YIZT/T ﬁ J«@
(910U patodwia) WOIJ UOTIBIADP SIUSD ) 9UO0) B JO YI19/T m&@ wm m_>
:(deq o[oym a1 YySNOoJIy} pI[eA) S[elusprooe
:S9]0U 2ouUBULIOJI9d
*(03911BND [9 OPO}

eied usea o1od ewalsIs epeo ap eweigeiuad JowLid [9 US SOPURIS SBIRULIS] SB] USAN[OUL oS 0[0s einjnJged e[ us ‘ooedso ap souonsand 10d)
‘(«,sopejue), A seTerodwalul, SOIOUSIIS 9P - A se[mbueay sauoroeaidsal ap -

. . . A\VARRVAR VAR IS
so[qIoapul saresuad ap - ‘s01SIASIdWI SISBIXY 9P - ‘S9IURUOS SOI0RASS 9P - BISBIUR] 9I([I] U0 SBIIO SB[ 9P 91USIJIP 91d WIS 9SIIIUaS « rrm
9(oP BIRULIS] BPRD» :DUIIIO0IP UD ‘9J]13S-91UUISDL] ‘OUON T "JO) 9ASI( SRW B[ B BSIR[ SBW B[ 9P ‘sedIe] ANW SBIRULI9J ‘UQID09S BWII[N B] U v ©
:SelellIaf

9[qrsod seul O] SBOTWIRUIP A SOUOIOR[NOTIIR JRIOUSIJIP

(epetoduia) 10U B 9P UQIORIASIP 9P SIUD £ T) OUO} SP OABIIOP ﬁ @A«
(epetoduia) BIOU B[ 9P UQIORIASIP 9P SIUID £E) OUO) 9P 0IXIS _m J@ wm a_>

((seduwo9 [ OPO] S1URIND SEPI[BA) SOUOIJRIDI[E

:uoronodafo ap sejoN

46



47

Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”



Poéticas sonoras latinoamericanas

62



63

Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”



Poéticas sonoras latinoamericanas

64



65

Juan Sebastian Lach Lau. “Preimagen”
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Magnet

2016

Rodrigo Sigal

Compuesta en el ICST en Zurich y dedicada a Wei-Ping
Lin, la obra busca explorar gestos que se ‘atraen’ entre
si de manera diferente, permitiendo que los materiales
resultantes puedan fluir de forma ‘horizontal’. Se trata
de una interactividad flexible con resultados distintos
en cada interpretacién. Los materiales para interpreta-
cidn se deben solicitar a rodrigo@cmmas.org
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Rodrigo Sigal. “Magnet”
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Schematics

Tonalli R. Nakamura

Obra para violin, violonchelo, piano y electrénica, que
explora la muy particular textura de los armonicos na-
turales en las cuerdas frotadas con la electrénica.
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Tonalli R. Nakamura. “Schematics”
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Tonalli R. Nakamura. “Schematics”
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Tonalli R. Nakamura. “Schematics”
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Tonalli R. Nakamura. “Schematics”
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Tonalli R. Nakamura. “Schematics”



Poéticas sonoras latinoamericanas

84




Universidad
Nacional
de las Artes

Argentina







Sonata en Do

2020

Fernando Albinarrate

La concepcién de este movimiento de sonata es la de
recrear, desde la tonalidad mayor mas ‘inocente’, dis-
tintas derivaciones discursivas que rompen o alteran
el derrotero tonal clasico y lo intervienen con moda-
lidades armonicas de corte contemporaneo. Una obra
que juega desde la libertad de recursos y que queda en
susSpenso para avanzar en otros movimientos que la
completen en un futuro.
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”



Poéticas sonoras latinoamericanas

100



Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”

101



Poéticas sonoras latinoamericanas

102



Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Fernando Albinarrate. “Sonata en Do”
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Osvaldo y Sonata
1988

Carmen Baliero

Obra para piano (Osvaldo) cerrado, amplificado median-
te micréfonos ubicados en la caja interior y pianista.
Contiene una fuerte tendencia teatral ya que la pianis-
ta (Sonata) debe emular una copulacién con el piano a
través del frotamiento de yemas y cuerpo sobre su tapa
inferior. Posteriormente, a medida que va trepando so-
bre el mueble el rozamiento de las manos incrementa la
intensidad sonora, ayudada por una sutil amplificacién
a través de los micréfonos. La partitura esta trabajada
textualmente como una escena teatral o coreografia y
reforzada por graficos que explican los movimientos y
trayectoria que debe cumplir la pianista mientras pro-
duce el sonido. La obra finaliza con la pianista sentada
sobre el otro extremo del piano, fumando un cigarrillo
que despega de una de las caras ocultas del mismo.
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Elegia para cello y piano

1998

Eduardo Checchi

Obra que emplea posiciones no retrogradables en altu-
ras y en valores de duraciéon, a través de conjuntos de
grados cromaticos de dos hasta cuatro elementos. Los
valores de duracion presentan ritmo libre.

La sonoridad alterna entre durezas ubicadas
al comienzo de la obra evoluciona en su devenir hasta
arpegios donde la consonancia prima. Los solos de los
instrumentos manifiestan discursos bien diferenciados:
mientras el piano atraviesa sonoridades duras, el cello
juega con sonidos en pizzicato y movimientos de arco
entre una y dos cuerdas contiguas, como si estuviera
buscando al elemento que no puede encontrar.

El titulo refiere a una plegaria, una suplica es-
peranzadora al finalizar con un gesto melddico ascen-
dente, acompariado por un ostinato de una sonoridad
levemente disonante, tensionante.
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Eduardo Checchi. “Elegia para cello y piano”
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Eduardo Checchi. “Elegia para cello y piano”
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Eduardo Checchi. “Elegia para cello y piano”
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Eduardo Checchi. “Elegia para cello y piano”
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Cinco actitudes ante un
Inminente sendero oscuro

2009

Pablo Freiberg

Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro es una
pieza para guitarra en cinco movimientos que describe,
mediante metaforas musicales, potenciales trayectos
por recorrer ante una contingencia.
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”

Frotar la cuerda correspondiente a la nota indicada, con la uiia de
un dedo, de manera perpendicular (puede utilizarse un plectro).

Percutir —pisar con mayor velocidad de lo habitual— la cuerda
sobre la nota indicada con un dedo de la mano izquierda.
Posteriormente, mantener el dedo apoyado, respetando la
duracion ritmica, a fin de mantener la resonancia.

Desafinar desde el clavijero la cuerda senhalada —@), en este
ejemplo— en el sentido de la flecha, hasta conseguir, en caso de
ser especificado, un batido con cierto ritmo —aqui es de _35 —.
Notese que el batido resultante sera producto de la conjuncién de
los sonidos intervinientes.

Estirar la cuerda con el dedo de la mano izquierda involucrado,
hasta alcanzar el cuarto de tono ascendente de la altura inicial,
volviendo luego a la altura original. Cuando una ligadura
contenga varias notas, sélo debera pulsarse la primera del grupo.

Aflojar la cuerda desde el clavijero, sin una afinacién de destino
prefijada, hasta llegar a * . En este punto, la cuerda deberd
encontrarse lo suficientemente laxa como para producir
solamente el sonido de su choque contra la tastiera.

Asordinar las cuerdas con la mano izquierda, mientras se
ejecuta lo escrito con la derecha. El nimero romano colocado
entre corchetes indica sobre qué traste debe apoyarse la mano
que opera como sordina. Una vez presentada tal indicacion,
perdurara hasta la aparicién de un nuevo aviso.

En este caso, obsérvese que el “mi” grave no debe ser
asordinado, debido a que posee una ligadura indicando que
debe continuar sonando y que el simbolo de la sordina se
presenta un instante después. La sordina, aqui, recaera
solamente sobre el “si” y el “mi” agudo.
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”
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Pablo Freiberg. “Cinco actitudes ante un inminente sendero oscuro”
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Solo Piano

2010

Gustavo Garcia Novo

Solo Piano es la segunda de una serie de piezas para
instrumentos solos. En todas ellas se ha buscado ex-
plotar, en algin grado, los distintos recursos que pro-
vee el instrumento. Es innegable la influencia de Lu-
ciano Berio —aunque no sea mas que en la proposicién
de un trabajo para instrumentos individuales—. Como
puede preverse, todas las piezas tienen un cariz ex-
perimental y son una prueba de destreza de escritura
para el compositor y de destreza de ejecucién para el
instrumentista. Su primera version es del afio 2006 y
fue revisada y ampliada en ano 2010.
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Abismo

2020

Diego Gardiner

En la obra se busca lograr un flujo ritmico particular,
presentando una textura pianistica en la cual, a partir
de relaciones polirritmicas relativamente simples ex-
presadas entre las voces secundarias, se logran mani-
festar —mediante distintas agrupaciones de sus valores
de duracién— otras relaciones ritmicas de mayor com-
plejidad entre los planos principales.
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Arena para soprano y piano
2014

Andrés Gerszenzon

El fragmento de Arena entre la carne y el hueso, que aqui
se presenta, pertenece a la versién “Puesta en musica”
de la obra homénima de Bea Odoriz. Forma parte de
una serie de obras dramaticas o teatrales sobre autores
argentinos que transito desde 2012 y sigo en la actuali-
dad. Todas ellas han sido puestas sobre el escenario. El
tratamiento del canto pone especial énfasis y preocu-
pacion en la comprension del texto.

A modo de invitacion para recorrer la pieza, aqui
la didascalia inicial. Ella: Mujer de entre 30 y 40 afios,
esta parada muy cerca de la puerta de una heladera fri-
gorifica.
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Andrés Gerszenzon. “Arena para soprano y piano”
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Andrés Gerszenzon. “Arena para soprano y piano”

169



Poéticas sonoras latinoamericanas

170



Andrés Gerszenzon. “Arena para soprano y piano”
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Andrés Gerszenzon. “Arena para soprano y piano”
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Andrés Gerszenzon. “Arena para soprano y piano”

175






... hendir esa sombra

2017

Fernando Maglia

Obra encargada por el Ensamble electroacustico del Da-
Mus, para 8 computadoras, 19 operadores y soprano so-
lista.

La letra proviene de textos de Macedonio Fer-
nandez, cuyas palabras fueron elegidas provenientes de
diferentes parrafos y enlazadas semanticamente, pero
no sintacticamente.

Los sonidos, disefiados por el compositor, fueron
creados por fusién de ruido y sonido, acusticos y elec-
trénicos; son alrededor de 80. Esto resulta en una paleta
timbrica muy amplia, una suerte de orquesta que otorga
grandes posibilidades combinatorias.

La organizacion estructural refiere y representa,
a través del discurso, la vida cotidiana de un hombre
comun a lo largo de una semana.
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”

181



Poéticas sonoras latinoamericanas

182



Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”

209



Poéticas sonoras latinoamericanas

210



Fernando Maglia. “... hendir esa sombra”
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Blur thoughts

2015

Federico NUnez

Blur thoughts es una obra concebida bajo la expresividad
del lamento que brinda el cante flamenco. Uno de sus
mas reconocidos exponentes, Camaron de la Isla, inspira
esta pieza; su personalisimo timbre de voz influyé nota-
blemente a las generaciones posteriores de cantaores. El
titulo hace referencia a recuerdos, pensamientos desen-
focados o borrosos, producidos por los arabescos impli-
citos en este arte. El uso de las posibilidades expresivas
del instrumento genera una atmosfera sonora caracte-
rizada por gestos y giros melédicos alusivos.
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Federico NUfez. “Blur thoughts”
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Federico NUfez. “Blur thoughts”
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Alta Gracia
— para seis voces solistas

2012

Cecilia Pereyra

Dicen que uno —todos nosotros— es la misma persona
siempre, con algunos agregados, con leves variaciones.
En Alta Gracia esta premisa se plantea de forma irénica
y ludica.

Los materiales y su elaboracién desarrollan una
tension entre lo uno y lo multiple que el propio contexto
genera. Asi, la idea de unicidad se vuelve aparente: se
quebranta constantemente y en todos los sentidos, su-
jeta a un texto constituido por monosilabos que no ha
mas que perseguirse a si mismo.
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Cecilia Pereyra. “Alta Gracia - para seis voces solistas”
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Pieza para piano

2021

Guillermo Pozzati

Las simples relaciones de frecuencia 3:2 y 4:3, que defi-
nen respectivamente los intervalos de 5ta. y 4ta. justa,
son proyectadas en esta pieza en el terreno del ritmo,
en forma de cambios de pulso. Esto sugiere el concepto
de ‘tonalidad ritmica’, donde un pulso cumple la fun-
cién de ténica y otros, mas rapidos o mas lentos, man-
tienen con el primero relaciones que corresponden a la
dominante y subdominante. El pasaje en octavas graves
que sigue a la barra de repeticiéon muestra una sucesién
de alturas que se presenta dos veces, la segunda con las
‘funciones tonales ritmicas’ invertidas.
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Guillermo Pozzati. “Pieza para piano”
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El navegante

2012

Santiago Santero

Es la primera de una serie de obras que compuse en
una especie de ‘segunda practica’ personal. Se trata
de una improvisacién, pero con un principio de res-
triccién muy estricto. En el contrapunto modal se le
llama ‘primera especie’, es decir, nota contra nota. La
musica avanza de manera errante. No hay otro prin-
cipio estructural que el mencionado, de manera que
queda confiado al juego libre de los otros parametros
—disefios melddicos / armonia / ritmo / registro— la
posibilidad de supervivencia de la pieza.
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Santiago Santero. “El navegante”
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Santiago Santero. “El navegante”
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Prefacio

2019

Gabriel Senanes

“Prefacio (échauffement)” es el tercer movimiento de
Conciertos para saxo y saxos, composicién para cuarte-
to de saxos encomendada por el Ciclo de Conciertos de
Musica Contemporanea de Buenos Aires, en cuyo marco
fue estrenada por el cuarteto Tsunami el 25 de enero de
2020. Los anteriores movimientos se llaman “Proélogo
(calentamiento)” e “Introduccién (warming up)”.

Confiesa su autor en la intimidad, violada para
esta ocasién: «es una obra mas bien jodida, no solo por
su dificultad sino por su poca disposicién a empezar de
una buena vez. Pero cuando arranca, agarrensén, por-
que también es jodida en lo estrictamente musical, sin
que me quede claro si eso es bueno o malo. Queseyod,
fijensén>.
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Gabriel Senanes. “Prefacio”
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La mariposa
y su efecto cadtico

20M

Rodrigo Valla

Cuando cursaba en la facultad tuve que componer una
pieza de musica aleatoria. Se me ocurrié que era posible
disefiar la pieza a través de las reglas de un juego. Esto
permitia dos cosas: por un lado, una forma de condicio-
nar indirectamente el discurso musical para asegurar
que tenga cierto grado de identidad y, ademas, hacia
posible que la pieza fuera ejecutada por personas sin
conocimientos musicales.

La mariposa y su efecto cadtico, una pieza para
3 personas, 1 piano y 13 pelotas de ping-pong, resultd
la primera de una serie de juegos que crece afio a afio.
La mayoria de ellos fueron estrenados por el publico del
Festival del Ingenio.
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Alter Hauptbahnhof

2018

Agustin Pardo

Pieza que intenta recrear el paisaje sonoro de una anti-
gua estacion de tren mediante la utilizacién de técnicas
extendidas en un cuarteto de saxofones. Originalmente
fue creada como musica electroacuistica mediante mon-
taje de audios y posteriormente transcrita para cuarteto
de saxofones. La pieza fue compuesta especificamente
para el Fukio Ensemble a través de un proyecto en co-
laboracion de la Escuela Universitaria de Musica (Mon-
tevideo, Uruguay) y la Hochschule fiir Musik und Tanz
Koln (Colonia, Alemania).
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Contacto
— plano a seis manos

2019

Alejandro Barbot

La obra esta compuesta a partir de la idea del contac-
to fisico y del potencial que esta experiencia sensorial
tiene para activar la expresividad musical. Las manos
de los tres intérpretes se van acercando entre si de una
forma paulatina hasta quedar entrelazadas y sus cuer-
pos en contacto. La combinacion de la escucha sonora y
tactil necesaria para abordar la obra, producto de estar
habitando un piano entre tres pianistas, es la que posi-
bilita el acceso a un tipo particular de vivencia.
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Nuit d’'invasion

20M

Fabrice Lengronne

Nuit d’invasion, para dos guitarras y sonorizacién, es la
tercera de un ciclo de piezas construidas alrededor de
la resonancia, natural o artificial, de los instrumentos.

A la exploracién de un espacio de cuartos de
tono realizado entre las dos guitarras por scordatura se
suma el juego espacial, sonoro y escénico, con la sono-
rizacion estéreo de los instrumentos. La noche, pensada
como tiempo del sofar, invade el espacio y lo fertiliza.
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Teletransportacion 1

2017

Lucia Chamorro

Pieza que explora diferentes posibilidades del cuarteto
de saxofones mediante el uso de multifénicos, técni-
cas extendidas y disociaciones entre digitaciones y ar-
ticulaciones. El proceso creativo fue influenciado por la
escucha de los sonidos del entorno, la voz hablada y la
improvisacién libre. Busca crear la imagen sonora de un
ritual de teletransportacion hacia un lugar imaginario,
en el que suenan vocalizaciones y conversaciones entre
seres también imaginarios.
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El baldio

2015

Marcelo Rilla

Escribi El baldio a pedido de Guzman Calzada, con quien
durante afios conversamos sobre lo especialisimo de
las finalis del canto llano, y de cémo ellas (aun siendo
solo notas) tenian la capacidad de absorber el pasado
al asumir un estatuto de arribo. A su pedido respondi
buscando componer desgaste, 6xido y desmemoria, in-
tegrandolos en una continuidad poco diferenciada; una
superficie liviana y sucia a la vez. El titulo de la pieza
viene de un relato de Roa Bastos en el que se cuenta una
especie de alumbramiento. En realidad, esa la linea de
tiempo es mas entendible como una membrana de lle-
gadas de la que pueden emerger ‘cosas como cuerpos’.

La obra puede ser tocada enteramente por un
solista, o bien realizarse por varios guitarristas turna-
dos, buscando administrar algunas superposiciones en
la sucesién de partes estudiadas.
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Aproximaciones

2017

Sebastian Nabdn

Aproximacion a una expresion estética del silencio. La
guitarra con diapasén en doceavos de tono forma parte
de un cuarteto, disponiendo de un conjunto de alturas
determinado que, junto con las demas guitarras, pue-
den formar una escala en doceavos de tono.

A través de la seleccién y distribucién de aque-
llas alturas que estan presentes en este diapason (que
no tienen duplicacion en las otras guitarras a excepcién
de las cuerdas al aire), se definié el material sonoro en
cuanto a alturas y estructura formal. Desde el aspec-
to formal, la estructura del diapasén fue transpuesta
a una temporal, interpretando aquellos espacios donde
no estaban las notas seleccionadas como zonas tempo-
rales de silencios y aquellos donde si se ejecuta alguna
nota como zonas de eventos SONoros.
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Vengo de lejos IV
- Para cantante,
flauta, clarinete, violin,

violoncelo y piano

2020

Sofia Scheps

Vengo de lejos IV es la cuarta de una serie de piezas que
exploran la construcciéon de contextos sonoros a tra-
vés del entramado de materiales simples, que se desa-
rrollan lentamente sobre estructuras fragiles, asocia-
das a la memoria de los/las intérpretes. Estas piezas se
preguntan como aspectos extramusicales cognitivos y
emocionales (la memoria o el olvido de un pariente cer-
cano o remoto) pueden afectar cualitativamente estas
sonoridades.

Con una partitura semiabierta, la pieza propone
un relacionamiento entre los/las intérpretes que trae a
la memoria y la escucha al primer plano, como herra-
mientas fundamentales para la construccion sonora.
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TA

2013

Vladimir Guicheff

Ta decimos en Uruguay como abreviatura de basta y de
estd, y de eso va la obra, del hastio de situaciones in-
mutables, de la voluntad o necesidad de interrumpirlas.
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Universos paralelos

Denis Molina

Encargo para la graduacién de un amigo del Instituto
Superior de Arte en la especialidad de viola. Su funcién
dentro de la propuesta musical era de ‘cubana’, por lo
que debia contar con elementos que autentificaran con
facilidad la ‘cubanidad’ de la obra. No podia ser una
pieza extremadamente dificil técnicamente, porque no
convenia agotar al intérprete, para quien se empled una
estética favorable.

Con estos preceptos, concebi la obra que se
convirtié en un viaje a través de varias estéticas, es-
tilos, géneros. Evocando imagenes diversas —con una
reminiscencia hollywoodense, si se quiere—, con una
morfologia poco convencional, rompiendo con cual-
quier atadura, y con elementos cubanos siempre es-
pontaneos antes que evidentes, intentando seguir un
dogma que me apasiona, como dijo Nicolds Guillen:
«ser universal desde la cubania para ser universal-
mente cubano>.
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La rebelion
de los pequenos

2017

Javier lha

Inspirada en el cuadro homénimo del artista de la plas-
tica cubano Nelson Dominguez, la obra se caracteri-
Za por su movimiento perpetuo efectuado inicialmente
por el piano y trasladado luego al cello. Los impulsos
ritmicos irregulares y relativamente aleatorios afia-
den capas ritmicas con el objetivo dramaturgico de
crecer en intensidad expresiva y tensién sonora. El
disefio ritmico-melddico de la obra se caracteriza por
su perfil ondulado, que progresa de forma regular
desde el registro grave del piano hasta el agudo de
la flauta. Los impulsos ritmicos irrumpen con la mé-
trica regular; se identifican por los expresivos y estri-
dentes saltos de séptimas mayores y novenas menores
que se alternan, fundamentalmente, entre las regiones
mas agudas del piano y de la flauta. Los colores armé-
nicos que emergen de esta partitura son semejantes a
las angulosas armonias del expresionismo. Sin embargo,
su forma responde mas bien al sentido progresivo mi-
nimalista que deviene de la elaboracién motivica y del
ostinato ritmico melddico.
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Loja Variaciones

2019

Joseé Loyola

La idea de componer esta obra surgié durante una visita de
trabajo docente a la ciudad ecuatoriana de Loja, declarada
por la Unesco Patrimonio Cultural de la Humanidad. En
esa estancia de diez dias tuve la oportunidad de disfrutar
las bellezas arquitecténicas y los paisajes maravillosos del
entorno de esa ciudad, pero particularmente el ambiente
y la vida musical citadina, que incluye un breve y pegajo-
so tema musical de cuatro compases, que se escucha dia-
riamente cuando transitan los vehiculos que recogen de-
sechos sélidos. Me entusiasmoé tanto que me propuse dar
continuidad a la tradiciéon de aquellos compositores que
elaboraron variaciones sobre temas de otros, y me inspiré
en ese tema para crear unas Variaciones.

La obra, basada en los cuatro compases del tema,
presenta sonoridades que se fundamentan en un barro-
quismo arcaico en las formas caracteristicas y los conteni-
dos (formas contrapuntisticas como la fuga y sus varian-
tes), combinado con otros elementos de corte andino, y con
expresiones contemporaneas de vanguardia en lo armd-
nico. Es una obra de camara para seis instrumentos: dos
flautas, oboe, corno francés, viola y contrabajo.
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Tres preludios
para piano

Nathalie Reyes

Esta seleccion de obras forma parte de una serie de pre-
ludios para piano. Sus caracteristicas estructurales di-
fieren en cuanto a forma y estética. Como unidades in-
dependientes estan destinadas a presentar un discurso
en funcién de la dramaturgia general del ciclo. En el caso
de los 3 preludios escogidos —Sarkikds, Pneumatikos y
Siquikés—, el contraste deviene de sus propias defini-
ciones. Los términos, tomados de referencias biblicas,
describen al hombre ‘@nima’ en relacién con el Neuma
(espiritu).

El primero, Siquikds, es el hombre natural, des-
pojado de conocimiento y discernimiento ante los even-
tos que atafien al espiritu. Por otra parte, Sarkikos es
aquel que anda a sabiendas de un terreno que aun no
pisa, que prefiere al ‘yo’ sobre toda vocacion. Y Pneuma-
tikds, por ultimo, es el hombre que vive en estrecha re-
lacién con lo divino. Los tres en cohesion figuran la rea-
lidad fisica y metafisica que construye a la humanidad.
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La vida diaria

2020

Roberto Valera Chamizo

Lavida diaria esta llena de contrastes, de atmdsferas distin-
tas, de choques, de sorpresas. Es un peregrinar de ritmos
donde siempre pasa algo. Puede que haya vidas que fluyan
siempre iguales, tranquilas o agitadas, serenas o tormen-
tosas, pero ese no es el caso de la vida en La Habana.

El nucleo principal de este movimiento sinfénico
es una habanera, esa danza cubana de ritmo cadencioso
que ha tentado a tantos creadores en Cuba y en el mundo.
Ignacio Cervantes, White, Gonzalo Roig, Lecuona, Ma-
ria Teresa Vera, Matamoros, Sanchez de Fuentes...; Bizet,
Brahms, Debussy, Iradier, Falla, Ravel, Albéniz, Chabrier,
Aubert... Pero una habanera ‘fantasiosa’, como una Flora
de Portocarrero, que viaja de ida y vuelta entre Cuba y
Espafia, puede nacer callada de una nostalgica cancién de
cuna de aliento suramericano, transformarse en aventura
épica y concluir brillante en fogosa danza afrocubana.
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Desde una
ventana con loros

1989

Adina lzarra

Obra compuesta para Rubén Riera, en la que utilizo re-
cursos minimalistas para explotar los materiales ori-
ginales de la Cancién Carorefla de Rodrigo Riera. Fue
parte de un proyecto de realizacion de dos obras con los
mismos materiales, siendo su compafiera A través de
algunas transparencias, para arpa clasica.

Actualmente, esta obra ha sido remezclada y es
parte del repertorio del dio Riera-Izarra, en el cual se in-
tervienen las sonoridades de la guitarra con electrdnicos,
los cuales a su vez generan visuales audiorreactivos.
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La mangosta dorada

2020

Andrés Noboa

La superposiciéon métrica es la caracteristica funda-
mental de la composicién; por lo tanto, la sugerencia
interpretativa mas importante es buscar la prolijidad
en la subdivisién ritmica. Una vez que se ha conse-
guido ensamblar las tres voces (2 guitarras y tiorba),
las distintas secciones y su fraseo se desarrollaran de
manera instintiva: «Cerraba asi su relato la mangosta,
infima y erguida ante un rey, que solo asi comprendid
lo superfluo e inutil de su ofrenda dentro de un mundo
magico, donde el telar se teje lejos del ruido y las pie-
dras preciosas, donde el amor se forja en los pequetios
gestos del silencio>.

Las posibilidades timbricas que ofrece cada
guitarra eléctrica y cada guitarra acustica son de gran
variedad, por lo cual queda en manos de los intérpretes
la expansién timbrica de esta obra, de acuerdo a sus
instrumentos y las condiciones de la sala.

499



Poéticas sonoras latinoamericanas

500



Andrés Noboa. “La mangosta dorada”
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Andrés Noboa. “La mangosta dorada”
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Andrés Noboa. “La mangosta dorada”
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Chonta Madre

2020

Andrey Astaiza

El levantamiento indigena de octubre de 2019 en Ecua-
dor movié una serie de cosas en mi sensibilidad, esos
movimientos resonaron en mi interior. Pero como la
realidad es una compositora muy caprichosa, las sensa-
ciones y sentimientos inspirados en la revuelta popular
y sus ritmos se pusieron a dialogar con otro momento
fuerte que vivié mi generacion: la pandemia y el poste-
rior confinamiento.

Ademads de abrir un paréntesis que algunos pu-
dimos aprovechar creativamente, la pandemia cambid
para siempre nuestra manera de entender la relacién
del humano con la naturaleza. Esta musica no es mas
que esa realidad compleja procesada por una sensibili-
dad abierta.
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Andrey Astaiza. “Chonta Madre”
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Andrey Astaiza. “Chonta Madre”
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Jazz son para Cachao

1999

Carlos Ldpez

Es un pequenio homenaje al gran maestro del bajo cu-
bano Israel Lépez (Cachao), en el que hago una combi-
naciéon de los géneros jazz y son, de manera sencilla,
pero distinguible por su sabor cubano. Esto permitira
que sea interpretado, tanto por alumnos de bajo, como
por profesionales.
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Si sonrie la humanidad

1996

Ernesto Mora Queipo

El vals cancién, vertiente vocal de raigambre popular
del vals europeo, es una forma musical cuyas lineas
melddicas se supeditan al servicio de la palabra, y es
acompanada principalmente por instrumentos de cuer-
da pulsada o rasgada.

La sensibilidad del artista ante los problemas
sociales de su época ha sido el prolifico filon de innume-
rables obras. Posiblemente sean la cancién, la pintura,
la fotografia, el teatro, los mejores recursos del artista
para expresar la solidaridad, especialmente cuando en-
frenta la impotencia para socorrer a quienes sufren el
dolor, la soledad y la indiferencia. Si sonrie la huma-
nidad es un vals canciéon compuesto por un venezolano
que, al ver a su pais destrozado y a sus connacionales
regados por el mundo, muchas veces en condiciones de
miseria material, no ha encontrado otro recurso que la
palabra cantada para expresarles su solidaridad, empa-
tia y fraternidad.
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Ernesto Mora Queipo. “Si sonrie la humanidad”
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Miraremos al sol

2021

Juan Carlos Franco

El bolero fue escrito durante la pandemia del COVID-19,
como un homenaje a las personas que no tuvieron la
oportunidad de despedirse de sus seres queridos.

Se trata de un bolero jazz que podria interpre-
tarse con voz y solos instrumentales o tan solo de ma-
nera instrumental.
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Juan Carlos Franco. “Miraremos al sol”
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Juan Carlos Franco. “Miraremos al sol”
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Caracas 1958

2013

Luis Pérez-Valero

Entre finales de la década de 1940 y a lo largo de 1950 Ve-
nezuela vivié un proceso de inmigracién sin precedentes
hasta entonces en la historia del pais. Las circunstancias
que incentivaron este devenir humano fue la situaciéon
econdémica de la posguerra europea, asi como también el
auge en el sector petrolero e industrial del pais caribefio.
En pocos afios, la contribucion europea fue esencial en la
construccioén fisica, mental e identitaria del pais. Italia-
nos, portugueses, esparnoles, seguidos gradualmente por
dominicanos, peruanos y ecuatorianos fueron esenciales
en distintas areas del sector econémico, cultural y sani-
tario. La obra Caracas 1958 de la poeta italovenezolana
Margara Russotto juega con la ironfa y la nostalgia; que-
da en evidencia las bondades del pais, pero también la
anoranza del sur de Italia.

La obra estd compuesta para octeto de voces
mixtas a cappella a partir de la armonia cuartal con
una pequefia seccién final de improvisacién contro-
lada. El compositor hace uso de las técnicas vocales
del parlato, susurrato y del Sprechstimme (recitati-
vo-cantado).
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Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"
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Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"
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Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"

543



Poéticas sonoras latinoamericanas

544



Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"
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Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"
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Luis Pérez-Valero. “Caracas 1958"
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Anank

20M

Manuel Larrea

Anank es un cuerpo.

Anank es vida.

Anank es un habitante de la Amazonia ecuatoriana que
diariamente lucha por dominar aquel ‘caos sensible’
que es la naturaleza.
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Manuel Larrea. “Anank”
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Manuel Larrea. “Anank”
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Manuel Larrea. “Anank”
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Manuel Larrea. “Anank”
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Manuel Larrea. “Anank”
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Sol de la manana

2018

Omar Dominguez Castro

Diez obras conforman la suite, las cuales combinan ele-
mentos caracteristicos de los géneros musicales mds re-
presentativos del Ecuador con la técnica del contrapunto
tradicional y contemporaneo a dos, tres y cuatro voces.
La secuencia musical de la suite esta conformada por las
siguientes obras: Aire (aire tipico), Llovizna de invierno
(contrapunto), Albazo (albazo), Sol de la mafiana (contra-
punto), Yaravi (yaravi), Sanjuanito (sanjuanito), Solo un
adiés (danzante), Minué para Mariel (minué), Discrimina-
cién Pasa KY (pasacalle) y Pasilleando (pasillo).

Es importante que el intérprete realice un entre-
namiento auditivo utilizando los géneros musicales tradi-
cionales del Ecuador, para poder ariadirle el complemento
del sentimiento popular ecuatoriano. Las técnicas musi-
cales de las escuelas popular y académica se combinan y
estan presente en todas las obras de la suite.
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”

581



Poéticas sonoras latinoamericanas

582



Omar Dominguez Castro. “Sol de la mariana”
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Varjazzciones cubanas
sobre un tema de Mozart

2000

Rafael Guzman

Con una forma clasica de 8 variaciones alrededor del
tema principal del primer movimiento allegro, de la so-
nata N.o 13 en Si bemol mayor K.333 de Wolfgang Ama-
deus Mozart, su nombre se debe fundamentalmente
al espiritu y caracter espontaneo e improvisatorio que
debe imprimirle el pianista a la obra, a pesar de que
todo esta escrito.

Las variaciones recrean diferentes lenguajes y
estilos: blues, cha cha cha, fugato, son, marcha funebre,
danzoén, politonal contemporaneo, entre otros juegos
con los medios expresivos. Es una mezcla de ingredien-
tes cubanos, europeos y norteamericanos, un resultado
mas de la transculturacion.
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Rafael Guzman. “Varjazzciones cubanas sobre un tema de Mozart”
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Elhombre que no
escucha sus pasos

2021

Roberto Moscoso

En esta obra se exploran algunas posibilidades de la so-
noridad en un montaje teatral, proponiendo al montaje
escénico como ejecutor directo de las sonoridades. Uti-
liza también la ‘auralizacién’ —término acufiado por
el arquitecto Mendel Kleiner para simulaciones acusti-
cas de habitaciones y edificios. También refiere al soni-
do interno y su emisién percibidos subjetivamente por
medio de la audicién interior— de la escena, para lograr
atraer la atencién del espectador hacia las posibilidades
sonoras que produce nuestra mente.
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Roberto Moscoso. “ElLhombre que no escucha sus pasos”
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Risco
2003

Fernando lazzetta

Diferentes fuentes sonoras, acusticas y electroacusti-
cas pueden sugerir distintos enfoques para el proce-
so de estructuracién de una composicion. Este regre-
so a la escritura instrumental y sus implicaciones es,
en cierto modo, el tema de esta pieza escrita para tres
instrumentos —clarinete bajo, violonchelo y vibrafo-
no— después de un periodo de exploracién de recursos
electroacusticos.

El desarrollo de las ideas musicales comienza
con celdas de motivos en contrapunto tocadas por los
tres instrumentos. Este camino musical es interrum-
pido por gestos incisivos, generalmente con los ins-
trumentos al unisono, que funcionan como signos de
interrogacién que cuestionan el desarrollo musical o
terminan alterando el guion, propiciando el regreso a
un motivo anterior o proponiendo una nueva forma de
pensar. Asi, se pretende crear una estructura sonora
que refleje este conflicto sobre el camino a seguir. Las
referencias a la musica modal y pop también estan pre-
sentes en esta obra, aludiendo a los ecos, en el sentido
primordial de esta palabra, «la accién de tocar>, a tra-
vés de una escritura musical pensada para instrumen-
tos de percusion.
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Fernando lazzetta. “Risco”
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Crossed Gestures
2009

Rogério Costa

Los gestos expresan identidades y definen limites. En
Crossed Gestures cada instrumento pone en movimien-
to un gesto especifico, idiomatico, reconocible: el vio-
lin remite al sonido rustico de los violines del nordeste
brasilefio (¢0 son hungaros?), la flauta evoca el tiempo
modal y circular del lejano oriente, las percusiones de-
linean la simplicidad ritmica y pulsante de los bailes
populares, etc. A pesar de las fronteras claramente de-
limitadas por estos gestos, existen espacios de inter-
seccién y didalogo. Son zonas transterritoriales delimi-
tadas por ensamblajes imprevistos en las estructuras
idiomaticas y por intercambios energéticos entre los
microelementos presentes en cada gesto. Aqui las fi-
guras originadas en cada territorio se recontextuali-
zan en nuevas texturas y redes sonoras.

Asi, lo que se pretende en Crossed Gestures es,
por un lado, trabajar con el potencial emocional que
evocan los gestos —que siempre mantienen un fuerte
vinculo con la tierra— vy, por otro, crear zonas pan-ges-
tural libres donde el poder del sonido virgen abre es-
pacio para virtualidades que trascienden las fronteras
idiomaticas.
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INSTRUCTIONS

1- In the full score all the instruments are written in C.
2- The percussion could be played by four percussionists as follows:

a) the first percussionist plays the tenor drum. The sign X means to play with
the stick in the metalic border of the drum.

b) The second percussionist plays the bongo, the suspended cymbal and the
chinese gong.

¢) The third percussionist plays the bass drum.
d) The fourth percussionist plays the tom-tons.

3- The setting of the stage should fit the following map:

tom-tons
tenor drum -
3rd perc.

cello

cymbal/chinese gong

PUBLIC

Rogeério Luiz Moraes Costa
Adress: Rua Bento de Abreu, 232, cep 05049-010,
Sdo Paulo, SP, Brasil
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Crossed gestures
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Rogério Costa. “Crossed Gestures”
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Rogério Costa. “Crossed Gestures”
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Rogério Costa. “Crossed Gestures”
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Rogério Costa. “Crossed Gestures”
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Couro de Sapo

2017

Silvio Ferraz

En la década de 1980 mi hermano, el poeta Heitor Fe-
rraz, escribié su primer libro. El titulo del borrador se
puso como recuerdo del Brasil profundo, Couro de Sapo.
En el anio 2014, caminando por un pequeno sendero en
Juatama, Ceard, me encontré con un sapo que habia sido
atropellado: una piel de sapo muy grande. Nunca habia
visto una piel tan grande antes. La fotografié y se la en-
vié a Heitor.

Escribi Couro de Sapo para 3 percusionistas,
como si escribiera una carta dedicada a mi hermano, y
la dediqué al percusionista Fernando Hashimoto e Gru-
pu - Grupo de Percusién de la Universidad de Campinas.
Hace tiempo escribo musica como quien escribe letras
cortas. Flujos continuos, con pequefios cortes. En esta
pieza, escribi la percusiéon como si fuera una voz ha-
blada, donde cada instrumento tiene muchas vocales y
consonantes, muchas palabras posibles. Una percusién
que habla. Una carta escrita con percusion en un tiem-
po que fluye libremente, sin proyecto: una conversacion
sobre sapos, que también me lleva a Beckett en Watt,
con los ciclos superpuestos de jkrak!, jkrek! y jkrik!
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Silvio Ferraz. “Couro de Sapo”
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Silvio Ferraz. “Couro de Sapo”
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Silvio Ferraz. “Couro de Sapo”
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Silvio Ferraz. “Couro de Sapo”
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Albinarrate, Fernando

Compositor, autor y director argentino, especializado
en obras de teatro musical. Ha estrenado Operas, come-
dias musicales, poemas sinfénicos y diversas piezas de
camara, en Argentina, Rusia, Estados Unidos, Francia y
otros paises europeos. Entre sus obras caben destacarse
la Opera La Foret Mouillée, El calzén del rey, La manzana
original, y los musicales Ni con perros, ni con chicos y
El puente azul, ganadores de varios premios de teatro y
musica.

Astaiza, Andrey (Quito, 1973)

Director de la Escuela de Artes Sonoras de la Universi-
dad de las Artes. Musico instrumentista (corno franceés),
director y docente ecuatoriano. Licenciatura en Corno
Francés por la Universidad Estatal de Arizona, maestria
en corno francés por la Universidad de Louisville y docto-
rado en ejecucion musical por la Universidad de California
en los Angeles (UCLA). Fue director de la Banda Sinfénica
Metropolitana de Quito, rector del Conservatorio Superior
Nacional de Musica en Quito. Ha participado como direc-
tor invitado de la Orquesta Sinfénica Nacional en varias
ocasiones. Ha participado como solista en Ecuador, Esta-
dos Unidos y Espana.

Baliero, Carmen (Buenos Aires, 1962)

Compositora de musica experimental y musica popular.
Compositora de musica para teatro y cine. Titular de la
catedra de Composicién aplicada a los textos Poéticos y
Dramaticos en la UNA. Titular de la catedra Introduccién
a la Musica y la catedra de Taller de Musica y Musicali-
zacion de la Diplomatura de Artes Escénicas de la Uni-
versidad de La Matanza. Docente de composicién y de la
utilizacion de la voz en escena, en forma particular. De-
sarroll6 talleres tedricos y practicos de composicion y de
musica para teatro en diferentes provincias de la Argen-
tina, Uruguay y Chile. Ejercié como docente y responsable
del area de musica en el Centro Cultural Rojas desde 1991
hasta el 2007.
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Barbot, Alejandro

Compositor, docente e investigador en creacién interdis-
ciplinaria de musica y danza. Licenciado en Composicion,
Musicologia y Direcciéon de Coro, egresado de la Escuela
Universitaria de Musica, Uruguay. Ganador de un Primer
Premio Nacional de Musica en 2014, y de un primer y
dos segundos premios en las bienales de composicién y
arreglo coral de Acordelur. Profesor de armonia y contra-
punto de la Escuela Universitaria de Musica. Integrante
activo del Nucleo Musica Nueva de Montevideo.

Checchi, Eduardo Julio

Compositor, investigador y docente. Licenciado en Musi-
ca, profesor Superior de Musica y especialista en Compo-
sicion de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catdlica Argentina. Es docente de Composi-
cién del Departamento de Artes Musicales y Sonoras de la
UNA vy en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales UCA.
Tiene multiples obras publicadas y estrenadas en Argen-
tina y en el exterior. Es autor de dos libros del conoci-
miento musical: Sintaxis musical de la practica comun y
de contrapunto y Polifonia ademas del articulo: Analisis
de Talea de Gerard Grisey.

Colasanto, Francisco

Merecedor de las siguientes distinciones: beca del Mi-
nisterio de Cultura de Esparia (2000). Subsidio a la crea-
cion de la Fundacién Antorchas (2004). Premio Juan
Carlos Paz otorgado por el Fondo Nacional de las Artes
(2005). Encargo del LIEM, Museo Reina Sofia, Madrid
(2006). “Live Electronic Music Competition 2006” del
Harvard University Giga-Hertz Award 2009. ZKM, Karl-
sruhe, Alemania. Premio Ibermusicas 2013. Programa de
Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales 2018.

Costa, Rogério (1959)

Profesor, compositor, intérprete e investigador, trabaja
como profesor titular en el Departamento de Musica de la
Universidad de Sao Paulo (USP). Su principal tema de in-
vestigacion es la improvisacién musical y sus conexiones
con otras areas de estudios como la filosofia y la tecno-
logia. Actualmente, desarrolla proyectos de investigacién
sobre el entorno de la improvisacion libre con interaccién
electroacustica en tiempo real, procesos creativos y crea-
tividad colectiva. En este grupo, ademas de coordinador,
actia como improvisador en el saxofén. En 2016, publico
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un libro sobre improvisacién titulado Musica Errante: o
jogo da improvisacdo livre (Musica errante: el juego de la
improvisacién libre). Sus composiciones han sido inter-
pretadas por destacados artistas de Brasil y Europa como
los grupos Abstray y Musica Viva en Rio de Janeiro, Ca-
merata Aberta, Lidia Bazarian y Sonancias de S3ao Paulo,
Pierrot Lunaire Ensemble en Viena.

Denis Molina, Jorge (La Habana, 1990)

Cursé estudios de violin en la Escuela Nacional de Arte
y de composicién en el Instituto Superior de Arte. Obtu-
vo el 2do premio en el concurso de composicion “Harold
Gramatges” de la UNEAC, mencién en el concurso para
jovenes jazzistas “Jojazz” en la categoria de composicion,
3 premios “Musicalia” en composicién, y una mencién en
el premio Diaz Albertini de composicion para violin. Ha
trabajado como violinista en varias charangas como la or-
questa Siglo XX, Neno Gonzalez y Havana All-Stars; con la
compafiia flamenca Acompas, con el mariachi Los Gavila-
nes, en el Cabaret Tropicana y Los Violines de Tropicana.
Desde el 2019 es integrante regular del coro del Cabaret
Tropicana. Es especialista en el Laboratorio Nacional de
Musica Electroacustica Juan Blanco (LNME), miembro del
departamento de Composicién del ISA, imparte asignatu-
ras teoricas en los conservatorios Amadeo Roldan y Gui-
llermo Tomas, y es guionista y asesor de la television.

Dominguez Castro, Omar Ivan (Guayaquil, 1972)

Pianista, compositor, arreglista, investigador director y
productor musical. En enero 2021 ejerce el cargo de jefe
del Museo Municipal de la Musica Popular Guayaquilefia
“Julio Jaramillo” y director de la Escuela del Pasillo “Ni-
casio Safadi”. Desde el afio 2017 forma parte del cuerpo
docente de la carrera de Produccién Musical de la Uni-
versidad de las Artes. Cuenta con cinco libros de musica
publicados, entre los cuales, se destacan Analisis armo-
nico y melddico del Pasillo ecuatoriano y Albumes 2y 3
de partituras para piano, del Museo Julio Jaramillo, en los
cuales plasma sus investigaciones de musica ecuatoriana.

Ferraz, Silvio

Compositor y catedratico de composicién musical en la
Universidad de Sdo Paulo (USP); doctor en Semidtica por
la Universidad Catélica de Sdo Paulo (PUC / SP); investi-
gador de FAPESP y CNPQ. Autor de Musica e Repeticao:
a questdo da diferenca na musica contemporanea, Livro
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das Sonoridades y varios articulos centrados en el pensa-
miento de Deleuze sobre el arte. Entre sus trabajos se en-
cuentran los que se ocupan directamente del pensamiento
deleuzeano como “La formule de la Ritournele”, “Musica
y comunicacién: qué musica quiere comunicar?”, “Mu-
sica y modulacién: vers une poetique du vent”. Su musica
ha sido interpretada por conjuntos como Arditti String
Quartet, Nash Ensemble, Smith Quartet, Iktus, Taller
Musica Nova de Chile, New York New Music Ensemble.

Franco Cortez, Juan Carlos (Quito, 1961)

Etnomusicélogo, compositor y guitarrista. Magister en
Musicologia. Docente de la Escuela de Artes Sonoras de
la UArtes. Autor de varias investigaciones, publicaciones
y compilaciones etnomusicolégicas. Coordinador de pro-
yectos vinculados al registro del patrimonio sonoro del
Ecuador. Fundador del grupo Yagé Jazz en el afio 2000,
con el cual ha producido tres discos, dos de los cuales
han sido premiados. Ganador del premio Incentivos a la
Musica de SAYCE. Curador del Primer Encuentro Interna-
cional de Etnomusicologia “Universos Sonoros”, UArtes,
2019.

Freiberg, Pablo Martin

Licenciado en Artes Musicales con Orientacién en
Composicién (DAMus-UNA), profesor de Artes en Mu-
sica (DAMus- IUNA) y profesor Nacional de Musica.
Compuso piezas instrumentales (solistas, de camara
y orquestales), mixtas y electroacusticas. Obtuvo, en-
tre otros premios y distinciones, los otorgados por el
Fondo Nacional de las Artes, la Federacién Argentina
de Musica Electroacustica, el Laboratorio de Investi-
gacién y Produccién Musical, la Fundacion Telefénica
de Argentina y la Queen Elisabeth International Music
Competition-Brussels, Bélgica.

Garcia Novo, Gustavo

Compositor y docente. Licenciado por la Universidad
Catolica Argentina. Se formdé con Gerardo Gandini,
Marta Lambertini, Julio Viera y Francisco Kropfl. Ha
compuesto tanto en musica instrumental como elec-
troacustica. Cuenta, entre otras, con las siguientes
distinciones: Fundacion Antorchas, Fondo Nacional de
las Artes y Premio Municipal. Sus obras han sido eje-
cutadas en reconocidas salas de Argentina, Colombia,
Canada, Bélgica y Estados Unidos.
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Gardiner, Diego

Compositor y docente. Licenciado en Direcciéon Orquestal y
Composicion de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales
de la UCA. Docente en la Universidad Nacional de las Artes,
en las catedras de Composicion, Orquestaciéon e Instru-
mentacién. Recibid entre otros premios y distinciones el
Premio SADAIC de Composicion, el Premio de Composi-
cién Bonifacio del Carril de la Academia Nacional de Bellas
Artes y la mencién de honor en el Concurso Iberoameri-
cano de composicién Rodolfo Halffter, México. Sus obras
han sido ejecutadas en importantes salas del pais.

Gerszenzon, Andrés

Compositor, director, instrumentista y docente-inves-
tigador, premiado por el Fondo Nacional de las Artes,
Fundacién “Omega”, “Editar” y Fundacién Antorchas.
Como compositor ha recibido encargos del CETC del
Teatro Coldn, del Quinteto CEAMC y de la Secretaria de
Cultura de la Nacién. Como director e intérprete se ha
especializado en musica barroca, renacentista y con-
temporanea. Como fundador y director del conjunto
“Selva Vocal e Instrumental”, del “Coro y Orquesta de
la UBA” y de “Arcana” (DAMUS), ha abordado obrasy
autores poco frecuentes en nuestro medio, en particu-
lar en el género sinfénico-coral. En una ultima etapa
de su trabajo se aboca a la experimentacién escénica e
interdisciplinaria. Ha escrito y estrenado cuatro obras
escénicas: De Tropos, Noes y Perros (2012) sobre tex-
tos de Oliverio Girondo, Arena entre la carne y el hue-
so (2014) sobre textos de Bea Odoriz, Amatista (2016)
sobre textos de Alicia Steimberg.

Guicheff Bogacz, Vladimir (Montevideo, 1986)

Compositor, improvisador y guitarrista. Licenciado en
Interpretacién Musical y Composicion (EUM). Realizd
estudios de posgrado en la Hochschule fir Musik und
Tanz Koln. Docente en la Escuela Universitaria de Mu-
sica en las catedras de Composicién e Instrumentacion.
Sus obras se han interpretado en diversos festivales
internacionales en Alemania, Polonia, Suiza, Argenti-
na, Uruguay, entre otros. Como guitarrista, se aboca al
repertorio contemporaneo experimental e integra con-
juntos dedicados a musicas de raiz folclérica del Rio de
la Plata. Como compositor ha trabajado junto a diversos
ensambles, entre los cuales estan Musikfabrik, Ensem-
ble Phoenix Basel, Trio Catch y Kollektiv3:6Koeln, este
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ultimo fundado por ¢l mismo, desarrollando obras que
difuminan la frontera entre la musica de concierto y la
escénica. Primer premio de la 1° Bienal de Composicion
y Arreglo coral “Acordelur” (2011). Primer premio en
el concurso Trabant en Basilea (2014). Segundo premio
Nacional de Musica del MEC (2016).

Guzman Barrios, Rafael (La Habana, 1969)

Pianista, compositor y docente nacido en La Habana,
Cuba. Durante 16 afnos fue profesor titular del Instituto
Superior de Artes de La Habana, donde alcanzo el grado
de doctor en Ciencias sobre Arte (2008). Desde abril de
2018 es profesor en la Universidad de las Artes de Ecua-
dor y coordinador de la Maestria en Composicién Musical
y Artes Sonoras. Cuenta con un catalogo de mas de 100
obras, con énfasis en la musica para audiovisuales.

Hidalgo Reyes, Nathalie (Las Tunas, 1994)

Comienza a estudiar musica a la edad de 8 afios en la Es-
cuela Vocacional de Artes de las Tunas. En 2010 participa
en el concurso regional para piano “Daisy Diaz Paez in
memoriam”, en el cual obtiene el primer premio en la ca-
tegoria dedicada a estudiantes entre 14 y 15 afios. En 2014
se titula como técnico medio en la especialidad de Piano
Basico e inmediatamente comienza sus estudios de Com-
posicién en La Universidad de las Artes (ISA). Durante este
periodo recibe el tercer premio en el concurso de compo-
sicién musical “Harold Gramatges” (2014) organizado por
la UNEAC y el primer premio en el concurso “Musicalia”
auspiciado por la Facultad de Musica de la Universidad de
las Artes. En 2019 obtiene su titulo de licenciatura, y ese
mismo afio comienza a trabajar en la Facultad de Musica
como profesora de Lectura al piano de partituras.

lazzetta, Fernando

Compositor e intérprete brasilefio. Profesor de tecnologia
musical y composicién electroacustica en la Universidad
de Sao Paulo y director de NuSom - Centro de Investiga-
cién en Sonologia de la misma universidad. Sus obras se
han presentado en conciertos y festivales de musica en
Brasil y en el extranjero. Como investigador se ha inte-
resado por la investigacidén de formas experimentales de
musica y arte sonora. También dirige un estudio y sello
discogréfico, el LAMI, en la Universidad de Sao Paulo. Ac-
tualmente es investigador asociado del CNPq, el Consejo
Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnoldgico de Brasil.
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Tha Rodriguez, Javier

Compositor, pianista y pedagogo. Premio de Composicién
UNEAC y laureado de la “Beca Conmutaciones” que ofre-
ce la AHS. Master en Gestion del Patrimonio Histérico-
documental de la Musica por la Universidad de La Haba-
na. Licenciado en Composicién por la Universidad de las
Artes, institucion en la cual se desempefia como profesor.
Su experiencia como creador comprende obras para pia-
no, voz, coro, conjuntos de camara y medios electroacus-
ticos. Parte de su obra se ha registrado en la compilacién
de los Premios UNEAC “Nueva musica” y su CD “Retrato
y escenas peregrinas”.

Izarra, Adina (Caracas, 1959)

Compositora venezolana residente en Guayaquil, Ecua-
dor. Profesora de la Universidad de las Artes. Magister
en Postproduccién Audiovisual Digital (2021) de ESPOL,
Guayaquil, licenciada Ba con honores y Ph. D. en compo-
sicion por la Universidad de York, Inglaterra. Se desem-
pefla actualmente en las areas de los electronicos en vivo
y visuales audiorreactivos.

Lach Lau, Juan Sebastian (Ciudad de México, 1970)
Compositor de musica instrumental y electrénica que
combina procesos algoritmicos generativos e interactivos
y busquedas armonicas microtonales. Su musica ha sido
tocada y grabada por diversas agrupaciones y estd editada
en varias compilaciones ademas del album Islas (Navona
Records, 2013). Tiene un doctorado en Investigacién Ar-
tistica por la Universidad de Leiden, asi como maestria
y licenciatura en Composicion por el Conservatorio Real
de La Haya, Holanda. Estudié Composicién en el CIEM,
Matematicas en la UNAM vy piano. Ha sido tecladista y
compositor en el grupo de jazz Psicotropicos (1986-92)
y de rock Santa Sabina (1991-2001), con quienes grabd 6
discos; también ha compuesto musica para teatro, cine
y radio. Dio clases de composicién y teoria musical en el
Conservatorio de las Rosas, Morelia, y en la actualidad es
profesor de la carrera de Musica y Tecnologia Artistica en
la Escuela Nacional de Estudios Superiores de la UNAM.

Larrea Peralta, Manuel (Guayaquil, 1976)

Compositor y pianista. Influenciado por sus diversos es-
tudios alrededor de la musica, el arte sonoro, la com-
posicién e improvisacién, ha logrado reconocerse en el
espacio interdisciplinar, incorporando elementos, for-
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mas y estructuras de lo ‘otro’. Cursé estudios en Berklee
College of Music (EE. UU.), Centro Superior de Musica
Katarina Gurska y Universidad de Barcelona (Espafia).

Lépez Cuni, Carlos Eduardo (Pinar del Rio, Cuba, 1959)
Graduado de Escuela Elemental de Arte “Raul Sanchez”,
y Escuela Nacional de Artes (ENA), especialidad: guitarra
clasica. Se ha desempefiado como docente en Universidad
de Especialidades Espiritu Santo, Instituto Superior Tec-
noldgico de Artes del Ecuador y Universidad de las Artes,
Ecuador. Reconocimiento y Prestigio de Trayectoria Ar-
tistica (2021) por la Universidad de las Artes del Ecuador.
Ha recibido los lauros: distincién Medalla “Rail Gomez
Garcia” por 25 afios de labor ininterrumpida; evaluacién
individual de Primer Nivel como bajista, y Segundo Nivel
como trovador, otorgado por el Instituto de la Musica,
Cuba. Reconocimiento Colectivo a la Orquesta Metropoli-
tana por Evaluacion de Primer Nivel otorgado por el Cen-
tro de la Musica “Miguelito Cuni”, Cuba. Miembro de la
Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba, UNEAC
(sede de Pinar del Rio), Cuba.

Loyola Fernandez, José Eulalio (Cienfuegos, 1941)
Graduado en Artes, especialidad Composicién, en la Es-
cuela Superior Estatal de Musica de Varsovia (1973). Doc-
tor en Ciencias Humanisticas, especialidad de Teoria de
la Mdusica (actual Universidad Fryderyk Chopin) en 1985.
Profesor titular de la Universidad de las Artes (ISA) desde
su fundacion en 1976 y profesor consultante. Composi-
tor, tedrico de la musica, director de orquesta, con una
extensa carrera como flautista de diversos estilos y for-
matos. Fundador de la Orquesta Charanga de Oro. Tam-
bién tiene un amplio catdlogo de obras para musica po-
pular, asi como arreglos y orquestaciones. Es miembro de
la Asociaciéon de Musicos de la UNEAC, ademas de jurado
y organizador de varios de los eventos de esta institu-
cién. Posee condecoraciones y distinciones nacionales e
internacionales, entre otras el Premio Nacional de Re-
conocimiento por la obra creada (Asociacién de Musicos
de la UNEAC), Medalla Internacional Karol Szymanowski
(Polonia) y Medalla por la Cultura Polaca (Polonia).

Lengronne, Fabrice

Compositor y artista sonoro, reside en Uruguay desde
1994. Su trabajo compositivo se centra en la exploracion
del continuo sonoro, la complejidad ritmica, la trans-
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formacién del timbre, la espacializacién del sonido y la
poesia sonora (obras instrumentales y vocales, electroa-
cUsticas y algoritmicas). Docente del Taller experimen-
tal de arte sonoro de la Escuela Universitaria de Musica
(EUM, Udelar).

Maglia, Fernando

Compositor, guitarrista y conferencista. Obtuvo la beca
del Gobierno de Francia en donde residié en 1986 y 1987
para realizar estudios de posgrado de Composicién y or-
questacién con Francis Miroglio (La Sorbonne), entre
otras. Ha obtenido numerosos premios nacionales e in-
ternacionales. Sus obras fueron estrenadas en Argentina,
Alemania, Gran Bretafia, Bulgaria, Chile, Francia, Italia 'y
Estados Unidos.

Mora Queipo, Ernesto (Maracaibo, Venezuela, 1964)
Doctor en Ciencias Humanas por la Universidad del
Zulia (LUZ, Venezuela). Magister en Antropologia con
mencion en Antropologia Social y Antropologia Cultural
(LUZ). Licenciado en Musica con mencién en Educacion
por la Universidad Catélica Cecilio Acosta (UNICA, Ve-
nezuela). Recibid el Premio Ciencias de la Universidad
del Zulia (2001) y la Menciéon Honorifica del Premio de
Musicologia Alberto Calzavara (2007). Acreditado por
el Ministerio de la Cultura de Venezuela como Referen-
te de la cultura nacional en el area de la musica (2013).
Investigador acreditado en Venezuela y Ecuador. Ha
sido director de la Coral Universitaria de LUZ-COL, y
de la Coral de Ninos Cantores de CECAT, entre otras.
Compositor de Majestuoso mural, Cabimas, Las 4Rs, y
Tu piel de noche sin luna; todas ellas obras musica-
les ganadoras de premios. Actualmente se desempena
como docente e investigador en la Universidad de las
Artes (Ecuador).

Moscoso Hurtado, Roberto (Ambato, Ecuador, 1985)
Compositor y artista sonoro que desarrolla su traba-
jo en la experimentacion de musica y artes escénicas,
ademas de tratar temas de pedagogia de la musica, rui-
do vy el performance. Licenciado en Composicion mu-
sical y magister en Pedagogia e investigaciéon musical,
ambos por la Universidad de Cuenca. Curso el diplo-
mado en Creaciéon Sonora con nuevas tecnologias del
CMMAS - México en 2015.
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Nabon, Sebastian (Montevideo, 1991)

Licenciado en Musica opciéon Composicién, egresado de la
Escuela Universitaria de Musica (UdelaR), 2017. Actual-
mente cursa estudios de maestria en Composicién en el
programa MINTER, un proyecto de maestria interinstitu-
cional entre la Universidade Federal de Rio Grande do Sul
y la Escuela Universitaria de Musica. Desarrolla la docen-
cia desde el 2010 en instituciones de la ANEP (secundaria
y primaria) y desde el 2016 en la Escuela Universitaria de
Musica como docente ayudante de la catedra de Armonia
y Contrapunto. Su principal campo de interés es la inves-
tigacion en la semidtica musical.

Nakamura, Tonalli R. (Morelia, Michoacan, 1991)

Egresado de la licenciatura en Musica y Composicién en
la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo
(UMSNH). Especialista en musica con nuevas tecnologias
en los campos de musica acusmatica, musica contempora-
nea instrumental y live electronics. Ha presentado y estre-
nado obras en distintos estados de la republica mexicana
y en paises como Alemania, Inglaterra, Irlanda, Escocia,
Bélgica, Espafia, Rusia, Japén, China, Canadd, EUA, Argen-
tina, Colombia, Ecuador y Chile.

Noboa, Andrés (Quito, 1984)

BA en Musica Contemporanea por la Universidad San
Francisco de Quito, MM Jazz Composition, Queens Co-
llege, NYC. Becario Fulbright. Ha presentado su musica
en festivales como Ecuador Jazz, Musica Sacra, Festival
de Musica Contemporanea, Musica Ocupa. Ha editado 2
discos junto a su grupo Blues S.A'y dos como solista: Nic-
talope y Ambos Tres. Ha sido docente en prestigiosas ins-
tituciones educativas como la Universidad San Francisco
de Quito y la Universidad de las Artes.

Nunez, Federico

Guitarrista y compositor. Magister en Interpretacion
de Musica Latinoamericana del siglo XX, licenciado en
Composicién y profesor de Guitarra. Profesor de compo-
sicién y guitarra en la UNA y del Conservatorio Manuel
de Falla. Su obra estd editada por Cayambis Music Press,
EE. UU. Obtuvo premios como The Fifth Annual Coun-
terpoint International Competition, Italia y Juan Car-
los Paz, becas y residencias como las otorgadas por los
organismos Ibermusicas, FONCA-AECID y la Direcciéon
Nacional del Antartico.
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Pardo Motz, Agustin

Compositor, arreglador, director y multi-instrumen-
tista. Egresado de la Escuela de Musica Contemporanea
(Argentina) de la carrera en Guitarra y de la especializa-
cién en Arreglos y Composicion. Egresado de la Escuela
Universitaria de Musica (Uruguay) de la licenciatura en
Composicién y estudiante de la licenciatura en Direccién
de Orquesta. Actualmente es docente de las catedras de
Armonia y Contrapunto de la Escuela Universitaria de
Musica (Uruguay).

Pereyra, Cecilia

Compositora y docente. Estudié en la Universidad Nacio-
nal de las Artes y con maestros como Gerardo Gandini y
Mariano Etkin. Estrend sus obras en salas de Argentina
y del exterior. Actualmente desemperia una intensa ac-
tividad docente en el Departamento de Artes Musicales y
Sonoras de la UNA en asignaturas como Composicién o
relacionadas con esta especialidad. Encuentra en la en-
sefianza un espacio que le resulta apasionante, creativo,
que se retroalimenta y apunta siempre a nuevos espacios
para la formacién y expresion propia y ajena.

Pérez-Valero, Luis (Barquisimeto, 1977)

Compositor, musicdlogo y productor musical. Doctorando
en Musica por la Pontificia Universidad Catdlica Argenti-
na “Santa Maria de los Buenos Aires”; master universita-
rio en Musica espafiola e hispanoamericana (UCM, 2012);
magister en Musica (USB, 2009); licenciado en Musica
mencion Composicién (IUDEM - UNEARTE, 2005). Sus
investigaciones giran en torno al analisis de la musica
popular, la produccién musical, estética de la grabacién,
entre otros. Ha publicado articulos de investigacion en
musicologia y en artes; autor del libro El discurso tropi-
cal. Produccién musical e industrias culturales (2018) y
coautor de Producciéon musical. Pedagogia e investigacién
en artes (2020). Su musica es publicada y distribuida por
la editorial Cayambis Music Press (EE. UU.). Actualmente
es docente de la Escuela de Artes Sonoras de la Univer-
sidad de las Artes (Ecuador), en donde se desempena en
el Departamento de Produccion Musical como docente,
investigador y coordinador de la Unidad de Titulacién.

Pozzati, Guillermo

Compositor, docente e investigador. Director de la ca-
rrera de Composicién con medios electroacusticos y del
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Centro de Investigaciones y Desarrollos Computaciona-
les en Musica (CIDCoM) en el DAMus-UNA. Fue com-
positor residente en el Center for Computer Research
in Music and Acoustics, Universidad de Stanford, EE.
UU. Obtuvo la distincién por el desarrollo de su softwa-
re GEN: a Lisp Music Environment&quot, en Bourges,
Francia, y el primer premio en la 13th Annual Gold Coast
Composers Competition de Queensland, Australia, entre
muchos otros. Participé con una obra de un minuto en el
evento 60x60, en el marco del ICMC 2010, Nueva York.
El cuarteto Arditti, de Gran Bretafia, seleccion6 una de
sus obras en su visita a la Argentina en el afio 2000.

Santero, Santiago

Compositor, director y docente. Es profesor de Compo-
sicion e Interpretacidén de la Musica Contemporanea en
el Departamento de Artes Musicales de la UNA. Dirige
desde su fundacién, en 2019, el Ensamble de Musica
Contemporanea del DAMus-UNA. Escribié el libro Es-
tudios Ritmicos, que se ha transformado con el tiem-
po en una referencia sobre el tema. Su actividad como
compositor y director es intensa. Ha realizado concier-
tos en Argentina, Colombia, Perd, Inglaterra, Francia,
Suiza, y Holanda. Ha dirigido las orquestas del Teatro
Argentino de La Plata, Estable del Teatro Coldn, Filar-
monica de Buenos Aires, entre otras.

Scheps, Sofia (Montevideo, 1987)

Compositora egresada de la Escuela Universitaria de M-
sica (Udelar, Uruguay), donde es docente del Departa-
mento de Teoria y Composiciéon. En 2017 completd la
maestria en Arte Sonoro de la Universidad de Barcelona.
Su investigacién y produccién artistica pone el foco en
la musica experimental —instrumental, electroacustica
y mixta— vy el arte sonoro. Ha estrenado obras en Lati-
noameérica, Estados Unidos y Canadd, y Europa. Ademas,
trabaja en disefio de sonido y composiciéon para piezas
audiovisuales.

Senanes, Gabriel

Compositor, director de orquesta, médico y periodista cu-
yas obras nutren una vasta y premiada discografia. Com-
puso ademas musica para cine, television y teatro. Fue
director de Musica de la Ciudad de Buenos Aires, director
general y artistico del Teatro Coldn, y jurado de desta-
cados concursos de Argentina y el exterior. La OEA, The
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Commission Project, Simén Blech, el M.I.T., Fundacién
Encuentros, Cultura de la Nacién, Camerata Bariloche, la
Afro Latin Jazz Orchestra y varios festivales internacio-
nales le encomendaron obras para su estreno. Con Pa-
quito D’Rivera y el Cuarteto Buenos Aires gand en 2005 el
primer LGrammy para un CD cldsico argentino, Riberas.

Sigal, Rodrigo (México, 1971)

Compositor, gestor y profesor en la UNAM. Interesado en
el trabajo con nuevas tecnologias y director del CMMAS.
Doctorado de City University de Londres y posdoctorado
en la UNAM con diversas becas. Candidato a investigador
SNI del Conacyt y miembro de Luminico, director de Vi-
siones Sonoras y editor de Ideas Sénicas.

Valera Chamizo, Roberto Tomas (La Habana, 1938)

Se gradua de Magisterio en Escuela Normal para Maes-
tros de La Habana en 1957. Doctor en Pedagogia por la
Universidad de La Habana (1964). Estudios de posgrado
de Composicién Musical en la Escuela Federico Chopin
(Varsovia), doctorado en Ciencias sobre Artes del Ins-
tituto Superior de Arte (ISA, actual Universidad de las
Artes, 2006). Fundador del ISA, donde funge como pro-
fesor titular y consultante del Departamento de Com-
posicién de la Facultad de Musica. Entre sus reconoci-
mientos nacionales e internacionales destacan el Premio
Nacional de Musica de 2006, la Orden Félix Varela de
Primer Grado, la Medalla Alejo Carpentier, la Distincién
por la Cultura Nacional, la distincién “Por la Educacion
Cubana”, la Medalla José Maria Heredia, la Medalla Ka-
rol Szymanowski, la Medalla de la ciudad de Basse Terre
(Guadalupe) y el Premio de Honor Cubadisco 2009.

Valla, Rodrigo

En 1996 ingresé en la Escuela Argentina de Inventores,
en la que luego se desempefiaria como docente. Curso la
carrera de Direccién de orquesta en la Universidad Nacio-
nal de las Artes. Durante los ultimos afios se ha dedicado
a la fotografia. Estudia Matematica y a partir de su vin-
culo con la musica trabaja en un ciclo de Piezas musicales
estocasticas para jugar que suelen estrenarse en el Festi-
val del Ingenio.
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