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Resumen

El presente ensaya, derivado de un trabajo mayor gque Se propuso una
aproximacion al poema sollozo por pedro jara (estructuras para una elegia)’
desde una perspectiva oulipiana, busca explicar como opera a influencia
de la musica serial en la compaosicion del poema u, a (8 vez, plantear, a
partir de la idea de movilidad controlada propuesta por el autor para la
cambinacion de «segmentos versales» 0 series en que se puede configurar
el poema, que las instrucciones provistas en «Propdsitos e instrucciones
para la lectura» son esencialmente constricciones o contraintes; es decir,

1 Nota sobre la escritura del nombre de poema: aunque la grafia varia entre
ediciones alternando el uso entre maydsculas y mindsculas, la escritura
original del titulo (publicado en 1978 por la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Nucleo del Azuay) se hizo integramente en mindsculas; aparecié de la mis-
ma manera en la reedicién publicada por el cuadragésimo aniversario, en
2018. Por este motivo, he optado por mantener la grafia original: sollozo
por pedro jara (estructuras para una elegia), salvo cuando aparezca consigna-
do de otra forma en una cita textual.
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restricciones o reglas que se impanen en (3 canstruccion de una estruc-
tura literaria.

Palabras clave: sollozo por pedro jara, restricciones-constricciones,
musica serial, serialismo, literatura potencial.

Abstract

This essay, derived from a larger work that proposed an approach to the
poem sobbing for pedro jara (structures for an elegy) from an oulipian
perspective, aims to explain how the influence of serial music operates in
the composition of the poem and, at the same time, to suggest, based on
the idea of controlled mobility proposed by the author far the combination
of “versal segments” or series in which the poem can be configured, that
the instructions pravided in “Purposes and instructions for reading” are
essentially constrictions or contraintes; that s, restrictions or rules that are
imposed in the construction of a literary structure.

Keywords: sobbing for pedro jara, restrictions-constrictions, serial music,
serialism, potential literature.

Nota preliminar

Este articulo nace de la coincidencia; de haber hallado una
similitud entre Cien mil millones de poemas, de Raymond
Queneau, y el sollozo por pedro jara, y de haber emprendido
una indagacién (cuasi arqueologia) para explicar esa zona
de convergencia. En mi caso, Efrain Jara Idrovo funciona
como el resorte de pensamiento que ha posibilitado este
ejercicio de indagacion en la potencia de las restricciones.
Un poema suyo —que ahora es el material de este do-
cumento— se constituyo, afios ha, en mi encuentro con el
porvenir. Las huellas en su biblioteca, en una suerte de poé-
tica del rastro. Posiblemente una de las cosas mas fascinan-
tes del surgimiento de la critica genética como disciplina
—en la década de los setenta del siglo pasado— es la posi-
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bilidad de abordar con una nueva perspectiva esas eviden-
cias del mundo empirico que son los manuscritos. Factico y
tangible, el mundo de las evidencias —para traer a colaciéon
el titulo con el que se recoge la obra del autor comprendida
entre 1945y 1998— esta plagado de huellas pretextuales, de
manera que, como indica Israel Ramirez:

Los manuscritos ya no seran sélo un fetiche, pasaran de ser
“objeto personal” del escritor, para reconfigurarse como
parte substancial de estudio del proceso genético de la es-
critura, mismo que desplegara sus resultados como fase
de una compleja estructura de lectura critica de la obra en
cuestion.?

Es necesario que antes de hablar de la poesia de Jara Idro-
vo hable de sus huellas y de sus archivos que son, de cierta
forma, adonde me condujo la investigacién y que se cons-
tituyen, en mi caso, en ese encuentro con el porvenir. Du-
rante la investigacion sobre la obra de Efrain Jara Idrovo
tuve acceso a un conjunto de sus documentos personales,
incluyendo manuscritos inéditos, reflexiones, borradores
de entrevistas con criticos literarios, asi como a la biblioteca
personal del autor, repartida tras su muerte entre la UArtes,
la Universidad de Cuenca vy la biblioteca personal de Johnny
Jara Jaramillo, hijo del poeta. Si algo nos han ensefiado au-
tores como Roberto Calasso (en Como ordenar una bibliote-
ca), Walter Benjamin (en Desembalo mi biblioteca. El arte de
coleccionar), e incluso Aby Warburg, es que una biblioteca es
un tejido de relaciones, una posibilidad de acceder o reco-
brar, mediante un pliegue, el tiempo.

2 Israel Ramirez, «Genética y critica textuales en la edicién de obras con-
tempordneas>, en Critica textual, ed. Belem Clark de Lara et al., 1° ed., un
enfoque multidisciplinario para la edicién de textos (El Colegio de Mexico,
20009), 210, https://doi.org/10.2307/j.ctvémtcig.20.
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¢Qué tanto nos puede decir un subrayado sobre lo que
un lector lee en un libro: sabraza, rechaza, interpela? s Des-
cubre una veta de afinidad?, suna revelacién?, ;un anuncio
de salida? ¢Habra concordado Jara Idrovo con esta vision
sobre la estilistica?

llustracién 1: Subrayado de Efrain Jara Idrovo en «Concepciones
de estilistica>» en El lenguaje y la vida, Charles Bally, 1941.

La disposicion de una biblioteca, ahora fragmentada, las
glosas y notas al margen de puiio y letra del autor, los su-
brayados, la coincidencia temporal de las indagaciones ted-
ricas y estéticas junto con su produccion textual, pueden dar
cuenta de un recorrido intelectual y vivencial al que pocas
veces tenemos acceso los lectores y que son, también, unas
de las formas de revelacién del mundo ante el sujeto.

De cierta forma, este es un ejercicio inutil. Evidente-
mente no me refiero a escribir una disertacion, sino a escri-
bir sobre poesia. La poesia es lenguaje en expansion conti-
nua. Decir algo sobre ella, reduce, limita, constrifie. Va en
contra de su naturaleza. En una entrevista realizada en 2011
por Mayra Estévez, Bruno Galindo y Fabiano Kueva a Efrain
Jara Idrovo, a propoésito del evento Poesia mano a mano, el
poeta decia que la poesia es, en realidad, una abstracciéon y
que su forma de concretizarse es el poema.

Partamos de un hecho teérico —dice Jara Idrovo—: la poe-
sia no existe, la poesia es una abstraccién; lo tinico realmente
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concretoy de existencia real es el poema, en el que encarna la
poesia precisamente. Entonces, si lo importante es el poema,
el poema ¢a qué obedece? A un trabajo sobre el lenguaje. En-
tonces, fundamentalmente toda creacién es un trabajo sobre
el lenguaje y uno debe aceptar la escritura como esa obliga-
cién que uno tiene de moldear el pensamiento o la emocién a
través, precisamente, del dominio del lenguaje.?

En concordancia, este texto trata sobre el dominio del len-
guaje en tanto estructura y parte, para ello, exclusivamente
de un poema: sollozo por pedro jara (estructuras para una ele-
gia), de Efrain Jara Idrovo, publicado en 1978.

Al ser justamente un ejercicio de concrecién del pen-
samiento, el poeta utiliza una estructura particular —de
tipo serial— como herramienta constitutiva que abre las
posibilidades de interpretacién para que los lectores poda-
mos movernos en diferentes ejes del campo semanticoy ser,
de cierta forma, coautores de la experiencia de lectura.

Escribir algo en particular sobre este poema implica
trazar un puente hacia la familiaridad y encarnar en mi pro-
pio pensamiento el paso del experimento (de escritura/lec-
tura) para convertirlo en experiencia. Tal fue la propuesta
que hiciera el mismo Jara Idrovo para la escritura de la que
seria considerada una de sus obras cumbres: pasar del ex-
perimento (de composicion estructural) a la experiencia de
celebracion de la vida del hijo, abruptamente interrumpida
por voluntad propia.

Cabe destacar que la obra de Jara Idrovo ha sido estu-
diada con profusiéon por destacadas criticas literarias entre
quienes se destacan Maria Augusta Vintimilla, Mariagusta

3 Mayra Estévez Trujillo, Bruno Galindo, y Fabiano Kueva, ¢Qué es la
poesia? #1: Efrain Jara Idrovo (Ecuador: Centro Experimental Oido Salvaje,
2011), https://www.youtube.com/watch?v=5xUnU61QOWY.
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Correa, Cecilia Mafla Bustamante, Daniela Alcivar Bellolio,
Ivan Carvajal, Carlos Calderén Chico, entre otros, por ello,
este texto no busca indagar —como sefiala Alcivar Bello-
lio— «entre los grandes bloques de sentido (brillantemente
determinados por los criticos que han dedicado trabajos mas
extensos y rigurosos al gran poeta cuencano) en busca de sus
inasibles lapsos de indeterminacién»#, sino que se centra en
la relacién manifiesta con la musica serial y los compositores
mencionados en el prélogo: Stockhausen y Pierre Boulez.

1. El sollozo

sollozo por pedro jara (estructuras para una elegia) lleva, en
el titulo, parte de las claves para su abordaje: el signo de la
muerte del hijo y la estructura para «ordenar» el dolor, ca-
nalizar lo indecible. Es preciso sefialar, sin embargo, que el
autor «desmiente» que se trate en rigor (o solamente) de una
elegia, pues no es tanto una lamentacién por la muerte como
una celebracion de la vidas. Este aparece en un unico folio
que contiene quince pliegues: cinco series tematicas (en
nimeros romanos del I al V), cada una de las cuales presen-
ta tres desarrollos (cada desarrollo estd cifrado en nimeros
arabigos del 1.1 al 5.3). Cada subserie esta numerada: [y V,
del1al19;1ly1V,del1al 25;y, laIll, del 1al 33. Cabalmente,
el poema recorre del nacimiento: «el radiograma decia / “tu
hijo nacié. cémo hemos de llamarlo” / yo andaba entonces
por las islas / dispersa procesion de basalto»® —anunciado
en los versos del (1.1) del 1 al 4—, hasta la muerte: «en ver-
dad / ¢fue verdad? / jeras tu el que pendia de la cadena del

4 Daniela Alcivar Bellolio, «Elogio de la simple imagen>>, en Perpetuum mo-
bile, 1a ed. (Quito: Centro de Publicaiones PUCE, 2017), 26.

5 Estévez Trujillo, Galindo, y Kueva, ¢Qué es la poesia?...

6 Efrain Jara Idrovo, «Propdsitos e instrucciones para la lectura>, en sollozo
por pedro jara (estructuras para una elegia), 1a ed. (Cuenca: Casa de la Cultura
Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, 1978).
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higiénico / como seco mechdn de sauce sobre el rio? / ser ido
/ ser herido / sal diluida / suicida», que corresponden a los
versos (4.1) del 1-8. Quiza lo terrible del duelo sea el absur-
do de la sobrevivencia: la desgarradura como condicién de
posibilidad de la escritura de este poema; como aquel que
ve el trayecto del sol hasta el ocaso, pero que sabe que ha de
soportar el advenimiento de la noche.

Este poema, publicado dos afios después de que Pedro
Jara eligiera «salirse de la vida voluntariamente»?, ofrece,
ademas de la lectura convencional, la posibilidad de armar
reconfiguraciones con sus unidades minimas poematicas, a
las que el autor define como «segmentos versales» de tipo
autarquico; es decir que cuentan con un grado de autosu-
ficiencia. Estas combinaciones son ejecutadas por el lector,
quien, apoyado en un instructivo provisto por el autor, es el
que debe configurar el resto de posibilidades. De esta ma-
nera, en cierto sentido, el poema se torna en una especie de
obra abierta, en los términos que propusiera Umberto Eco;
es decir, se hace uso de la posibilidad combinatoria para
evidenciar como opera la dialéctica autor-texto-lector en
pro de generar, cada vez, no solo diferentes itinerarios de
lectura que son, sin embargo, un solo poema, sino también
una idea de «cooperacién» como estrategia textual®.

En 1978, cuando se publico originalmente el sollozo,
Jara Idrovo, en su texto «Propdsitos e instrucciones para la

7 Estévez Trujillo, Galindo, y Kueva, ¢Qué es la poesia?...

8 Umberto Eco plantea la nocién de Obra abierta (Buenos Aires: Planeta-
Agostini, 1992)., posteriormente, en Lector in Fabula. La cooperacién inter-
pretativa en el texto narrativo (Barcelona: Lumen, 1979), ahonda en la idea
de cooperacién interpretativa. Oswaldo Encalada Vasquez, en su texto
Postludio, incluido en la edicidn original del poema, sefiala que este «es un
claro ejemplo de lo que suele llamarse obra abierta, en la medida en que
obliga al lector a escoger un tipo determinado de lectura; de este modo,
el poema estd terminado y no terminado al mismo tiempo>>. Oswaldo
Encalada Vésquez, “Postludio”, en Sollozo por Pedro Jara (estructuras para
una elegia) (Cuenca: Gramatozoo-GAD Municipal de Cuenca, 2018), 19.
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lectura», sefialaba que el poema, bajo la influencia del Estu-
dio XI para piano, de Karlheinz Stockhausen y la Tercera So-
nata, de Pierre Boulez, composiciones de musica aleatoria
(parte del Serialismo integral surgido en el siglo XX), habia
sido concebido como:

Una estructura global de 363 fragmentos versales, configu-
rada por estructuras parciales: cinco series teméticas, cada
una de las cuales presenta tres desarrollos. Cada serie, cada
desarrollo, cada segmento manifiéstanse autarquicos v,
sin embargo, una radical paradoja [...] posibilita la nocién
—también contradictoria en apariencia— de “estructu-
ra abierta”. En efecto, “estructura” y “clausura” devienen
términos correlativos®.

Mas adelante se abordara la correlacion entre estructura y
clausura mencionada por el poeta.

2. La esfera cooperativa

Cuando Umberto Eco traza su teoria del «lector modelo»
en Lector in Fabula. La cooperacidn interpretativa en el texto
narrativo, propone una linea que enuncia la cooperaciéon
entre autor y lector, lo que supone una esfera generati-
va del autor modelo y una esfera interpretativa del lector
modelo. De acuerdo con esta idea, es el autor quien de-
linea su lector ideal; es el texto el que prevé al lector. El
texto se convierte en un artificio y se genera esa nueva
estrategia textual, no entre dos individuos, sino entre dos
estrategias discursivas. Se oponen: autor empirico, que

9 Efrain Jara Idrovo, «Propdsitos e instrucciones para la lectura>, en
Perpetuum mobile, ed. Andrés Villalba Becdach, 12 ed. (Quito: Centro de
Publicaiones PUCE, 2017), 129—35. Transcripcién de la introduccién del
texto original, publicado en 1978 por la CCE-Nlcleo del Azuay.
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es el sujeto de la enunciaciéon/autor modelo: que es una
hipotesis interpretativa y lector empirico: que es un su-
jeto que lee el texto/lector modelo: que es una estrategia
textual. Pero para que esto suceda es necesario que exista
primero una obra abierta:

Toda obra de arte, aunque se produzca siguiendo una ex-
plicita o implicita poética de la necesidad, esta sustancial-
mente abierta a una serie virtualmente infinita de lecturas
posibles, cada una de las cuales lleva a la obra a revivir segin
una perspectiva, un gusto, una ejecuciéon personal, la preo-
cupacion por los problemas de la historia literaria.?

La obra abierta se propone como una multiplicidad de in-
tervenciones personales, pero de una manera orientada. Tal
es el caso del sollozo por pedro jara. En 2018, como conme-
moracién del cuadragésimo aniversario de su publicacién,
se realizé una edicion de coleccién espafiol/inglés que in-
cluia una reproduccion de la presentacion del texto origi-
nal, acomparfiado, asimismo, del «Postludio» escrito por
Oswaldo Encalada Vasquez para la publicacién de la Casa de
la Cultura, de 1978. En su texto, Encalada Vasquez propone
tres perspectivas para mirar el poema: desde la musica se-
rial, desde la gramatica generativa y un acercamiento con
enfoque estilistico. Para ello se apoya en la lingiiistica, prin-
cipalmente la obrade S. R. Levin, Estructuras lingtiisticas en la
poesia; en el Curso de lingiiistica general, de De-Saussure; en
Aspectos de la teoria de la sintaxis, de Chomsky; y en Introduc-
cion a la Gramadtica Generativa, de N. Ruwet.

Cabe mencionar que Jara Idrovo sefiala la influencia
tanto de la musica serial como de la gramatica generativa
de Chomsky. Ciertamente, la lingliistica estructural —que

10 Eco, Obra abierta, 44 (version pdf).
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investigd y ensefid en la Universidad de Cuenca— marc6 su
experimentacion poética. Encalada Vasquez se aventura a
realizar un primer calculo de posibilidades de combinaciéon
de segmentos versales en el sollozo:

22

Las subseries de las series primera y quinta tienen cada una
19 segmentos poéticos (aqui ya no se puede hablar de ver-
sos, porque cada segmento es autarquico, para que sean
posibles las combinaciones aleatorias); las subseries de
los grupos segundo y cuarto constan de 25 segmentos y las
subseries de la tercera serie tienen 33 segmentos. Cada seg-
mento poético es autarquico, también las subseries, al igual
que las series. Si tomamos cada serie como unidad, pueden
darse 120 posibilidades de lectura o combinacion, es decir,
120 poemas diferentes y similares; pero, como sabemos que
cada serie consta de tres subseries, entonces el total de sub-
series serd 15. El andlisis combinatorio de la cifra 15 da un
nimero inmensamente elevado de posibilidades: tres billo-
nes de lecturas diferentes. Si solamente las 15 subseries dan
este nimero exorbitante, tomando en consideraciéon que
cada segmento es autarquico y que en total los segmentos
del poema son 363, entonces si el nimero es infinito."

Ahora bien, Encalada Vasquez incurre —sin quererlo— en
dos imprecisiones: primero, en apuntar la idea de la combi-
nacioén aleatoria, el azar, pues Jara Idrovo en su «Propoésito
e instrucciones...» es enfatico al sefialar que existe un prin-
cipio de «movilidad controlada» y que, aunque, el poema:

UArtes Ediciones

Si bien admite una posibilidad ilimitada de lecturas, pre-
senta un caracter aleatorio restringido y, por lo mismo, no
admite otras ni todas las lecturas. Aplicadas las “leyes del
azar”, igual que en la musica serial integral, en cada lectura

11 Encalada Vasquez, «Postludio>, 11-12.
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elegida acaso se obtiene un “nuevo” poema que, sin embar-
go, siempre es el “mismo”.>

El principio de movilidad controlada se aplica en la com-
binaciéon de segmentos versales, de manera que haya una
suerte de secuencia; para tal efecto, el poeta propone ini-
cialmente tres tipos de lectura: una convencional, en se-
cuencia continua; una sintagmatica, en bloques o ejes; v,
una paradigmatica, mucho mas libre, pero que debe mante-
ner la secuencia de los ordinales: «de 1 a 19 para la primera
serie; de 1a 25 para la segunda; de 1a 33 para la tercera; de 1
a 25 para la cuarta; y de 1a 19 para la quinta»®. A saber:

B9 LAIIU G VAR AR AL SEL U LA U AN LI a4 210y WL e

| e e L ]
II— 21 22 23
IIL— 31 32 33
IV— 41 42 43
V— 51 52 53

llustracién 2: Lectura convencional - sollozo por pedro jara, 1978

Primer poema il 21 Gt ehil i
Segundo poema 2 2 G i) 3
Tercer poema 11312138338 41305 3

Utilizando las innumerables posibilidades combinato-
rias de los grandes sintagmas o desarrollos, podrian intentar-
se las siguientes lecturas:

Primer pocma 8 20 EHY . O B8

~ Segundo pocma IR0 DSE8 Sa S |

Te%vl:tpopc:a 190 21 32 42 5.1

- Cuarto poema {3800 3.3 4.0 53
1.2 22 3.3 4.2 5.2 etc, etc.

' Quinto poema
llustracién 3: Lectura sintagmatica - sollozo por pedro jara, 1978.

12 Jara Idrovo, «Propdsitos e instrucciones para la lectura», 2017, 30—31.
13 Jara Idrovo, 134—35.
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a) lectura paradigmitica progresiva:

RS s Do O S Y
11, 1ol 13 14
17, 18,

llustracién 4: Lectura paradigmatica - sollozo por pedro jara, 1978.

El segundo desacierto es un error de calculo. Las posibi-

lidades de lectura, de acuerdo con el calculo de probabi-

lidades son de 5,39103E+57. Resultado de la operacion:

319 x 325 x 333x 325 x 319, Para este calculo se considera la «lec-
24 tura paradigmatica»: todas las combinaciones posibles.

3. De la musica a la poesia de Jara Idrovo

llustracién 5: Manuscrito original del sollozo por pedro jara acompafiado de
vinilos de Stockhausen y Pierre Boulez, archivo Jara, 2021.
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Para quienes no tenemos formacién musical, es dificil
comprender —mas alla de que el autor lo explicite en sus
instrucciones y los criticos lo repliquen—, cémo opera la
influencia de las obras musicales a las que alude (Estudio
XI para piano, de K. Stockhausen y la Tercera sonata, de P.
Boulez) y cémo esta influencia le otorga al poema su cua-
lidad de obra abierta que es, a la vez, donde reside su po-
tencialidad.

Cierra Jara Idrovo su prélogo/manual de instruc-
ciones diciendo que el poema que presenta es fruto de un
trabajo tan riguroso como laborioso y que espera que el
poema, al igual que las partituras de madurez de Olivier
Messiaen, «creador de la musica serial integral y santo
mayor de [su] devocién—»'ayuden «a consagrar el fugi-
tivo y doloroso instante en que el hombre toca los limites
desasosegantes de la temporalidad»'. Como menciona
Daniela Alcivar Bellolio en su «Elogio de la simple ima-
gen», este es un trabajo que busca «en las palabras los
modos de aparicion de lo inasible»®. Hay, en esta busque-
da, el sentido inapelable del sollozo, la mudez que sobre-
viene a la pérdida, la desgarradura y el intento de racio-
nalizar la experiencia que nos excede.

En una de las notas halladas en su biblioteca, en el
libro Epocas literarias y evolucidn, de Carlos Busofio, Jara
Idrovo sefiala varios pasajes en relacién con cémo ciertas
artes seran «mas idéneas» para expresar determinadas
cosmovisiones y, de esta manera, cdmo el racionalismo se
relacion6 con la musica:

14 Jara Idrovo, «Prop6sitos e instrucciones para la lectura>, 1978.

15 (Jara Idrovo 1978). Este fragmento con el que se cierran los «Propdsitos e
instrucciones para la lectura> en la primera edicién del sollozo por pedro jara
(estructuras para una elegia), ha sido eliminado de las ediciones posteriores en
que aparece el poema, incluyendo la reedicién de 2018.

16 Alcivar Bellolio, «Elogio de la simple imagen>>.
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LACIoNALISATO
7 AeSieA

TTUTTTTTY MMy vaiao para CApPLOd>Al ucLeriniinadas CoOSIIIOVIDIVLGDS,
con la consecuencia de obtener frutos de mayor excelencia. Y
ashy E—w_ci@ﬁ la_cosmovisién racionalista del
Neoc]as‘icisrno sin_desnaturalizarse, cosa que no le ocurrié a
. 0€S1a, pues una poesfa racional es, en cierto modo,mun _con-
rasentido, pero no lo es una miisica de esa misma especie, ¥

S i : 7= .
=S_que la racionalidad en la musica no surge coOmo prosaico

conc : 22 O S
oesfe )tu:}hsmo (tal es lo que sucede, por el contrario en la
= ), sino como rigor constructivo, , / p g
7 TR = -
A /’//J 1///5/‘60/,(/;1,_:,-,./( A ]._,(‘_, Jome </ Lomusi
' /

w

llustracién 6: Anotaciones en Epocas literarias y evolucién,
Carlos Busofio (1981: 520).

En un intento por acercarme a la correlacién entre la escri-
tura de Efrain Jara Idrovo y la musica serial como forma de
racionalizacién de la experiencia, me entrevisté —primero
por correo y luego personalmente— con Johnny Jara Jara-
millo, hijo del poeta. Una de mis inquietudes estaba relacio-
nada con la formacién musical de Jara Idrovo y cémo entrd
26 en contacto con la obra de los compositores a quienes men-
ciona en su texto. Transcribo la respuesta a esta pregunta:

UArtes Ediciones

La formacién musical de mi padre se remonta a su nifiez,
pues sumadre (mi abuela), tocaba el piano, la mandolina y el
ladd; luego, en su juventud, con sus amigos, y especialmente
con los poetas de ELAN, tenian sesiones para escuchar a los
grandes compositores. Hubo especialmente un amigo, Faus-
to Sanchez (quien se convertiria en un musicélogo muy co-
nocido), con quien mi padre tuvo una amistad muy cercanay
que importaba discos desde Guayaquil, por una amistad con
Carlos Feraud Blum.

Durante la década de los 50, Cuenca sufrié un cambio im-
pulsado por la apertura de la via a la costa, lo que trajo como
consecuencia la introduccién del primer almacén musical
que importaba discos: El Surtido. A través de ese almacén, mi
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padre pudo tener acceso a los catalogos de la Deutsche Gra-
mophon y comenz6 a pedir discos que no era posible con-
seguirlos de otra manera. Los estudios sobre Lingiiistica lo
llevaron al estudio serio del estructuralismo; paralelamente,
los estudios sobre arte de vanguardia vinieron a reforzar una
visién més amplia de la musica y, parala década de los 70, mi
padre ya habia visitado Europa y Estados Unidos, desde don-
de trajo una enorme cantidad de discos de musica académica
(que los conservo yo). A finales de la década de los 70, cuando
concibe el Sollozo, él ya era una autoridad en todas las ma-
nifestaciones del arte de vanguardia, incluyendo una sélida
formacién en los principios de lamusica académica. Musical -
mente hablando, él fue un autodidacta.””

En el primer encuentro personal con Johnny Jara,
conversamos sobre la latencia de la musica en la obra de su
padre, especialmente en la forma en que experimenta con
su poesia, en la que usa como recursos la forma abierta o
incluso el tema con variaciones. Cuenta Johnny que su padre
le habria dicho sobre el sollozo que, igual que Ravel con el
Bolero (1928), lo que buscaba era generar una estructura in
crescendo porque queria erigir, con su poema, una catedral
para el hijo.

¢Qué es lo que toma Efrain Jara Idrovo de estas obras
para aplicar a su poema? Lo especifica en sus «Propésitos»:
la forma de estructuracion, «mediante cinco movimientos,
cada uno de los cuales presenta tres desarrollos y un nimero
variable, pero correlativo, de “células ritmicas” o segmen-
tos»8, Esta estructuracion, como se ha dicho, puede ser (re)
configurada por el intérprete. En este caso, por quien lee.

17 Andrea Torres Armas y Johnny Jara Jaramillo, correspondencia personal
(Guayaquil-Cuenca, 2021).
18 Jara Idrovo, «Propdsitos e instrucciones para la lectura>, 2017, 130.
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4. Del serialismo y la musica aleatoria

En el siglo XX se producen varios cambios en la teoria musi-
cal, especialmente expresados en el surgimiento del seria-
lismo dodecafénico, la musica aleatoria, la politonalidad, la
musica microtonal, la musica electroacustica y el cambio en
la notacién, a partir de la apariciéon de nuevos instrumentos
y nuevos estilos de composicion. Para llegar a la obra de Jara
Idrovo tenemos que pensar en dos vertientes surgidas tras
la Segunda Guerra Mundial: el serialismo integral y la mi-
sica aleatoria.

La escuela de Darmstadt, donde nace el serialismo in-
tegral, se constituye gracias al concurso de varios compo-
sitores de vanguardia que se retinen para participar en los
Cursos Internacionales de Verano de Nueva Mdusica, creados
en 1946 por el critico musical Wolfgang Steinecke. Alli, en
1949, Olivier Messiaen, con la presentacion Modos de valo-
res e intensidades (segundo de sus Cuatro estudios de ritmo)
allana el camino para el serialismo integral en que todos los
parametros estan estructurados por series.

Este estudio utiliza un modo de 36 sonidos, 24 duraciones,
12 ataques y 7 tonos de intensidad. Marca el inicio del mo-
vimiento postweberniano de la escuela de Darmstadt dirigi-
do por Pierre Boulez y Karlheinz Stockhausen, asi como por
Luciano Berio, Luigi Nono, Bruno Maderna, Henri Pousseur.'

El serialismo integral no durara mucho, pues el rigor de sus
principios basicos lleva a los compositores a un callejon sin
salida y sus propios creadores, Boulez y Stockhausen, se

19 Jean-Paul Chorier, «Introduction a la musique classique>, Le vingtieme
siecle (I1), s. f., http://classic-intro.net/introductionalamusique/vingtie-
me2.html.
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decantan, en 1957, hacia estructuras menos rigidas con la
«forma abierta».

Por otro lado se encuentra la musica aleatoria que usa
elementos del azar e imprevisibilidad para sus composicio-
nes. La musica aleatoria nace en Estados Unidos a principios
de la década de 1950, con Earle Brown quien, con la obra Di-
ciembre de 1952, propone una partitura puramente grafica.
También se encuentran Imaginary landscape n.° 4 e Imagi-
nary landscape n.° 5, de John Cage, quien utiliza el azar de
diversas formas para escribir sus partituras, incluyendo la
consulta del I Ching.

Al margen de esta escuela neoyorquina donde los mu-
sicos utilizan el azar en el proceso mismo de composicién,
los musicos de Darmstadt prefieren el concepto de for-
ma abierta dejando al azar solo el recorrido de la partitu-
ra compuesta por secuencias. Por tanto, la estructura de la
obra cambia con cada ejecucion dependiendo del intérprete,
lo que le da a la obra una forma de entre las muchas posibi-
lidades que tiene a su disposicién.

En un esfuerzo por explicar los tipos de azar a los que
una obra musical estd expuesta, Joaquim Benitez expone
el esquema generalmente aceptado, basado en el proceso
practico de la experiencia musical:

compositor - partitura - intérprete - resultado sonoro - oyente

En este, cada guion representa un lugar en el que el azar pue-
de ocurrir. Para el caso particular de la relacién entre partitu-
ra e intérprete propone la existencia de tres variantes:

a) El compositor define la macroestructura, pero deja la
microestructura o algin parametro sonoro indeter-
minado, lo cual amplia el abanico de posibilidades:
desde no especificar qué instrumento utilizar, pasan-
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do por el acompafiamiento del bajo en composiciones
barrocas, hasta la interpretacion de secciones enteras
de la obra, como en un solo de jazz.

b) El compositor define la microestructura, pero no la
macroestructura: los segmentos musicales estan cla-
ramente definidos, pero el intérprete puede escoger
el orden de los mismos. A este esquema lo identifica
como «forma abierta» y cita al Estudio XI para piano de
Stockhausen, como la primera obra de forma abierta
compuesta en Europa.

c) El compositor usa codigos pictdricos o escritos no re-
lacionados a la notacién musical tradicional, para co-
municar sus intenciones al intérprete, quien las asume
como guias de improvisacion, permitiendo un rango
mas amplio de libertad, pero una obra de interpreta-
cién imprevisible (indeterminate of its performance).
Las dos obras destacadas de este movimiento son Kla-

vierstlick XI (Estudio XI), de Karlheinz Stockhausen, y la Terce-
ra Sonata para piano, de Pierre Boulez, ambas estrenadas en
Darmstadt en 1957, en un estilo heredado del serialismo in-
tegral. Justamente son estas obras las que refiere Jara Idrovo.

41 Klavierstiick XI (Estudio XI) de Stockhausen

En esta obra, Stockhausen dispone diecinueve células mu-
sicales de forma irregular en una sola hoja —igual que lo
hace Jara Idrovo con su sollozo—. El intérprete elige, al azar,
el fragmento con el cual comenzar, pero se acoge a una se-
rie de instrucciones (tempo, un matiz y un ataque). Benitez
describe a la obra de la siguiente manera:

19 segmentos independientes escritos en notacién musical
tradicional en una gran hoja de papel. El intérprete decide
el orden en el cual tocara los segmentos. Se le ha indicado
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iniciar eligiendo un segmento al azar. Luego de leer el tem-
po, dindmicas e instrucciones de ataque escritas al final del
primer segmento, se elige otro segmento aleatorio y lo in-
terpreta conforme las instrucciones. Cuando cualquier seg-
mento es tocado por tercera vez, una posible interpretacién
de la pieza es completada.>®

La microestructura de la obra esta definida pero el intérpre-
te no improvisa; apenas reorganiza de manera espontanea el
material para dar forma a la pieza en cada interpretacién. La
consistencia interna del material sonoro de cada segmento
dificulta una variaciéon «verdaderamente imprevisible» en la
forma resultante, por lo que termina usando el concepto de
azar controlado, cuya meta es convertir una forma estatica
en una dinamica otorgando algtn tipo de flexibilidad formal.

31

A lafin de chaque cellule sont indicjués le
tempo (1 parmi 6), la nuance (1 parmi 6) et
T'attaqitie (1 parmi 6) a utiliser pour I'exécution
de la cellule suivante a choisir parmi 19.
(8—-) indique que la 2éme exécution de cefte
cellile clevra étre faite & l'octave inférieur.
L'exécution se termine lorsque le pianiste
choisit une méme cellule pourla 3éme fois.

i
AasdEd

Partition du « Klavierstiick XI » de Stockhausen

llustracién 7: Fragmento de la partitura del Estudio XI, de Karlheinz
Stockhausen, 1957.21

4.2 La sonata n.° 3, de Boulez

Esta obra ofrece un cierto nimero de secuencias y dife-
rentes permutaciones en su orden de ejecuciéon. William G.

20 Joaquim M Benitez, <«Avant-Garde or Experimental? Classifying
Contemporary Music>>, International Review of the Aesthetics and Sociology of Music
9, no 1 (1978): 53—77, http://www.jstor.org/stable/836528.

21 Tomado de: Chorier, «Introduction a la musique classique»>.
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Harbinson?? comenta que la necesidad de encontrar formas
musicales de largo formato que, tanto estructural como fi-
los6ficamente fueran congruentes con sus componentes
mas pequertios, llevo a los compositores a experimentar con
una variedad de procedimientos que los guie a formas me-
nos predictivas.

Debido a que el serialismo integral controla registro,
dinamicas, articulacién y eventualmente la forma median-
te el uso de restricciones, los compositores afiadian varios
grados de imprevisibilidad en sus obras, la cual se alcanzaba
de dos maneras:

a) Indeterminacién del compositor: componer (o deri-
var) la composicion mediante métodos indetermina-
dos (como lanzar dados)

b) Indeterminacion del ejecutante: permitir al intérpre-
te ciertas elecciones dentro de limites definidos que le
permitan alterar o incluso dar forma a la composicion.
Para la Tercera sonata para piano, obra compuesta por

cinco movimientos (o formantes, como los nombrara el au-
tor), Pierre Boulez usé una técnica serial mas libre y la inde-
terminacion del intérprete.

Solo se han publicado dos de los cinco formantes: Tro-
pe y Constellation. La movilidad que permea cada nivel es-
tructural de la obra es evidente desde la organizacion de los
formantes. Los cinco formantes (en nimeros romanos) de-
ben ser interpretados en uno de los ocho arreglos posibles.
El formante Constellation o su retrégrado —es decir, leido
de atras hacia adelante o en espejo— (Constellation-Miroir)
debe mantenerse al centro de la sonata. Los formantes pri-
mero y segundo (Antiphonie/Trope) podrian ubicarse juntos
tanto al inicio como al final de la obra, lo cual también es

22 William G. Harbinson, «Performer indeterminacy and Boulez's third sonata>>,
Tempo, n.0 169 (1989): 16—20, https://doi.org/10.1017/50040298200025110.
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posible para el par (Strophe/Sequence). Ademas, Trope de-
beria estar ubicado de manera simétrica a Strophe, equidis-
tantes al movimiento central. Lo cual permite ocho posibles
estructuras:

(Antilfona) (Trc|>|po) (Constlelllacién) (Est|>/ofa) (Secu\éncia)
[l | I \ [\
I\ V 1 | [l
\ I\ 11 Il I
I Il Il retrégrado v Y
I I Il retrégrado \Y v
v \Y Il retrégrado I I
v v Il retrégrado Il I

Tabla 1: Ocho combinaciones posibles de los movimientos
de la Tercera Sonata para piano de Pierre Boulez.

Dentro de cada formante hay divisiones estructurales
que son equivalentes a movimientos.

De ambas obras Jara Idrovo toma la constitucion del
poema en series y la idea de azar controlado —«movilidad
controlada» dira él—, pues dicta una serie de instrucciones
(restricciones o contraintes). Del Klavierstiick XI (Estudio XI),
de Stockhausen, toma la disposicién de la «partitura» en un
solo folio —en el caso del sollozo por pedro jara, en el an-
verso hallamos el poema y en el reverso los «Propdsitos e
instrucciones para la lectura» — y la idea de construccién de
células —versales, en este caso—. De la obra de Boulez (La
sonata n.° 3), en cambio, toma la macroestructura: utiliza
cinco movimientos o formantes en los que el central (Cons-
tellation) es mayor en extension que los otros cuatro; estos,
asuvez, son simétricos con respecto al eje. En el caso de Jara
Idrovo se expresan asi:
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Ndmero del
movimiento Il 1 \% V
o serie

Ndmero de [1.1/ 1.2/ 1.3|2.1/ 2.2/ 2.3|3.1 /3.2/ 3.3| 4.1/ 4.2/ 4.3|5.1/ 5.2/ 5.3
subseries

Ndmero de
Versos en 19 25 33 25 19
cada subserie

Tabla 2: Macroestructura del sollozo.

Azar o contingencia, poética del rastro. La mafiana del 27 de
noviembre de 2020, mientras revisaba el fondo bibliogra-
fico Jara, en la Universidad de las Artes, cayd, de entre las
paginas de La ideologia como lenguaje, de Adorno (Madrid:
Taurus, 1971), con fecha de lectura 1974, un folio que con-
tenia, por un lado, un poema mecanografiado a maquina,
titulado Cancion casi elegia —inédito, como gran parte de la
obra del autor— vy, por el otro, un boceto dibujado a mano

34
que grafica la macroestructura del sollozo:
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Ilustracién 8: Boceto hallado en el reverso de Cancidn casi elegia, inédito.
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5. Forma abierta

Pasar de un lenguaje a otro como pasar de un espacio a otro
(como dice Perec, haciendo lo posible por no chocarse) no es
algo que haya supuesto una verdadera dificultad en el caso
de la musica y la literatura, acaso si, un ejercicio de calculo
y traduccion.

Cuenta Umberto Eco en su introduccion, «De parte del
autor», en Obra abierta que, entre 1958 y 1959, él trabajaba
en la RAI (Radiotelevision Italiana) de Milan y que dos pisos
arriba de su despacho se encontraba el estudio de fonologia
musical, dirigido entonces por Luciano Berio. «Pasaban por
¢l Maderna, Boulez, Passeur, Stockhausen; era todo un sil-
bar de frecuencias, un ruido hecho de ondas cuadradas y so-
nidos blancos»?3. En ese entonces, Eco se hallaba trabajan-
do alrededor del Ulises de James Joyce, y de las veladas que
compartia con Berio y otros artistas, naci6é una transmision
radiofdénica, un experimento sonoro, de cuarenta minutos
que devino en un canon polilingie:

Que se iniciaba con la lectura del capitulo II del Ulises (el lla-
mado ‘de las Sirenas’, orgia de onomatopeyas y aliteracio-
nes) en tres idiomas: en inglés, en la version francesa y en la
italiana. Sin embargo, después, dado que el propio Joyce ha-
bia dicho que la estructura del capitulo era de fuga per cano-
nem, Berio comenzaba a superponer los textos a manera de
fuga, primero inglés sobre inglés, luego inglés sobre francés
y asi sucesivamente.?

De esta coincidencia espacio-temporal nace Obra abierta
como un ejercicio de descubrimiento de afinidades entre los
procedimientos de los musicos de la Neue Musik con varias

23 Eco, Obra abierta, 3 (version pdf).
24 Eco, 3.
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artes y las ciencias contemporaneas. En este libro, gestado
gracias a {talo Calvino, Eco emplea tres obras musicales de
forma movil como metafora epistemolodgica para explicar la
poética de la forma abierta: Klavierstiick XI (Estudio XI), de
Karlheinz Stockhausen; Scambi de Henri Pousseur, y la Ter-
cera sonata para piano, de Pierre Boulez. Estas piezas, como
seflalamos, juegan entre una serie de instrucciones y las
elecciones del intérprete.

A Eco le interesa la indeterminacién como forma de
composicion, especialmente como una analogia estructural
de la conceptualizacion de la obra de arte. Relaciona estas
formas con la entonces naciente teoria de la recepcién:

En el fondo, la forma es estéticamente vélida en la medida
que puede ser vista y comprendida segin multiples pers-
pectivas, manifestando una riqueza de aspectos y resonan-
cias sin dejar nunca de ser ella misma [...]

En tal sentido, pues, una obra de arte, forma completa y
cerrada, en su perfeccién de organismo perfectamente ca-
librado, es asimismo abierta, posibilidad de ser interpretada
de mil modos diversos sin que su irreproducible singulari-
dad resulte alterada. Todo goce es una interpretacion y una
ejecucion, puesto que en todo goce la obra revive en una
perspectiva original.>>

Jara Idrovo dira en su texto que estructuray clausura devie-
nen términos correlativos y que no hay mejor ejemplo que el
ouréboros: la serpiente autofaga.

Sin embargo, por aquello de que los extremos se tocan, el
extremado ensimismamiento de la estructura, genera la

25 Eco, 33.
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apertura vy liberacién del discurso poético hasta los limites
mismos de la imprevisibilidad, en lo referente a su lectura.>

No podemos saber a ciencia cierta si las obras de Jara Idrovo
y Umberto Eco tienen las mismas resonancias, lo que si es
indudable es que en ambos casos la influencia de la musica
serial deviene una poderosa produccion en el campo litera-
rio; en el caso de Eco, desde la critica y la teoria, y en el caso
de Jara Idrovo en la teoria que ensefiaba y en la creacion li-
teraria. Curiosamente, tras revisar a profundidad dos de los
tres fondos bibliograficos entre los que se encuentra repar-
tida la biblioteca de Efrain Jara Idrovo (fondo bibliografico
en UArtes y la biblioteca personal de Johnny Jara Jaramillo,
donde se encuentra casi integra la obra de Eco), Obra abier-
ta no fue encontrada, aunque no puedo aseverar que Jara
Idrovo no la leyera después de la escritura de su sollozo. Cabe
mencionar que la edicion original de Obra abierta, en italia-
no, se publica en 1962 y la primera traduccion al espafiol se
hace en 1979, un afio después de la publicacién del sollozo
por pedro jara.

©. Coda

En Esencia y formas de lo trdgico, de Karl Jasper (Buenos Ai-
res: Sur, 1960), en la biblioteca de Jara Idrovo desde 1966,
hay una nota que bien puede sintetizar su obra poética y
también lo que supone haber realizado este recorrido:

Se capta la exuberante riqueza del mundo, la variedad de
las posibilidades humanas, se experimenta lo méas externo.
Pero no se busca con libre y desembarazada energia la uni-
dad del todo.*

26 Jara Idrovo, «Propdsitos e instrucciones para la lectura>, 2017.
27 Karl Jasper, Esencia y formas de lo trdgico (Buenos Aires: Sur, 1960), 24.
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Junto a este subrayado aparece de su pufio y letra una
nota que dice: «Para el poema sobre Galapagos». Para ese
entonces, «pedropiélago» era ain carne viva, no espuma de
las islas.

Este recorrido nos permite entender que, aunque no
siempre estemos conscientes de ello, la literatura, la musica
y las matematicas, especialmente en el ambito poético, han
tenido una imbricada relacién que no necesariamente pasa
por musicalizar determinado texto o dota de letra a una
cancion; sus correspondencias pueden extenderse hacia fi-
bras constitutivas mas intimas.

Jara Idrovo nos provee de dos elementos clave para
entender precisamente de qué manera influyeron en su
obra Pierre Boulez y Stockhausen, algo que, como se habia
anunciado, no nos habiamos preocupado por desentrafiar.
Adicionalmente, al momento de posicionar su poema como
una obra abierta, nos pone en relacién con la teoria de Eco
que nace también, a su vez, de la influencia de Stockhausen
y Boulez para su desarrollo.
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