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Introducción

�āƪāƗĢŋłāŭ�
ùāķ�ťÖŭÖùŋ̇�

ťũāŭāłŶā�Ƙ�ĕŽŶŽũŋ�
ùā�ķÖŭ�ÖũŶāŭ�ŭŋłŋũÖŭ�

Ƙ�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�
ĿŽŭĢóÖķ

�ĢāłƑāłĢùŋ�Ö�āŭŶÖ�łŽāƑÖ�ťŽðķĢóÖóĢŌł�ùā�Sonocordiȧ�ũāƑĢŭŶÖ�óĢāłŶĤĕĢóÖ�Ƙ�ĿŽŭĢóÖķ�
ùā�ķÖ�1ŭóŽāķÖ�ùā��ũŶāŭ��ŋłŋũÖŭ�ùā�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�ķÖŭ��ũŶāŭ̍�1ł�āŭŶÖ�ŋóÖŭĢŌł̇�
āł�āŭŶā�ƑŋķŽĿāł�āłóŋłŶũÖũ×�ťŽðķĢóÖóĢŋłāŭ�ƑÖũĢÖùÖŭ�ŨŽā�ķŋ�ķķāƑÖũ×ł�Ö�ũāĕķāƗĢŋ-
łÖũ�ŭŋðũā�āķ�ťÖŭÖùŋ̇�āķ�ťũāŭāłŶā�Ƙ�āķ�ĕŽŶŽũŋ�ùā�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ̍�
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RłĢóĢÖĿŋŭ�āķ�ũāóŋũũĢùŋ�óŋł�'Ģāėŋ�
�āłÖķó×ơÖũ̇�ŨŽĢāł�ũāĕķāƗĢŋłÖ�ŭŋðũā�ķÖ�
ĢłóĢùāłóĢÖ�ŨŽā�ĞÖ�ťũŋƑŋóÖùŋ�ķÖ�RłŶāũ-
łāŶ�ùāŭùā�ŭŽŭ�ĢłĢóĢŋŭ�ĞÖŭŶÖ�ķÖ�ÖóŶŽÖķĢ-
ùÖù�āł�ťÖĤŭāŭ�ùāŭÖũũŋķķÖùŋŭ̇�ťũŋóāŭŋ�
ŨŽā� ĞÖ� ŶāłĢùŋ� Žł� ùāŭÖũũŋķķŋ� Ŷāółŋ-
ķŌėĢóŋ� ƑāũŶĢėĢłŋŭŋ̇� óũāÖłùŋ� łŽāƑÖŭ�
ĕŽāłŶāŭ� ùā� óŋĿāũóĢÖķĢơÖóĢŌł� ėķŋðÖ-
ķĢơÖùÖŭ� Ö� ùĢŭťŋŭĢóĢŌł� ùā� ķÖŭ� łŽāƑÖŭ�
ėāłāũÖóĢŋłāŭ̍�1ł�ŭŽ�ÖũŶĤóŽķŋ�̡Âāð˒�Ƙ�
ķÖ�ĿžŭĢóÖ»̇� āķ� ÖŽŶŋũ� ĕĢıÖ� ŭŽ� ÖŶāłóĢŌł�
āł� ķÖ�ƒāð˒�̝āķ� ŶĢťŋ� ùā� RłŶāũłāŶ� ŨŽā�
ŶāłāĿŋŭ� āł� ķÖ� ÖóŶŽÖķĢùÖù̝� ŨŽā� ŶĢā-
łā� óŋĿŋ� ŋðıāŶĢƑŋ� ùāŭóāłŶũÖķĢơÖũ� ķÖ�
RłŶāũłāŶ� óŋł� ķÖ� ÖƘŽùÖ�ùāķ�blockchaiṅ�
ŽłÖ�ėũÖł�ĞāũũÖĿĢāłŶÖ�ŨŽā� āŭŶ×� āł� ķÖ�
ĿĢũÖ�ùā�ķŋŭ�łŽāƑŋŭ�ťũŋùŽóŶŋũāŭ�ĿŽŭĢ-
óÖķāŭ̇�ùĢŭŨŽāũÖŭ�Ƙ�āĿťũāŭÖŭ�ùā�āłŶũā-
ŶāłĢĿĢāłŶŋ̇�Ƙ�ŽłÖ� ĕŽāłŶā� ĢĿťŋũŶÖłŶā�
ťÖũÖ� ķÖ�ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�Ƙ� āķ� óŋłŭŽĿŋ�ùā�
ŭŽŭ� ťũŋùŽóŶŋŭ� ÖũŶĤŭŶĢóŋŭ̍� �āłÖķó×-
ơÖũ�ĿāùĢŶÖ�āł�ŭŽ�ťŽðķĢóÖóĢŌł�ŭŋðũā�ķÖ�
ťũŋùŽóóĢŌł� ĿŽŭĢóÖķ� ķÖŶĢłŋÖĿāũĢóÖłÖ�
ŨŽā̇� ĢłāƑĢŶÖðķāĿāłŶā̇� ķķāƑÖũ×� Ö� ķŋŭ�
ÖũŶĢŭŶÖŭ� Ƙ� ťũŋùŽóŶŋũāŭ� Ö� ĢłóŽũŭĢŋłÖũ�
āł�ķÖ�ÖùŨŽĢŭĢóĢŌł�ùā�ÖóŶĢƑŋŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ̇�
cryptȯ�óŋĿŋ�ĿāùĢŋ�ùā�ƑāłŶÖ�ťÖũÖ�ŭŽŭ�
ŋðũÖŭ�ÖũŶĤŭŶĢóÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�āł�ķŋŭ�ÖŊŋŭ�
ƑāłĢùāũŋŭ̍�

1ł�āķ�ŭāėŽłùŋ�ÖũŶĤóŽķŋ̇�ķÖ�ÖŽŶŋũÖ�
mÖũĤÖ�ùā�ķŋŭ��łėāķāŭ�NāũũāũÖ�ÖłÖķĢơÖ�
āķ�ťũŋóāŭŋ�ùā� óũāÖóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ�ùā� ŭŽ�
ŋðũÖ�ÖóŽŭĿ×ŶĢóÖ�Tiempo, agua y polvȯ�
ŨŽā�óŋłŶŌ�óŋł�ķÖ�óŋķÖðŋũÖóĢŌł�Ƙ�óŋÖŽ-
ŶŋũĤÖ�ùā� ķÖ��Ğ̍�'̍��ùĢłÖ� RơÖũũÖ̇� óŋĿ-
ťŋŭĢŶŋũÖ� ùā� ĿžŭĢóÖ� āķāóŶũŌłĢóÖ̍� 1ł�
āŭŶÖ� ŋðũÖ̇� NāũũāũÖ� łŋŭ� łÖũũÖ� ŭŽ� āƗ-
ťāũĢāłóĢÖ�Öķ� ĢłƑāŭŶĢėÖũ�Ƙ�āƗťķŋũÖũ� ķÖŭ�
ŭŋłŋũĢùÖùāŭ� ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ā� ĢĿÖ-
ėĢłÖũĢŋŭ�ŭŋłŋũŋŭ�ùā�ķÖŭ�óŽķŶŽũÖŭ�ťũā-
óŋķŋĿðĢłÖŭ� ùāķ� 1óŽÖùŋũ� ̝óŋĿŋ� ķÖŭ�
ðŋŶāķķÖŭ�ŭĢķðÖŶŋŭ�Ƙ� ķÖŭ�ŋóÖũĢłÖŭ̇�óŋł-

óāðĢùÖŭ�ŭāėžł�āķ�āłŶŋũłŋ�łÖŶŽũÖķ�ŨŽā�
ƑĢƑĢŌ�óÖùÖ�óŽķŶŽũÖ̝̇�ĿŋùĢĕĢó×łùŋķÖŭ�
Ƙ�óŋĿðĢł×łùŋķÖŭ�óŋł�ķÖŭ�ĞāũũÖĿĢāł-
ŶÖŭ� ŨŽā� łŋŭ� ťũŋťŋũóĢŋłÖ� ÖóŶŽÖķĿāł-
Ŷā� ķÖ�ĿžŭĢóÖ�āķāóŶũŌłĢóÖ�Ƙ� ķÖŭ�łŽāƑÖŭ�
ŶāółŋķŋėĤÖŭ�ùā�ķÖŭ�ÖũŶāŭ�ƑĢŭŽÖķāŭ̍�

!ŋłŶĢłŽÖĿŋŭ�óŋł�̡�āŶũŋŭťāóŶĢ-
ƑÖ�ĞĢŭŶŌũĢóÖ�ùā�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ�āł�FŽÖ-
ƘÖŨŽĢķ»̇� ÖũŶĤóŽķŋ� ŨŽā� łŋŭ� ťũāŭāłŶÖ�
mŋłŭāũũÖŶŶ� ÁāķÖ� ŭŽĿāũėĢĂłùŋłŋŭ� āł�
Žł�ùāŭÖũũŋķķŋ�ĞĢŭŶŌũĢóŋ̇� ťŋķĤŶĢóŋ̇� ŭŋ-
óĢÖķ̇� óŽķŶŽũÖķ� Ƙ� ŶāółŋķŌėĢóŋ� ùā� ėĂłā-
ũŋŭ�ÖũŶĤŭŶĢóŋŭ̟óŽķŶŽũÖķāŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�
óŋĿŋ�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ�Ƙ�āķ�ũÖùĢŋùũÖĿÖ̇�
ťũŋùŽóóĢŋłāŭ� ŨŽā� āũÖł� ŶũÖłŭĿĢŶĢùÖŭ�
āł� ƑĢƑŋ� ťŋũ� ķÖŭ� āĿĢŭŋũÖŭ� ėŽÖƘÖŨŽĢ-
ķāŊÖŭ� ùā� ķÖ� ĂťŋóÖ̍� ÁāķÖ� ŶÖĿðĢĂł� łŋŭ�
ĿŽāŭŶũÖ� ķÖ� ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ�ŨŽā� ŶŽƑĢāũŋł�
āŭŶÖŭ� ťũŋùŽóóĢŋłāŭ� ũÖùĢÖķāŭ� ŨŽā� Ģł-
óĢùĢāũŋł�āł�āķ� ŶũÖðÖıŋ�ťÖũÖ�āķ�ėũāĿĢŋ�
ÖóŶŋũÖķ�ùā�ķÖ�óĢŽùÖù�Ƙ�ťÖũÖ�ķĢðũāŶĢŭŶÖŭ�
óŋĿŋ�NŽėŋ�Áāũłāķ̇� `ŋŭĂ�FŽāũũÖ�!Öŭ-
ŶĢķķŋ̇�āłŶũā�ŋŶũŋŭ̍�dÖ�ÖŽŶŋũÖ�ũāĕķāƗĢŋłÖ�
ĕĢłÖķĿāłŶā� ŭŋðũā� āķ� ũāŭóÖŶā� ùā� āŭŶŋŭ�
ėĂłāũŋŭ� ũÖùĢÖķāŭ� óŋĿŋ� ĞāũũÖĿĢāłŶÖŭ�
ťÖũÖ�ŭÖķƑÖėŽÖũùÖũ�łŽāŭŶũÖŭ�ŶũÖùĢóĢŋ-
łāŭ�ŋũÖķāŭ�ťÖŶũĢĿŋłĢÖķāŭ̍�

dÖ� óŽÖũŶÖ� ťŽðķĢóÖóĢŌł̇� ùā� �Öðķŋ�
�ķðāũŶŋ� FĢķ̇� łŋŭ� ťũāŭāłŶÖ� ŭŽ� Öł×ķĢŭĢŭ�
ÖũĿŌłĢóŋ� Ƙ�ĿāķŌùĢóŋ� ùā� ķÖ� ŋðũÖ�Un-
certaintẏ� ùāķ� óŋĿťŋŭĢŶŋũ� ƑāłāơŋķÖ-
łŋ̟āŭŶÖùŋŽłĢùāłŭā� 1ùƒÖũù� �ĢĿŋł̍�
1ł� āŭŶā� Öł×ķĢŭĢŭ� ĿŽŭĢóÖķ̇� FĢķ� ĿāùĢŶÖ�
ŭŋðũā�ŶŋùÖŭ�ķÖŭ�ĢłĕķŽāłóĢÖŭ�Ƙ�ŶĂółĢóÖŭ�
ĿŽŭĢóÖķāŭ� ŨŽā� āķ� óŋĿťŋŭĢŶŋũ� óŋłŭĢ-
ùāũŌ�ťÖũÖ�āķ�ùāŭÖũũŋķķŋ�ùā�ķÖ�ŋðũÖ̇�āł-
Ŷũā�ķÖŭ�ŨŽā�ĿāłóĢŋłÖ�āķ�Žŭŋ�ùāķ�ĿĢłĢ-
ĿÖķĢŭĿŋ̇� ķÖ�ĿŋùŽķÖóĢŌł�ĿĂŶũĢóÖ�Ƙ� ķÖ�
ÖũĿŋłĤÖ� ā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŋłāŭ� ùāķ� jazz̍�
�ÖũÖ� āŭŶā� Öł×ķĢŭĢŭ̇� FĢķ� óŋłŶŌ� óŋł� āķ�
ÖťŋũŶā�ùāķ�óŋĿťŋŭĢŶŋũ̇�ŨŽĢāł� ķā�ťũŋ-
ťŋũóĢŋłŌ� ķÖŭ� ťÖũŶĢŶŽũÖŭ� ĕĤŭĢóÖŭ� Ƙ� ùĢ-
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ėĢŶÖķāŭ̇� āķ� ÖŽùĢŋ� āƗóķŽŭĢƑŋ�ùā� ķÖ� ŋðũÖ�
ĢłŶāũťũāŶÖùÖ�ťŋũ�āķ�ťũŋťĢŋ�ÖŽŶŋũ�Ƙ�ŽłÖ�
āłŶũāƑĢŭŶÖ̇�ũāóŽũŭŋŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�ŨŽā�
āłũĢŨŽāóāł�āŭŶÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł̍�

1ł�łŽāŭŶũÖ�ŭāóóĢŌł�ùā�ťÖũŶĢŶŽũÖŭ�
āłóŋłŶũÖũ×ł�ùŋŭ�ŋðũÖŭ�ùā�ĢłŶāũĂŭ̍�Pa-
ralelo a confirmaṙ� ùā� ķÖ� óŋĿťŋŭĢŶŋũÖ�
!āóĢķĢÖ� �āũāƘũÖ̇� ŨŽĢāł� łŋŭ� ťũāŭāłŶÖ�
ŽłÖ� óũāÖóĢŌł� ťÖũÖ� ťāũóŽŭĢŌł� ŭĢłĕŌ-
łĢóÖ� āł� ķÖ� ŨŽā� ķÖ� āƗťķŋũÖóĢŌł� ùā� ķÖŭ�
óŽÖķĢùÖùāŭ�ùāķ�ŭŋłĢùŋ�ťũāƑÖķāóā�óŋĿŋ�
ťũŋŶÖėŋłĢŭŶÖ̍��ÖũÖķāķÖĿāłŶā̇��āũāƘũÖ�
ķā� ŋŶŋũėÖ� óĢāũŶÖ� ķĢðāũŶÖù� Öķ� ĢłŶĂũťũā-
Ŷā� ťÖũÖ� āķ� ùĢŭĕũŽŶā̍� �ŋũ� ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇� āķ�
óŋĿťŋŭĢŶŋũ� �łùũĂŭ� �ũÖóāũŋ� ÖťŽāŭŶÖ�
Ö� ķÖŭ� ŭŋłŋũĢùÖùāŭ� ÖłùĢłÖŭ� Ƙ� āóŽÖŶŋ-
ũĢÖłÖŭ̇�ťũāŭāłŶÖłùŋ� ķÖ�ŋðũÖ�Tus ojoṡ�
óŋł�ũĢŶĿŋ�ùā�ƘŽĿðŋ�ťÖũÖ�Žł�ĕŋũĿÖŶŋ�
ùā� Ƒŋơ̇� ùŋŭ� ėŽĢŶÖũũÖŭ̇� ðÖıŋ� ùā� óĢłóŋ�
óŽāũùÖŭ̇�óĞÖıóĞÖŭ�Ƙ�ðŋĿðŋ̍���

DĢłÖķĿāłŶā̇� āł� łŽāŭŶũÖ� ŭāó-
óĢŌł� ̡DŽāũÖ� ùā� Ŷŋłŋ»̇� �łėĢā� dŽóĤÖ�
!ŋðŋŭ��ĢėŽÖƑā�łŋŭ�ťũāŭāłŶÖ�Žł�ÖũŶĤ-
óŽķŋ�ŭŋðũā� ķÖ�łŽāƑÖ�ťũŋťŽāŭŶÖ�ĿŽŭĢ-
óÖķ� ùāķ� ÖũŶĢŭŶÖ� ŽũðÖłŋ� �ĢāũÖ̍� 1ł� āŭŶÖ�
ťŽðķĢóÖóĢŌł̇� ķÖ� ÖŽŶŋũÖ� łŋŭ� ĿŽāŭŶũÖ�
ķÖŭ� ĢłĕķŽāłóĢÖŭ� ĿŽŭĢóÖķāŭ̇� ŭŋóĢÖķāŭ�
Ƙ� óŽķŶŽũÖķāŭ� ŨŽā� āķ� ÖũŶĢŭŶÖ� óŋłŭĢùāũŌ�
ťÖũÖ�ùāŭÖũũŋķķÖũ�ŭŽ�łŽāƑŋ�×ķðŽĿ�ùā-
łŋĿĢłÖùŋ�La última fiestȧ�āķÖðŋũÖùŋ�
Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ŽłÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�ŽũðÖłÖ�ŨŽā�
āłóÖùāłÖ�óÖùÖ�ŽłÖ�ùā�ķÖŭ�ŋðũÖŭ�ùā�ķÖ�
ťũŋùŽóóĢŌł̍�����

̋'ĢŭĕũŽŶā�ùā�ķÖ�ķāóŶŽũÖ̉
�

?«s¿ź�²«�¬�Î�ãźsÃÉ¿²
Coordinador editorial

Revista Sonocordia   
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Âāð˒�Öłù�ĿŽŭĢó̆
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L�ÃÎ«�¬
Hace ya algunos años el Internet ha estado transformándose hacia un espacio de 
descentralización de la información; con la tecnología del blockchain se han podido 
desarrollar entornos descentralizados y herramientas como las criptomonedas y los 
NFT. En este artículo se expone y reflexiona cómo esta nueva generación del Internet 
se relaciona con la música, su producción, su distribución y su consumo. 
Is¥s~¿sÃź�¥s×�ŗźweb3, Internet, industria musical, NFT
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�~ÃÉ¿s�Éź
For some years now, the Internet has 
been transforming itself towards a spa-
ce for the decentralization of information. 
With blockchain technology, it has been 
possible to develop decentralized envi-
ronments and tools such as cryptocurren-
cies and NFTs. This article exposes and 
reflects on how this new generation of the 
Internet is related to music, its production, 
its distribution, and its consumption.
0�ÞØ²¿�Ãŗ web3, internet, music industry, 
NFT

Introducción

ÁĢƑĢĿŋŭ�ŽłÖ�łŽāƑÖ� āŶÖťÖ�ùāķ� RłŶāũłāŶ̆�
ķÖ�ƒāð˒̇�Žł�RłŶāũłāŶ�ŨŽā�ŭā�ŭĢėŽā�ùāŭÖ-
ũũŋķķÖłùŋ�ũ×ťĢùÖĿāłŶā�ĿĢāłŶũÖŭ�ƑÖũĢÖŭ�
ĢłùŽŭŶũĢÖŭ�ĢłŶāłŶÖł�ÖƑÖłơÖũ�Ö�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�
ƑāķŋóĢùÖù̍�1ķ�Öóóāŭŋ�Ö�ķÖ��āù�Ƙ�ķÖ�Öùŋť-
óĢŌł� ùā� łŽāƑÖŭ� ŶāółŋķŋėĤÖŭ� łŽłóÖ� ĞÖł�
ŭĢùŋ� ŶÖł� ũ×ťĢùÖŭ� óŋĿŋ� ÖĞŋũÖ̍� 1ł� ŭŽŭ�
ĢłĢóĢŋŭ̇� āķ� read-only interneṫ� ŋ� āķ� ː̍ˏ̇�
āũÖ� Žł� RłŶāũłāŶ� ùā� ķāóŶŽũÖ̇� ĕŽāłŶā� ùā�
ĢłĕŋũĿÖóĢŌł� ā� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł� Öķ� ŨŽā� āķ�
ŽŭŽÖũĢŋ�łŋũĿÖķ�āłŶũÖðÖ�ťÖũÖ�óŋłŭŽĿĢũ�
óŋłŶāłĢùŋ�āł�ŶāƗŶŋ̇�ĢĿ×ėāłāŭ�Ƙ�FRD̍�dÖ�
ŶāółŋķŋėĤÖ� łŋŭ� ťāũĿĢŶĤÖ� Ŷāłāũ� Žł�ƪŽıŋ�
ùā�ùÖŶŋŭ�ùā�˔˕�Ĵðťŭ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùā� ķÖ� óŋ-
łāƗĢŌł�ùāķ� ŶāķĂĕŋłŋ̍�dŋŭ� ķāóŶŋũāŭ� ıŌƑā-
łāŭ�ťŽāùāł�āłŶũÖũ�Ö�ÂÖƘðÖóĴ�mÖóĞĢłā�
Ƙ� āƗťķŋũÖũ� Žł� ťŋóŋ̒� ťÖũÖ� ķŋŭ�millenials�
óŋłŶāĿťŋũ×łāŋŭ̇� ũāóŽāũùāł� 1łóÖũŶÖ̇�
�ķŶÖÁĢŭŶÖ̇� ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�ŭĢŶĢŋŭ�ùā�ÈÖĞŋŋ�
ŋ�ÖķėŽłÖ�ŨŽā�ŋŶũÖ�ũŽĢłÖ�ùĢėĢŶÖķ�ùā�ƩłÖ-
ķāŭ�ùāķ�ŭĢėķŋ�ÇÇ̍

dÖ�ƒāð�ˑ ̍ˏ̇�óŋłŋóĢùÖ�óŋĿŋ�ķÖ�inter-
pretative�web�ŋ�social weḃ�āŭ�Žł�RłŶāũ-
łāŶ�ùā�ķāóŶŽũÖ�Ƙ�āŭóũĢŶŽũÖ�̛read & write)̒�
Žł� āŭťÖóĢŋ� ĢłŶāũÖóŶĢƑŋ� ùŋłùā� ŶÖĿðĢĂł�
óŋłƑĢƑā�óŋłŶāłĢùŋ�óũāÖùŋ�ťŋũ�ķŋŭ�ŽŭŽÖ-
ũĢŋŭ�ùāķ�Âŋũķù�ÂĢùā�Âāð̇�ðķŋėŭ̇�óŽÖũŶŋŭ�
ùā�óĞÖŶ̇�ƒĢĴĢŭ̇�ť×ėĢłÖŭ�ƒāð�ťāũŭŋłÖķāŭ�
Ƙ�ùŋłùā�āłóŋłŶũÖĿŋŭ�ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�āŭ-
ťÖóĢŋŭ� ùāùĢóÖùŋŭ� Ö� ķÖ�ĿžŭĢóÖ̍� ÈÖ� āł� āķ�
ŭĢėķŋ�ÇÇṘ�ŭĢŶĢŋŭ�óŋĿŋ�mƘŭťÖóā�ŭā�óŋł-
ƑĢāũŶāł�āł�Žł�āŭťÖóĢŋ�ťũāùĢķāóŶŋ�ťÖũÖ�ķÖ�
ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�Ƙ�ĿāũóÖùāŋ�ùā�ĿžŭĢóÖ�Ģł-
ùāťāłùĢāłŶā̍�

�ķ�ťũĢłóĢťĢŋ�ùāķ�ŭĢėķŋ�ķķāėÖ�ķÖ�ðÖł-
ùÖ�ÖłóĞÖ̇�óŋł�ƑāķŋóĢùÖùāŭ�ŨŽā�łŋŭ�ťāũ-
ĿĢŶāł�óŋĿťÖũŶĢũ�ùÖŶŋŭ�ùā�ĿÖłāũÖ�Ŀ×ŭ�
ũ×ťĢùÖ̇�ťāũŋ�Öžł�ĢłŭŽƩóĢāłŶā�ťÖũÖ�ŭŽðĢũ�
Ƙ�ðÖıÖũ�ĿžŭĢóÖ�ùā� ķÖ�óÖķĢùÖù�ùā�Žł�!'̇�
āķ�ĕŋũĿÖŶŋ�ĕĤŭĢóŋ�ŨŽā�Öžł�ťũāùŋĿĢłÖðÖ�
Ö�ťũĢłóĢťĢŋŭ�ùā�ķŋŭ�ÖŊŋŭ�ˑˏˏˏ�̛āł�dÖŶĢ-
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łŋÖĿĂũĢóÖ�āũÖ�Žł�ĿāũóÖùŋ�ùā�ùĢŭóŋŭ�ķā-
ėÖķāŭ�Ƙ�ùā�óŋťĢÖŭ�ťĢũÖŶÖŭ̜̍�dÖ�ŭŋķŽóĢŌł̆�
ŽŶĢķĢơÖũ�Žł�ĕŋũĿÖŶŋ�óŋĿťũĢĿĢùŋ�ùā�ÖŽ-
ùĢŋ�ťÖũÖ�ŭŽ� ĕ×óĢķ� ŶũÖłŭĕāũāłóĢÖ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�
ùāķ�RłŶāũłāŶ̒�āķ�Ŀť˒�ÖėÖũũÖ�óÖðĢùÖ�Ƙ�ŭā�
óŋłƑĢāũŶā�āł�āķ�ĕŋũĿÖŶŋ�ťũāùĢķāóŶŋ�ťÖũÖ�
āķ� ÖŽùĢŋ� āł� ķÖ� ƒāð̍� �ķ� ĿĢŭĿŋ� ŶĢāĿťŋ̇�
łÖóāł� ķŋŭ� ŭāũƑĢóĢŋŭ� �ˑ�� ̛peer to peer̜�
ùā� ŶũÖłŭĿĢŭĢŌł� ùā� ùÖŶŋŭ̍� �ũŋėũÖĿÖŭ�
ŨŽā� óŋũũĤÖł� ùāłŶũŋ� ùā� ķÖ� óŋĿťŽŶÖùŋ-
ũÖ�Ƙ�ťāũĿĢŶĤÖł�óŋĿťÖũŶĢũ�óŋł�āķ�ĿŽłùŋ�
óŽÖķŨŽĢāũ� ÖũóĞĢƑŋ� ùā� ŶāƗŶŋ̇� ĢĿÖėāł� ŋ�
ÖŽùĢŋ̒�āũÖł�ķŋŭ�ťũāĕāũĢùŋŭ�ťÖũÖ�āķ�ĢłŶāũ-
óÖĿðĢŋ�ùā�ťŋũłŋėũÖĕĤÖ̇�ťāķĤóŽķÖŭ�Ƙ�Ŀž-
ŭĢóÖ̍�pÖťŭŶāũ̇�Žłŋ�ùā�ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�Ƙ�Ŀ×ŭ�
ĕÖĿŋŭŋŭ̇�ŭā�óŋłƑĢũŶĢŌ�āł�āķ�ĕÖƑŋũĢŶŋ�ťÖũÖ�
óŋĿťÖũŶĢũ�ĿžŭĢóÖ̇�ŨŽā̇�ùāŭťŽĂŭ�ƑÖũĢÖŭ�
ðÖŶÖķķÖŭ� ķāėÖķāŭ� óŋł�māŶÖķķĢóÖ̇� 'ũ̍� 'ũā�
Ƙ�ķÖŭ�ėũÖłùāŭ�ùĢŭŨŽāũÖŭ̇�ŶāũĿĢłÖũŋł�ķĢ-
ŨŽĢùÖłùŋ� ķÖ� āĿťũāŭÖ̍� 1ł� ķÖ� ÖóŶŽÖķĢùÖù�
ŭŽ�łŋĿðũā�ŭā�ĞÖ�ũāŽŶĢķĢơÖùŋ�āł�Žł�łŽā-
Ƒŋ�ŭāũƑĢóĢŋ�ùā�streaming̍

�ŭĢĿĢŭĿŋ̇�ŭŽũėĢāũŋł�ƑÖũĢŋŭ�ŭāũƑĢ-
óĢŋŭ��ˑ��óŋĿŋ�dĢĿāÂĢũā�Ƙ�bÖơÖÖ�Ƙ�ŭā�ùā-
ŭÖũũŋķķŌ�Žł�łŽāƑŋ�ĕŋũĿÖŶŋ�ùā�óŋĿťÖũŶĢ-
óĢŌł�ùā�ÖũóĞĢƑŋŭ�Ŀ×ŭ�ùāŭóāłŶũÖķĢơÖùÖ̇�āķ�
ťũŋŶŋóŋķŋ��ĢŶ¦ŋũũāłŶ�̛óŋł�Žł�software�Ƙ�
Žł�ÖũóĞĢƑŋ�ŨŽā�ťāŭÖ�Žłŋŭ�ťŋóŋŭ�Ĵðŭ�ťŽā-
ùāŭ�Öóóāùāũ�Ö�seeders�ŨŽā�ÖķĢĿāłŶÖũ×ł�ķÖ�
ùāŭóÖũėÖ� ùāķ� ÖũóĞĢƑŋ� ŭāķāóóĢŋłÖùŋ̜̍� ��
āŭŶŋŭ� ÖũóĞĢƑŋŭ� ùā� āƗŶāłŭĢŌł� ̍ŶŋũũāłŶ� ŭā�
ķŋŭ�āłóŋłŶũÖðÖ�óŋł�ðŽŭóÖùŋũāŭ�āŭťāóĢÖ-
ķĢơÖùŋŭ�óŋĿŋ��ĢũÖŶā��ÖƘ̍�

!ŋł� ķÖ� ÖĿťķĢÖóĢŌł�ùā� ķÖ� ƑāķŋóĢùÖù�
ùāķ�RłŶāũłāŶ�ŶÖĿðĢĂł�ŭā�ĞĢóĢāũŋł�ĕÖĿŋ-
ŭÖŭ�ķŋŭ�ŭāũƑĢùŋũāŭ�āł�ķÖ�łŽðā̇�óŋł�ķŋŭ�ŨŽā�
ŭā�ťŽāùā�Öóóāùāũ�Ö�ķŋŭ�ÖũóĞĢƑŋŭ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�
ùā�Žł�ŭŋķŋ�āłķÖóā�Ƙ�ťÖėÖũ�ŽłÖ�ŭŽðŭóũĢť-
óĢŌł�ťÖũÖ�Ŷāłāũ�ŽłÖ�ƑāķŋóĢùÖù�ùā�ùāŭóÖũ-
ėÖ�Ŀ×ŭ� ũ×ťĢùÖ̍� dÖ�Ŀ×ŭ� ĕÖĿŋŭÖ� āŭ�mā-
ėÖŽťķŋÖù̇�ŶÖĿðĢĂł�āłƑŽāķŶÖ�āł�ėũÖłùāŭ�
ťũŋðķāĿÖŭ�ķāėÖķāŭ�óŋł�ķÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ�ùā�ķÖ�
ĿžŭĢóÖ�Ƙ�āķ�óĢłā̍�¦ŋùŋŭ�āŭŶŋŭ�ĿĂŶŋùŋŭ�Ƙ�

ŋŶũŋŭ� ùā� �ˑ�� ĞÖł� ŭĢùŋ�ĿŽƘ� óŋłŶũŋƑāũ-
ŭĢÖķāŭ�āł�ķÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ�ĿŽŭĢóÖķ̒�ŭā�óŋłƑĢũ-
ŶĢāũŋł�āł�āķ�ťũĢĿāũ�ĿŋŶŋũ�ùā�ķÖ�ťĢũÖŶāũĤÖ�
ùĢėĢŶÖķ�Ƙ�ŭā�ĞĢóĢāũŋł�ĿŽƘ�óŋŭŶŋŭÖŭ�ťÖũÖ�ķÖ�
ĢłùŽŭŶũĢÖ̇�ŭĢł�ŶŋĿÖũ�āł�óŽāłŶÖ�ķÖ�ùĢŭóŽ-
ŭĢŌł�ĂŶĢóÖ�ùāķ�óÖŭŋ̍

1ł� 1óŽÖùŋũ̇� ùŽũÖłŶā� āŭŶā� ŶĢāĿťŋ�
ķÖ�ťĢũÖŶāũĤÖ�ĕĤŭĢóÖ�ŭā�āƗťÖłùĢŌ̍�!ŋĿŋ�ķÖ�
ƑāłŶÖ�ùā�ùĢŭóŋŭ�̡ŋũĢėĢłÖķāŭ̢�ùāóÖƘŌ̇�ŭā�
ƑāĤÖ� óāũũÖũ� ŶĢāłùÖ� ŶũÖŭ� ŶĢāłùÖ̍� 1ķ� ùĢŭó-
ĿÖł�ùāıŋ� ùā� ŭāũ�hip� Ƙ� āķ�Ŀť˒�ťŋũŶÖðķā�
ŋ�āķ�Ģ�ŋù�āũÖł�ķÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�āŭóŽóĞÖũ�Ƙ�
óŋłŭŽĿĢũ�ĿžŭĢóÖ̇�ĿŽóĞÖŭ�Ƒāóāŭ�óÖũėÖ-
ùÖ�ùā�ĿĢķāŭ�ùā�óÖłóĢŋłāŭ�ťĢũÖŶāÖùÖŭ�ùā�
ðÖıÖ�óÖķĢùÖù̍�1ł�āķ�ťÖĤŭ�ĞŽðŋ�ŽłÖ�óžŭťĢ-
ùā�ùā�āŭŶÖ�̡ťĢũÖŶāũĤÖ� ĕÖóŶŽũÖùÖ̢̇�ùŋł-
ùā�ŭā�ťŋùĤÖ�óŋĿťũÖũ�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�ťāķĤóŽķÖŭ�
ťĢũÖŶÖŭ�Ƙ�ŭā�ũāóĢðĤÖ�ŽłÖ�ĕÖóŶŽũÖ�ŋ�ũāóĢðŋ̒�
ķÖĿāłŶÖðķāĿāłŶā̇�łŋ�Ğā�āłóŋłŶũÖùŋ�Žł�
āŭŶŽùĢŋ� óŽÖłŶĢŶÖŶĢƑŋ� ũāÖķ� ŭŋðũā� āķ� ĢĿ-
ťÖóŶŋ�ŨŽā�ŶŽƑŋ�Ö�ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ�Ƙ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�
ķŋóÖķāŭ̍� �óóĢŋłāŭ� ùā� ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ� ķŋóÖķ̇�
ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ� Ƙ� ťŋŭĢðķāĿāłŶā� āķ� óŌĿŋ�
óŋłŭŽĿĢĿŋŭ�ĿžŭĢóÖ�ÖĞŋũÖ̇�ĞÖł�ķŋėũÖ-
ùŋ� ŨŽā� ÖóŶŽÖķĿāłŶā� ķÖ� ťĢũÖŶāũĤÖ� ĕĤŭĢóÖ�
ŭāÖ�ĿŽóĞŋ�Ŀ×ŭ� ðÖıÖ̍� �ŋũ� āķ� ķÖùŋ� ùā� ķÖ�
ĿžŭĢóÖ̇�ķÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ�ùā�ķÖ�ŶāółŋóŽĿðĢÖ�
āóŽÖŶŋũĢÖłÖ�ŭā�ÖùÖťŶŌ�ťÖũÖ�ŨŽā�ķŋŭ�āŭ-
ťÖóĢŋŭ� ùā� ťĢũÖŶāũĤÖ� ĕŽāũÖł� ťÖũŶā� ùā� ŭŽ�
ĿāũóÖùāŋ̍�

��ùĢĕāũāłóĢÖ�ùā�ķŋŭ�óÖłŶÖłŶāŭ�ùā�ķÖ�
ĿžŭĢóÖ�łÖóĢŋłÖķ�ŨŽā�óŽķťÖł�Ö�ķÖ�ťĢũÖŶā-
ũĤÖ�ĿŽŭĢóÖķ�ťŋũ�āķ�ùāóķĢƑā�ùā�āŭŶā�ŶĢťŋ�ùā�
ĿžŭĢóÖ̇� ķŋŭ� óÖłŶÖłŶāŭ� ùā� ŶāółŋóŽĿðĢÖ�
óŋłŭĢùāũÖł� ķÖ� ƑāłŶÖ� ùā� ùĢŭóŋŭ� ťĢũÖŶÖŭ�
óŋĿŋ�Žł�ĿāùĢŋ�ùā�ťũŋĿŋóĢŌł�ťÖũÖ�ŋð-
Ŷāłāũ�̡ťāùĢùŋŭ�Ƙ�óŋłŶũÖŶŋŭ̢̇�ƘÖ�ŨŽā�āķ�
ťžðķĢóŋ�ŨŽā�ķŋŭ�óŋłŶũÖŶÖ�ŶĢāłā�ķÖ�ŋťŋũ-
ŶŽłĢùÖù� ùā� āŭóŽóĞÖũ� ŭŽŭ� łŽāƑÖŭ� óÖł-
óĢŋłāŭ�ťŋũ�āķ�óŋŭŶŋ�ùā�Žł�ùŌķÖũ̍�̛Âŋłė̇�
ˑˏː˖̜

�� ĕĢłÖķāŭ� ùā� ķÖ� ťũĢĿāũÖ� ùĂóÖùÖ�
ùāķ�ŭĢėķŋ�ÖťÖũāóāł�łŽāƑÖŭ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖŭ�
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ùāùĢóÖùÖŭ�Ö�ķÖ�ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�ùā�ĿžŭĢóÖ̇�
óŋĿŋ��ŋŽłù!ķŋŽù�Ƙ��ťŋŶĢĕƘ̇�ŭĢāłùŋ�ķÖ�
ťũĢĿāũÖ�ķÖ�ŨŽā�ŭā�óÖŶÖťŽķŶŌ�Öķ�óŋłƑāũ-
ŶĢũŭā�āł�Žł�āŭťÖóĢŋ�ùā�ùāŭóŽðũĢĿĢāłŶŋ�
ĿŽŭĢóÖķ�ťÖũÖ� ķŋŭ� óŋłŭŽĿĢùŋũāŭ�Ƙ�ŽłÖ�
ťķÖŶÖĕŋũĿÖ�ùā�ĕ×óĢķ�Öóóāŭŋ�ťÖũÖ�ķŋŭ�Öũ-
ŶĢŭŶÖŭ̍�'āłŶũŋ�ùā�āŭŶÖ�óÖŶāėŋũĤÖ� Ŷāłā-
Ŀŋŭ� ŋŶũŋŭ� āıāĿťķŋŭ� óŋĿŋ� �Öłù!ÖĿť�
Ƙ��āÖŶťŋũŶ̍��ŋũ�āķ�ŋŶũŋ�ķÖùŋ̇�ŶāłāĿŋŭ�Ö�
ķŋŭ�ŭāũƑĢóĢŋŭ�ùā�streaming�óŋł�Žł�Ŀŋ-
ùāķŋ�ùā�łāėŋóĢŋ�ùĢĕāũāłŶā̇�āłĕŋóÖùŋ�āł�
Žł�óÖŶ×ķŋėŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ùā� ķÖŭ�ùĢŭŨŽāũÖŭ̍�
1ł� 1óŽÖùŋũ� ŶāłāĿŋŭ� �ťŋŶĢĕƘ̇� �ťťķā�
mŽŭĢó̇��ĿÖơŋł�mŽŭĢó̇�¦ĢùÖķ̇�'āāơāũ̇�
!ķÖũŋ�mžŭĢóÖ̇� ÈŋŽ¦Žðā�mŽŭĢó̍� 1ł� Öķ-
ėŽłÖŭ� ùā� āŭŶÖŭ� ťķÖŶÖĕŋũĿÖŭ� ŭā� ťŽāùā�
āŭóŽóĞÖũ�ĿžŭĢóÖ� ùā�ĿÖłāũÖ� ̡ėũÖŶŽĢ-
ŶÖ̢̇�óŋł�ŽłÖ�ÖƑÖķÖłóĞÖ�ùā�óŋĿāũóĢÖķāŭ�
Ƙ� Ŀāłŋŭ� ĞāũũÖĿĢāłŶÖŭ� ùā� ťāũŭŋłÖķĢ-
ơÖóĢŌł̍��

��ķÖ�ƒāð�ˑ̍ˏ�ŶÖĿðĢĂł�ŭā�ķÖ�ũāóŋłŋ-
óā�ťŋũ�āķ�Žŭŋ�ùā�big data�ťÖũÖ�ĿāũóÖùāŋ�
ĕŋóÖķĢơÖùŋ̇�ŨŽā�łŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�āƗŶũÖŊŋ�ťÖũÖ�
ķÖ� ĿžŭĢóÖ̆� ķŋŭ� óŋĿāũóĢÖķāŭ� Ƙ� playlists�
ũāóŋĿāłùÖùŋŭ� ùā� �ťŋŶĢĕƘ̇� ŭŽėāũāłóĢÖŭ�
ĿŽŭĢóÖķāŭ�Ƙ� óŋĿāũóĢÖķāŭ�ùā�ÈŋŽ¦Žðā�ŋ�
ķŋŭ�fanpages�ŭŽėāũĢùŋŭ�Ƙ�óŋĿāũóĢÖķāŭ�ùā�
DÖóāðŋŋĴ�łŋ�ŭŋł�Öķ�ÖơÖũ�łĢ�ťŋũ�óŋĢłóĢ-
ùāłóĢÖ̇�ťāũŋ�āŭŋ�āŭ�Öķėŋ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ƘÖ�ŭā�
āŭ�óŋłŭóĢāłŶā̍�1ŭŶā�RłŶāũłāŶ�āŭ�Žł�āŭťÖ-
óĢŋ� óāłŶũÖķĢơÖùŋ�ťŋũ� Žł� ťŽŊÖùŋ�ùā� ėĢ-
ėÖłŶāŭ� óŋũťŋũÖóĢŋłāŭ� ŨŽā� ùŋĿĢłÖł� Žł�
ėũÖł�ťŋũóāłŶÖıā�ùāķ� óŋĿāũóĢŋ�Ƙ� óŋĿŽ-
łĢóÖóĢŋłāŭ̆� māŶÖ̇� �ĿÖơŋł̇� mĢóũŋŭŋĕŶ̇�
Fŋŋėķā̇�āŶó̍�

1ŭŶÖ� óāłŶũÖķĢơÖóĢŌł� ùā� ùÖŶŋŭ� Ƙ�
óŋłŶāłĢùŋ� āł� āŭŶā� ťŽŊÖùŋ� ùā� āĿťũā-
ŭÖŭ�āŭ� ķŋ�ŨŽā�ÖķĢĿāłŶÖ�āķ� ĢĿťŽķŭŋ�ťÖũÖ�
ķÖ�óũāÖóĢŌł�ùā�ŶāółŋķŋėĤÖŭ�ùāŭóāłŶũÖķĢ-
ơÖùÖŭ̇�ŨŽā�ùÖ�ťÖŭŋ�Öķ�ĕŽŶŽũŋ�ùāķ�RłŶāũ-
łāŶ̍�1ŭŶÖ�ŭĢėŽĢāłŶā�ĕÖŭā�̝ŨŽā�ŭĢėŽā�āł�
ùāŭÖũũŋķķŋ̇�ťāũŋ�óŋł�Žł�ťŋóŋ�ùā�āŭóāť-
ŶĢóĢŭĿŋ̝� āŭ� ķÖ� ƒāð˒̇� ķķÖĿÖùŋ� ÖŭĤ� ťŋũ�

FÖƑĢł�Âŋŋù̍ː� dÖ� ťũĢłóĢťÖķ� ĢùāÖ� ùā� ŽłÖ�
ƒāð˒� āŭ� Žł� RłŶāũłāŶ� ùāŭóāłŶũÖķĢơÖùŋ̇�
ðÖŭÖùŋ� āł� ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ�ùāķ�blockchain̍�
ł�āóŋŭĢŭŶāĿÖ�online�ùŋłùā�ķŋŭ�ùŽāŊŋŭ�
ŭŋł�ķŋŭ�ŽŭŽÖũĢŋŭ̇�ŭĢł�łāóāŭĢŶÖũ�ŽłÖ�ėũÖł�
óŋũťŋũÖóĢŌł� ťŋũ� ùāŶũ×ŭ̍� 1ĕāóŶĢƑÖĿāł-
Ŷā̇�āķ�blockchain�āŭ�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�ŶāółŋķŋėĤÖ�
āł�ķÖ�ŨŽā�ĕŽłóĢŋłÖł�ķÖŭ�óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ�
ťāũŋ� ťŽāùā� ŭāũ� ŽŶĢķĢơÖùŋ� ťÖũÖ� ŽłÖ� ùĢ-
ƑāũŭĢùÖù� ùā� ÖťķĢóÖóĢŋłāŭ̒� āłŶũā� āķķÖŭ̆�
pD¦�Ƙ�ƩłÖłơÖŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ�ùāŭóāłŶũÖķĢơÖ-
ùÖŭ�̛'āDĢŭ̜̍�

2²Ãź9�UźÞź�¥źs¿É�

dŋŭ�non-fungible tokens ŭŋł�̡óŋĿŋ�Žł�
óāũŶĢƩóÖùŋ�ùā�ÖŽŶāłŶĢóĢùÖù�ùā�Žł�ŋðıā-
Ŷŋ̇�ũāÖķ�ŋ�ƑĢũŶŽÖķ̍�1ķ�ÖũóĞĢƑŋ�ùĢėĢŶÖķ�žłĢóŋ�
ŭā�ÖķĿÖóāłÖ�āł�ŽłÖ�ũāù�ùā�blockchaiṅ�āķ�
ĿĢŭĿŋ�ŨŽā�ƑāũĢƩóÖ�óŽÖķŨŽĢāũ�óÖĿðĢŋ�ùā�
ťũŋťĢāùÖù�Ƙ� ũāėĢŭŶũŋ� āł�ŽłÖ� ũāù�ĿŽł-
ùĢÖķ�ťžðķĢóÖ̢ˑ̍�1ŭŶŋŭ�pD¦̇�āł�ŭŽ�ĿÖƘŋ-
ũĤÖ̇�ŭŋł�ÖŭŋóĢÖùŋŭ�óŋł�ÖũóĞĢƑŋŭ�ùĢėĢŶÖ-
ķāŭ� óŋĿŋ� ĢĿ×ėāłāŭ̇� ĢķŽŭŶũÖóĢŋłāŭ̇�gifṡ�
ƑĢùāŋŭ�Ƙ�ÖŽùĢŋ̍��ķėŽĢāł�ťŽāùā�óŋĿťũÖũ�
Žł�pD¦�ùā�ŽłÖ� ĢĿÖėāł�ùĢėĢŶÖķ� Ƙ� ŋðŶā-
łāũ�āŭŶā�óāũŶĢƩóÖùŋ�ùā�ťũŋťĢāùÖù�ùā� ķÖ�
ĢĿÖėāł̇�ťāũŋ�łŋ�ŭŽ�ťũŋťĢāùÖù� ĢłŶāķāó-
ŶŽÖķ̍�1ł�ķÖŭ�ÖũŶāŭ�ƑĢŭŽÖķāŭ̇�ťŋũ�āıāĿťķŋ̇�
āŭŶŋ�ŭā�óŋłƑĢũŶĢŌ�āł�ŽłÖ�ĕŋũĿÖ�ùā�óāũ-
ŶĢƩóÖũ�ťũŋťĢāùÖù�ùā�ŋðũÖŭ�ùā�ÖũŶā�ùĢėĢ-
ŶÖķāŭ̍� dÖ� óŋĿťũÖ� ŋ� ƑāłŶÖ� ùā� ŽłÖ� ťĢāơÖ�
ùā�ƑĢùāŋ̟ÖũŶā�ÖĞŋũÖ�ťŽāùā�āŭŶÖũ�ũāėĢŭ-
ŶũÖùÖ�āł�ŽłÖ�āŭťāóĢā�ùā�ķĢðũŋ�ĿÖƘŋũ̆�āķ�
blockchain̍� māũóÖùŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ� ùā� pD¦�
óŋĿŋ�zťāł�āÖ̇�pĢĕŶƘ�FÖŶāƒÖƘ� ŋ� �ÖũĢ-

1 Gilad Edelman, «The Father of Web3 Wants You to 
Trust Less», Wired, 29 de noviembre de 2021, acceso 
el 30 de diciembre de 2021, https://www.wired.com/
story/web3-gavin-wood-interview/ 
2 Sam Dean, «$69 million for digital art? The NFT 
craze explained», Los Angeles Times, 11 de marzo de 
2021, acceso el 30 de diciembre de 2021, https://
www.latimes.com/business/technology/story/2021 
-03-11/nft-explainer-crypto-trading-collectible 
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ðķā�ťāũĿĢŶāł�āƗťķŋũÖũ̇�óŋĿťũÖũ�Ƙ�Ƒāł-
ùāũ� pD¦� āł� ùĢĕāũāłŶāŭ� āóŋŭĢŭŶāĿÖŭ� ùā�
blockchain̍��āėžł�āķ�ũāťŋũŶā�ùā�ˑˏˑː�ùāķ�
ĿāũóÖùŋ�ùā�pD¦�ũāÖķĢơÖùŋ�ťŋũ�ķÖ�ƩũĿÖ�
¦Ğā� !ĞÖĢłÖķƘŭĢŭ̇� ùŽũÖłŶā� āŭā� ÖŊŋ� ķŋŭ�
ŽŭŽÖũĢŋŭ�āłƑĢÖũŋł�Öķũāùāùŋũ�ùā�˓˓̍ˑ�ĿĢķ�
ĿĢķķŋłāŭ� ùā� ùŌķÖũāŭ� āł� óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ�
Ö�ĿāũóÖùŋŭ�ùā�pD¦̍˒��ŽłŨŽā�ĿŽóĞŋ�ùā�
āŭā�Ŷũ×Ʃóŋ�ŭā�ùāðā�Öķ�ũāƑŽāķŋ�āł�ķÖŭ�ťĢā-
ơÖŭ� ĢķŽŭŶũÖùÖŭ� Ƙ� ƑĢùāŋŭ� óŋķāóóĢŋłÖðķāŭ̇�
ķÖ�ĿžŭĢóÖ�łŋ�ŭā�ŨŽāùŌ�ÖŶũ×ŭ�āł�ĢłŶāłŶÖũ�
ťāłāŶũÖũ�āķ�ĿāũóÖùŋ�ùā�ķŋŭ�pD¦̍

2sź«ÏÃ��sźÞź¥sźØ�~ņ

1ł� ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇� ķÖ� ƑāłŶÖ�ùā�pD¦�łŋ� āŭŶ×�
ŭŋķÖĿāłŶā�ũāķÖóĢŋłÖùÖ�óŋł�ķŋŭ�ÖũóĞĢƑŋŭ�
ùĢėĢŶÖķāŭ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�āł�ŭĤ̇�ŭĢłŋ�ŶÖĿðĢĂł�
óŋł� ÖóŶĢƑŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ̇� óŋķāóóĢŋłÖðķāŭ� ŋ�
ĿāũóÖłóĤÖ� ĕĤŭĢóÖ� ā� ĢłóķŽŭĢƑā� āƗťāũĢāł-
óĢÖŭ� ĕĤŭĢóÖŭ� Ƙ� ùĢėĢŶÖķāŭ̍� �ŋķŋ� āł� āķ�Ŀāŭ�
ùā� ĕāðũāũŋ� ùāķ� ˑˏˑː� ķÖŭ� ƑāłŶÖŭ� ùā�pD¦�
ũāķÖóĢŋłÖùÖŭ�óŋł� ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ÖķóÖłơÖũŋł�
ķŋŭ�ˑ˔�ĿĢķķŋłāŭ�ùā�ùŌķÖũāŭ̍˓�ł�āıāĿťķŋ�
āŭ�āķ�ĿžŭĢóŋ�Ƙ�óũāÖùŋũ�ùā�óŋłŶāłĢùŋ�āł�
ÈŋŽ¦Žðā��āķķāḃ�ŨŽā�ƑāłùĢŌ�ŭŽ�×ķðŽĿ�Ö�
ŶũÖƑĂŭ�ùā�pD¦�ÖķóÖłơÖłùŋ�ː˕ˏ�ˏˏˏ�ùŌ-
ķÖũāŭ�āł�Ŀāłŋŭ�ùā�ùŋŭ�ĞŋũÖŭ̍˔�z�āķ�ťũŋ-
ùŽóŶŋũ�ùā�1'm�Ƙ�'`�˒d�̇�ŨŽĢāł�ƑāłùĢŌ�
˒˒� óŋťĢÖŭ� ùā� Žł� ũāķÖłơÖĿĢāłŶŋ� ùā� ŭŽ�
ùĢŭóŋ�Ultraviolet�ÖķóÖłơÖłùŋ�ːː̍˒�ĿĢķķŋ-
łāŭ�ùā�ùŌķÖũāŭ̒� ķŋŭ�ťŋŭŶŋũāŭ�Ŷāłùũ×ł�āķ�
ùĢŭóŋ�ùā�ƑĢłĢķŋ�ùā�āùĢóĢŌł�ķĢĿĢŶÖùÖ̇�Ŀž-
ŭĢóÖ� łŽłóÖ� ķÖłơÖùÖ� Ƙ� āķ� Ŀāıŋũ� ťŋŭŶŋũ�
Ŷāłùũ×�ķÖ�ŋťŋũŶŽłĢùÖù�ùā�óũāÖũ�Žł�track�

3 «The Chainalysis 2021 NFT Market Report», 
Chainalysis, enero de 2022, acceso el 4 de enero de 
2022, https://go.chainalysis.com/nft-market-re-
port.html 
4 Murray Stassen, «Music-related NFT sales have 
topped $25m in the past month», Music Business 
Worldwide, 12 de marzo de 2021, acceso el 30 de dic-
iembre de 2021. https://www.musicbusinessworld-
wide.com/music-related-nft-sales-have-topped-
25m-in-the-past-month/ 
5 Murray Stassen, «Music-related…».

óŋł� āķ� ťũŋùŽóŶŋũ̍˕� �ŋũ� āķ� ķÖùŋ� mains-
tream�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ŶāłāĿŋŭ�Ö�bĢłėŭ�ŋĕ�
dāŋł�ŨŽā� ķÖłơÖũŋł�ŭŽ�×ķðŽĿ�When You 
See Yourself āł�ĕŋũĿÖ�ùā�pD¦�óŋł�ƑāłŶÖŭ�
ŭŽťāũĢŋũāŭ� Ö� ķŋŭ�̿ˑ�ĿĢķķŋłāŭ˖̇� Ö� ŶũÖƑĂŭ�
ùā�ķÖ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖ�ÈāķķŋƒNāÖũŶ̇�Žł�Ŀāũ-
óÖùŋ�ùā�pD¦�ťÖũÖ�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�óŋķāóóĢŋłÖ-
ðķāŭ�āƗóķŽŭĢƑŋŭ�ùā�ÖũŶĢŭŶÖŭ̍

dÖ�ĢùāÖ�ùā�Ŷāłāũ�ťĢāơÖŭ�āƗóķŽŭĢƑÖŭ�
Ƙ�óŋķāóóĢŋłÖðķāŭ�ùā�ķŋŭ�×ķðŽĿāŭ�ĕĤŭĢóŋŭ�
āŭ� ĿŽƘ� ÖŶũÖóŶĢƑÖ� ťÖũÖ� ĿŽóĞÖŭ� ťāũŭŋ-
łÖŭ̒�ķÖ�ĢùāÖ�ùā�ķÖ�āŭóÖŭāơ̇�ŋũĢėĢłÖķĢùÖù̇�
ũÖũāơÖ̇�ŭĢłėŽķÖũĢùÖù�Ƙ�āƗóķŽŭĢƑĢùÖù̇�āł�
āķ�ĿŽłùŋ�ĕĤŭĢóŋ�óũāÖ�Ƙ�ùÖ�ĿŽóĞŋ�ƑÖķŋũ�Ö�
Öķėŋ̍�1ł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ĞÖƘ�Žł�āıāĿťķŋ�óķÖũŋ̆�
āķ� ĕÖĿŋŭŋ�ùĢŭóŋ� ùā�ÂŽ�¦Öł�!ķÖł̇�Once 
Upon a Time in Shaolin,�ùāķ�óŽÖķ�ĞÖƘ�ŽłÖ�
ŭŋķÖ�óŋťĢÖ̇�Ƙ�ŭŽ�žķŶĢĿÖ�ƑāłŶÖ�ĕŽā�ťŋũ�̿˓�
ĿĢķķŋłāŭ̍8

�ŋũ� ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇� ŶāłāĿŋŭ� pD¦� ŨŽā�
ŶĢāłāł�ũāķÖóĢŌł�óŋł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ťāũŋ�ŨŽā�
āŭŶ×ł�ÖŶÖùŋŭ�Ö�ŋŶũŋ�ÖóŶĢƑŋ�ŨŽā�łŋ�āŭ�āķ�
ĕŋłŋėũÖĿÖ̍� ¦āłāĿŋŭ� óŋĿŋ� āıāĿťķŋ� Ö�
FũĢĿāŭ̇�ťũŋùŽóŶŋũÖ� ā� ĢłŶĂũťũāŶā� óÖłÖ-
ùĢāłŭā̇�ŨŽā�ƑāłùĢŌ�̿˕�ĿĢķķŋłāŭ�āł�ÖũŶā�
ùĢėĢŶÖķ̇�ĢĿ×ėāłāŭ�Ƙ�ƑĢùāŋŭ�óŋũŶŋŭ�óŋł�ŭŽ�
ĿžŭĢóÖ̍9��ŶāƑā��ŋĴĢ̇�Žł�'`�Ƙ�ťũŋùŽóŶŋũ�
ÖĿāũĢóÖłŋ̇�ķÖłơŌ�ťĢāơÖŭ�ùā�ÖũŶā�ùĢėĢŶÖķ�
Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�pĢĕŶƘ�FÖŶāƒÖƘ�Ƙ�ėāłāũŌ�Öķ-
ũāùāùŋũ�ùā�̿˒�ĿĢķķŋłāŭ̍ːˏ��ŭĢĿĢŭĿŋ̇�`Ž-

6 Royer Riu, «World’s first NFT album earns 3LAU 
$11.3m in less than 48 hours», MIXMAG Asia, 11 
de marzo 2021, acceso el 31 de diciembre 2021, 
https://mixmag.asia/read/worlds-first-nft-al-
bum-3lau-international 
7 Samantha Hissong, «Music NFTs have gone main-
stream. who’s in?» Rolling Stone, 9 de marzo de 
2021, acceso el 2 de enero de 2022, https://www.
rollingstone.com/pro/features/music-nfts-time-
line-kings-of-leon-grimes-3lau-1138437/ 
8 Allison Hussey y Madison Bloom, «Buyer of Wu-
Tang Clan’s Once Upon a Time in Shaolin Revealed», 
Pitchfork, 20 de octubre de 2021, acceso 4 de enero 
2022. https://pitchfork.com/news/buyer-of-wu-
tang-clans-once-upon-a-time-in-shaolin-re-
vealed/ 
9 Jacob Kastrenakes, «Grimes sold $6 million worth 
of digital art as NFTs», The Verge, 1 de marzo de 2021, 
acceso el 30 de diciembre 2021. https://www.thev-
erge.com/2021/3/1/22308075/grimes-nft-6-mil-
lion-sales-nifty-gateway-warnymph 
10 Samantha Hissong, «Music NFTs…».
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ķĢÖł�dāłłŋł̇�ĞĢıŋ�ùā�`ŋĞł�dāłłŋł̇�ķÖłơŌ�
āł� āłāũŋ� ùā� ˑˏˑˑ� ŽłÖ� ŭŽðÖŭŶÖ� ùā�pD¦�
ùā� ŭāĢŭ� ÖóŶĢƑŋŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ�žłĢóŋŭ̇� ƑĢùāŋŭ�
óŋũŶŋŭ� łÖũũÖùŋŭ� ťŋũ� `ŽķĢÖł� dāłłŋł̇� ùā�
ùŋŭ� ťĢāơÖŭ� ùā� ƑāŭŶĢũ̇� Ŷũāŭ� ėŽĢŶÖũũÖŭ� Ƙ�
ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ùā�Hey Jude� āŭóũĢŶÖŭ�ťŋũ��ÖŽķ�
mó!ÖũŶłāƘ̇�ŭŽðÖŭŶÖùÖŭ�āł�̿ː˔˗̍ˏˏˏ�āł�
óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ� āł� ķÖ� ťķÖŶÖĕŋũĿÖ� Èā-
ķķŋƒNāÖũŶ̍ːː�!Öðā�ũāóÖķóÖũ�ŨŽā�āŭŶÖ�ŭŽ-
ðÖŭŶÖ�łŋ� āũÖ�ùā� ķÖŭ�ťĢāơÖŭ� ĕĤŭĢóÖŭ̇� ŭĢłŋ�
ùā�ķÖ�ťĢāơÖ�ùĢėĢŶÖķ̇� ĢłóķŽŭĢƑā�āł�ķÖ�ùāŭ-
óũĢťóĢŌł� ùāłŶũŋ� ùāķ� ĿāũóÖùŋ� ùā� óÖùÖ�
ťĢāơÖ�ŭā�ũāĿÖũóÖ�ŨŽā�łŋ�ĢłóķŽƘā�ķÖ�ťĢāơÖ�
ĕĤŭĢóÖ�Ƙ�ŨŽā�`ŽķĢÖł�āŭ�āķ�žłĢóŋ�ùŽāŊŋ�ùā�
ķÖ�ťĢāơÖ�ĕĤŭĢóÖ̍

ł�ťāũŭŋłÖıā�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ĿŽƘ�Ģł-
ƪŽƘāłŶā�ùāłŶũŋ�ùāķ�ƒāð˒�āŭ��łŋŋť�'ŋėė̍�
�Ž�žķŶĢĿŋ�ùĢŭóŋ̇�B.O.D.R. (Back On Death 
Road), āŭŶ×�ŭĢāłùŋ�ķÖłơÖùŋ�āł�Žł�łŽāƑŋ�
āóŋŭĢŭŶāĿÖ� ķķÖĿÖùŋ�FÖķÖ̇�ŨŽā�Ö�ŭŽ�Ƒāơ�
ķÖłơÖł�FÖķÖ�mŽŭĢó̇�Žł�āŭťÖóĢŋ�ùāŭóāł-
ŶũÖķĢơÖùŋ� ťÖũÖ� āķ� streaming� ùā�ĿžŭĢóÖ̍�
dÖ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖ̇�ĞÖŭŶÖ�āķ�ĿŋĿāłŶŋ�ùā�ķÖ�
āŭóũĢŶŽũÖ�ùā�āŭŶā� ŶāƗŶŋ̇�āŭŶ×�āł� ĕÖŭā�ùā�
óũāóĢĿĢāłŶŋ̍�1ł�āŭŶÖ�Ƒāłùāł�̡ łŋùŋŭ̢�ùā�
ũāťũŋùŽóóĢŌł�ùā�ĿžŭĢóÖ�Ö�ťāũŭŋłÖŭ�ŨŽā�
ŨŽĢāũÖł�ŭāũ�ťÖũŶā�ùāķ�āóŋŭĢŭŶāĿÖ̍�1ŭŶŋŭ�
łŋùŋŭ�ŭĢũƑāł�óŋĿŋ�ŭāũƑĢùŋũāŭ�ùāŭóāł-
ŶũÖķĢơÖùŋŭ�Ƙ�ťāũĿĢŶāł�Ö�ŭŽ�ùŽāŊŋ�ÖķŋıÖũ�
ķŋŭ�pD¦�ùā�ĿžŭĢóÖ�ťÖũÖ�ŨŽā�ťŽāùÖł�ŭāũ�
ũāťũŋùŽóĢùŋŭ�ùāŭùā�óŽÖķŨŽĢāũ� ķŽėÖũ̍�dÖ�
ťķÖŶÖĕŋũĿÖ̇� ĢėŽÖķĿāłŶā̇� ťũŋĿāŶā� ŽłÖ�
ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�ùā�ķÖŭ�ũāėÖķĤÖŭ�ùā�ŽłÖ�ĿÖ-
łāũÖ�Ŀ×ŭ�ıŽŭŶÖ�ťÖũÖ�āķ�ÖũŶĢŭŶÖ̇�óŋł�ťŋũ-
óāłŶÖıāŭ�ùā�ėÖłÖłóĢÖ�ťÖũÖ�āķ�ùŽāŊŋ�ùāķ�
̡łŋùŋ̢�Ƙ�āķ�ŋ�ķŋŭ�ùŽāŊŋŭ�ùāķ�pD¦̍�1ŭŶā�
āŭ�Žł�óķÖũŋ�āıāĿťķŋ�ùā�ŽłÖ�ƑĤÖ�ùĢĕāũāł-
Ŷā� Ö� ķÖŭ� ťķÖŶÖĕŋũĿÖŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ� ùā�
streaming̒�ŋŶũÖ�ùā�āŭŶÖŭ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖŭ�āŭ�
�ŽùĢŽŭ̇�ŨŽā�ŭĢėŽā�āł�ùāŭÖũũŋķķŋ̇�ťāũŋ�ŭŽ�

11«Lennon Connection: The NFT Collection», Yel-
lowHeart, acceso el 10 de febrero 2022 https://yh.io/
nft-collection/lennon-connection:-the-nft-col-
lection/25 

ťũĢłóĢťÖķ�ťũŋťŌŭĢŶŋ�āŭ�ÖóāũóÖũ�Ö�ķŋŭ�Öũ-
ŶĢŭŶÖŭ�Ƙ�ķŋŭ�ĕÖłŭ̇�āł�ũāù�ÖðĢāũŶÖ�Ƙ�ėŋðāũ-
łÖùŋ�ťŋũ�ķÖ�óũĢťŶŋĿŋłāùÖ�̿�'Rz̍ːˑ
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1ŭŶŋŭ� pD¦� Ƙ� ķÖŭ� óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ� ŶÖĿ-
ðĢĂł� ŭŋł� ťĢāơÖŭ� ĕŽłùÖĿāłŶÖķāŭ� āł� ķŋŭ�
ĿŽłùŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ̍� 1ŭťÖóĢŋŭ� óŋĿŋ� 'ā-
óāłŶũÖķÖłù� ŋ� ¦Ğā� �ÖłùðŋƗ� ŽŭÖł� óũĢť-
ŶŋĿŋłāùÖŭ� ťÖũÖ� ķÖ� óŋĿťũÖ� Ƙ� ƑāłŶÖ� ùā�
ŶĢāũũÖ� ̛Ŷāũũāłŋŭ̜�āł�āķ�ĿŽłùŋ�ùĢėĢŶÖķ� Ƙ�
pD¦� ťÖũÖ� óŽÖķŨŽĢāũ� ðĢāł� ùĢėĢŶÖķ̇� óŋĿŋ�
óÖŭÖŭ̇�ĿŽāðķāŭ�ŋ�ÖũĿÖŭ�ťÖũÖ�ķŋŭ�ƑĢùāŋ-
ıŽāėŋŭ̍�1ŭŶŋ�łŋ�āŭ�Öķėŋ�łŽāƑŋ�āł�āķ�Rł-
ŶāũłāŶ�łĢ�āł�ķŋŭ�ƑĢùāŋıŽāėŋŭ̇�ťāũŋ�óŋł�ķÖ�
ÖùŋťóĢŌł�āƗťŋłāłóĢÖķ�ùā�ķÖŭ�óũĢťŶŋĿŋ-
łāùÖŭ�Ƙ�ķŋŭ�pD¦�āŭŶŋŭ�ĞÖł�ũāŭŽũėĢùŋ�ùā�
ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�ũ×ťĢùÖ̍�¦Öķ�Ƒāơ̇�ùāķ�ŨŽā�Ŷŋ-
ùŋŭ�ĞāĿŋŭ�ŋĤùŋ�ĞÖðķÖũ�āŭ�māŶÖ̇�ÖłŶĢėŽŋ�
DÖóāðŋŋĴ̇�ťāũŋ�ÖóŶŽÖķĿāłŶā�ĞÖƘ�ťŋóÖŭ�
ÖťķĢóÖóĢŋłāŭ�ùĢŭťŋłĢðķāŭ�ŨŽā�āŭŶ×ł�ÖŶÖ-
ùÖŭ�Ö�ķŋŭ�ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋŭ�ùā�ũāÖķĢùÖù�ƑĢũŶŽÖķ�
zóŽķŽŭ̇� ŭĢāłùŋ� Á�� !ĞÖŶ� ķÖ� āƗťāũĢāłóĢÖ�
ŨŽā�Ŀ×ŭ�ŭā� ķÖ�ťŽāùā�ũāķÖóĢŋłÖũ�Öķ�Ŀā-
ŶÖƑāũŭŋ̍��Ģł�āĿðÖũėŋ̇�ĞÖƘ�ùŋŭ�ėũÖłùāŭ�
āŭťÖóĢŋŭ�ƑĢũŶŽÖķāŭ�ŨŽā�ƘÖ�ŶĢāłāł�ÖóŶĢƑĢ-
ùÖù�óŋłŭŶÖłŶā̍�1ķ�ťũĢĿāũŋ�Ƙ�Öķ�óŽÖķ�Žłŋ�
ťŽāùā� āłŶũÖũ� ķĢðũāĿāłŶā� āŭ� 'āóāłŶũÖ-
ķÖłù̒� Öķ� ĿŋĿāłŶŋ� ĞÖƘ� ĿŽóĞŋŭ� āŭťÖ-
óĢŋŭ�ùā�āƗťŋŭĢóĢŌł�ƑĢũŶŽÖķ�ùā�ÖũŶā�Ƙ�pD¦̇�
ÖŭĤ�óŋĿŋ�āƑāłŶŋŭ�ťũŋėũÖĿÖùŋŭ�ťŋũ� ķŋŭ�
ùŽāŊŋŭ�Ž�ŋóŽťÖłŶāŭ�ùā�ķŋŭ�ķŋŶāŭ�ùā�āŭŶā�
ĿāŶÖƑāũŭŋ̍�ł�āıāĿťķŋ�āŭ�¦Ğā��ŋóĴĢłė�
łĢŨŽāĞŋũłŭ̇�ŨŽĢāłāŭ�ťũāŭāłŶÖł�ÖũŶĢŭ-
ŶÖŭ�āł�óŋłóĢāũŶŋŭ�āł�ƑĢƑŋ�ùāłŶũŋ�ùāķ�āŭ-
ťÖóĢŋ�ƑĢũŶŽÖķ̍�!ŋĿŋ�āŭŶā�ĞÖƘ�ƑÖũĢŋŭ�āŭ-
ťÖóĢŋŭ�ŨŽā�ťũŋĿŽāƑāł�ƩāŭŶÖŭ�óŋł�'`�Ƙ�
óŋłóĢāũŶŋŭ�ƑĢũŶŽÖķāŭ̇�āł�ķŋŭ�ŨŽā�ŭā�āłŶũÖ�
Ö�ŽłÖ�ơŋłÖ�ùŋłùā�ŭā�ťŽāùā�óŋĿťÖũŶĢũ̇�

12 «Audius», Audius, acceso el 10 de febrero de 
2022, https://audius.org/ 
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ĞÖðķÖũ�Ƙ�ðÖĢķÖũ�ƑĢũŶŽÖķĿāłŶā�óŋł�āķ�ũāŭŶŋ�
ùā�ķŋŭ�ÖŭĢŭŶāłŶāŭ̍

1ķ� ŋŶũŋ� ĿāŶÖƑāũŭŋ� ŨŽā� ĞÖ� ėÖłÖ-
ùŋ�ĿŽóĞÖ� ťŋťŽķÖũĢùÖù� āł� ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ�
ĿŽŭĢóÖķ� āŭ� ¦Ğā� �ÖłùðŋƗ̇� ĞāóĞŋ� ťÖũÖ�
óũāÖũ� ƑĢùāŋıŽāėŋŭ� Ƙ� āƗťāũĢāłóĢÖŭ� ėā-
łāũÖùÖŭ� ťŋũ� ķŋŭ� ŽŭŽÖũĢŋŭ� āł� ķŋŭ� ķŋŶāŭ�
ƑĢũŶŽÖķāŭ̍� �łŋŋť�'ŋėė� āŭŶ×� óũāÖłùŋ� ŭŽ�
ĿŽłùŋ� ƑĢũŶŽÖķ̇� āķ� �łŋŋťƑāũŭā̇� āł� óŋ-
ķÖðŋũÖóĢŌł�óŋł�¦Ğā��ÖłùðŋƗ̍��ā�āŭťāũÖ�
ŨŽā�āł�ķÖ�ŭāėŽłùÖ�ŶāĿťŋũÖùÖ�ùāķ�ƑĢùāŋ-
ıŽāėŋ�āķ�ĿŽłùŋ�ƑĢũŶŽÖķ�ùā��łŋŋť�'ŋėė�
ŶāłėÖ�āƗťāũĢāłóĢÖŭ�āƗóķŽŭĢƑÖŭ̇�ƑāłŶÖ�ùā�
pD¦�Ƙ�ÖƑÖŶÖũāŭ̍�1ł�āķ�ĿĢŭĿŋ�ĿāŶÖƑāũ-
ŭŋ�ùā�¦Ğā��ÖłùðŋƗ̇��ŶāƑā��ŋĴĢ�Ƙ�ÂÖũłāũ�
mŽŭĢó� FũŋŽť� ŶĢāłāł�ĿāėÖķŋŶāŭ̇� ťŋũ� ķŋ�
ŨŽā�ŭā�ĞÖł�óŋłƑāũŶĢùŋ�āł�ŋŶũŋŭ�ėũÖłùāŭ�
ÖķĢÖùŋŭ� ùā� ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ�ĿŽŭĢóÖķ� ťÖũÖ� āķ�
ùāŭÖũũŋķķŋ�ùā�āƗťāũĢāłóĢÖŭ�ƑĢũŶŽÖķāŭ̍
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'ŽũÖłŶā� āķ� āłóĢāũũŋ� ťŋũ� ķÖ� ťÖłùāĿĢÖ�
āł� ˑˏˑˏ� Ƙ� ˑˏˑː̇� ķŋŭ� óŋłóĢāũŶŋŭ� ƑĢũŶŽÖ-
ķāŭ�ĕŽāũŋł�ŽłÖ�ùā�ķÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�āł�ķÖŭ�ŨŽā�
ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�ťŽùĢāũŋł�ŭāėŽĢũ�ķÖðŋũÖłùŋ̇�
óŋĿðĢłÖùÖ�óŋł�ķÖ�ĞĢťāũóŋłāóŶĢƑĢùÖù�ŨŽā�
ĞŽðŋ�ùŽũÖłŶā� ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�Ŀāŭāŭ̇�ƑÖ-
ũĢŋŭ�ùā�āŭŶŋŭ�ũāóĢŶÖķāŭ�ĕŽāũŋł�ķÖ�āłŶũÖùÖ�
ťÖũÖ�āķ�āłŶũāŶāłĢĿĢāłŶŋ�ùā�ĿŽóĞŋŭ̍�dŋŭ�
āŭťāóŶ×óŽķŋŭ� ķķāėÖũŋł� Ƙ� ŭā� ĞÖł� ƑŽāķŶŋ�
Öķėŋ�ũāóŽũũāłŶā�āł�ķÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ̇�ÖĞŋũÖ�ùā�
ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�ùĢĕāũāłŶā�āł�ķÖ�ƑĢũŶŽÖķĢùÖù̇�
ķŋ�ŨŽā�ťāũĿĢŶā� Ŷāłāũ�Žł�łĢƑāķ� āƗŶũÖ�ùā�
ĢłŶāũÖóóĢŌł�ā�ĢłĿāũŭĢŌł̍�mŽóĞŋŭ�ùā�āŭ-
Ŷŋŭ�óŋłóĢāũŶŋŭ�ƑĢũŶŽÖķāŭ�ĢłŶāłŶÖł�ÖķóÖł-
ơÖũ�ķÖ�ĢłĿāũŭĢŌł�ùāķ�ÖŭĢŭŶāłŶā�ĿāùĢÖłŶā�
āƗťāũĢāłóĢÖŭ� ùā� ũāÖķĢùÖùāŭ� āƗťÖłùĢùÖŭ�
Ƙ�Ö�ŭŽ�Ƒāơ�āłŶũāėÖũ�ŽłÖ�āƗťāũĢāłóĢÖ�ƑĢũ-
ŶŽÖķ� ùĢŭŶĢłŶÖ̍� !ŋĿŋ� āıāĿťķŋ� ŶāłāĿŋŭ�
āķ�óŋłóĢāũŶŋ�ùā�ũāÖķĢùÖù�ƑĢũŶŽÖķ�āł�ƑĢƑŋ�

ùā��Ŋŋ�pŽāƑŋ�ùāķ�ˑˏˑˏ�ùā�`āÖł�mĢóĞāķ�
`Öũũā̇�āł�āķ�ŨŽā�āķ�ÖũŶĢŭŶÖ� ŶŋóÖðÖ�ùāŭùā�
Žł�āŭŶŽùĢŋ�ĿĢāłŶũÖŭ�ŭŽ�ÖƑÖŶÖũ� ķŋ�ĞÖóĤÖ�
ùāŭùā�Žł�Ŀŋùāķŋ�ƑĢũŶŽÖķ�ùā� ķÖ�óÖŶāùũÖķ�
ùā� pŋŶũā� 'ÖĿā̇� ùŋłùā� ķŋŭ� ÖŭĢŭŶāłŶāŭ�
ťŋùĤÖł�ĿŋƑāũŭā�ķĢðũāĿāłŶā̍�

1ŭŶŋ�łŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�Öķėŋ�ŨŽā�ķÖ�ťÖłùā-
ĿĢÖ� ùāŭāłóÖùāłŌ̍� 1ł� ĕāðũāũŋ� ùāķ� ˑˏː˘̇�
āķ�ťũŋùŽóŶŋũ�Ƙ�'`�mÖũŭĞĿāķķŋ�ũāÖķĢơŌ�Žł�
óŋłóĢāũŶŋ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùāķ� ƑĢùāŋıŽāėŋ�DŋũŶ-
łĢŶā� óŋł� ÖťũŋƗĢĿÖùÖĿāłŶā� ːˏ�ĿĢķķŋłāŭ�
ùā� ÖŭĢŭŶāłŶāŭ̍� 1ł� ÖðũĢķ� ùāķ� ˑˏˑˏ̇�¦ũÖƑĢŭ�
�óŋŶŶ̇�óÖłŶÖłŶā�Ƙ�ũÖťāũŋ�āŭŶÖùŋŽłĢùāł-
ŭā̇� ũāÖķĢơŌ� Žł� óŋłóĢāũŶŋ� ùā� ː˔� ĿĢłŽŶŋŭ�
Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�DŋũŶłĢŶā̇�ùŋłùā�ŽłÖ�ƑāũŭĢŌł�
óŋķŋŭÖķ� ùā� ŭŽ� ÖƑÖŶÖũ� ŋĕũāóĢŌ� Žł� show�
óŋł�ÖłĢĿÖóĢŋłāŭ�ÖķŽóĢłÖłŶāŭː˒̇�óŋł�ŽłÖ�
ÖŭĢŭŶāłóĢÖ�ùā�ːˑ̍˒�ĿĢķķŋłāŭ�ùā�ťāũŭŋłÖŭ̍ː˓

L�è�Ý�²¬�Ãź�²«²ź�¿�s�²¿�Ã

dÖ�ťũāėŽłŶÖ�āŭ̆�̏óŌĿŋ�āŭŶŋ�ťŽāùā�ÖƘŽ-
ùÖũ̇�ŋ�ŨŽĂ�ŭĢėłĢƩóÖ�ťÖũÖ�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ̇�āł�
āŭťāóĢÖķ�ķŋŭ�ĢłùāťāłùĢāłŶāŭ̎�dÖ�ƒāð˒ āŭ�
Öķėŋ�ŨŽā�ũāóĢĂł�āĿťĢāơÖ̍�ÁāĿŋŭ�Ö�ÖũŶĢŭ-
ŶÖŭ� óŋł� ėũÖłùāŭ� ũāóŽũŭŋŭ� ÖƑāłŶŽũÖũŭā�
āł�ťũŋƘāóŶŋŭ�ùāłŶũŋ�ùā�ùĢĕāũāłŶāŭ�bloc-
kchainṡ� ťāũŋ� ĞÖðķÖĿŋŭ� ùā� ĢłƑāũŭĢŋłāŭ�
ùā� ĿŽóĞŋ� ùĢłāũŋ� ÖóŋĿťÖŊÖùÖŭ� ùā� Žł�
fanbase� ĿŽƘ� ėũÖłùā� óŋĿťŽāŭŶŋ� ťŋũ̇�
ťũĢłóĢťÖķĿāłŶā̇� ĕÖł×ŶĢóŋŭ� ŨŽā� ũāŭĢùāł�
āł�ķŽėÖũāŭ�ùŋłùā�ĞÖƘ�ťŋùāũ�ÖùŨŽĢŭĢŶĢƑŋ�
Ƙ�ŭŋł�āóŋłŋĿĤÖŭ�ùāŭÖũũŋķķÖùÖŭ̍��Ģ�óŋł-
ŶāƗŶŽÖķĢơÖĿŋŭ�āŭŶŋ�āł�Žł�āłŶŋũłŋ�ķÖŶĢ-
łŋÖĿāũĢóÖłŋ� ā� ĢłóķŽŭĢƑā� ĢłùāťāłùĢāł-
Ŷā̇�āƗóķŽƘāłùŋ�ķŋŭ�ėũÖłùāŭ�łŋĿðũāŭ�ùāķ�

13 Andrew Webster, «Travis Scott’s first Fortnite con-
cert was surreal and spectacular» The Verge, 23 de abril 
de 2021, acceso 10 de enero de 2022, https://www.
theverge.com/2020/4/23/21233637/travis-sco-
tt-fortnite-concert-astronomical-live-report 
14Todd Spangler, «Travis Scott Destroys ‘Fortnite’ 
All-Time Record With 12.3 Million Live Viewers», Va-
riety, 24 de abril de 2021, acceso 10 de enero de 2022. 
https://variety.com/2020/digital/news/travis-
scott-fortnite-record-viewers-live-1234589033/ 
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ũāėŽāŶŌł̇�ŭā�ťŽùĢāũÖ�ŭāłŶĢũ�ŨŽā�ķÖ�ƒāð˒�
Ƙ�ťũŋƘāóŶŋŭ�crypto�āł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ťŽùĢā-
ũÖł�āŭŶÖũ�Öžł�ĿŽƘ�ķāıÖłÖŭ̍��āŋũ�Öžł�āł�
ťÖĤŭāŭ� ùŋłùā� ķÖ� ŽŶĢķĢơÖóĢŌł� ùā� óũĢťŶŋ-
ĿŋłāùÖŭ� łŋ� ĞÖ� ŶāłĢùŋ� ŽłÖ� ÖùŋťóĢŌł�
ŶÖł�ÖķŶÖ̇�Ƙ�āŭ�ĢłóĢāũŶŋ�óŽ×ķ�āŭ�āķ�ťŋũóāł-
ŶÖıā�ùā�ķÖŭ�fanbases�ŨŽā�āłŶĢāłùā�crypto�
ŋ� ŶĢāłā�Žł�virtual wallet� ťÖũÖ� ÖķĿÖóā-
łÖũ�óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ�ŋ�ķŋŭ�pD¦̍��ŋũ�ŋŶũŋ�
ķÖùŋ̇� ķÖ� óŋĿŽłĢùÖù� ŨŽā� ĞÖ� ÖùŋťŶÖùŋ�
crypto� āł� ķŋŭ� ťÖĤŭāŭ� ķÖŶĢłŋÖĿāũĢóÖłŋŭ�
ŭĢėŽā� óũāóĢāłùŋ� Ƙ� ķŋŭ� ÖóŶĢƑŋŭ� ùĢėĢŶÖ-
ķāŭ�ŋ�ķŋŭ�ũāùĢĿĢðķāŭ�ĕĤŭĢóŋŭ�ŨŽā�ťŽāùāł�
ÖŭŋóĢÖũŭā�Ö�Žł�pD¦�łŋ�łāóāŭÖũĢÖĿāłŶā�
ùāðāł� ŭāũ� āƗóķŽŭĢƑŋŭ�łĢ� žłĢóŋŭ̍�pD¦�Ö�
ťũāóĢŋŭ�ũÖơŋłÖðķāŭ̇�ÖóóāŭĢðķāŭ�ťÖũÖ�ŭŽŭ�
ĕÖł×ŶĢóŋŭ̇� āł� ėũÖłùāŭ� óÖłŶĢùÖùāŭ� ťŽ-
ùĢāũÖ�ƑŋķƑāũŭā�ũāłŶÖðķā̍

1ł� ķŋŭ� āıāĿťķŋŭ� ĿāłóĢŋłÖùŋŭ�
ťũāƑĢÖĿāłŶā̇� ĿŽóĞŋŭ� ùā� ķŋŭ� ÖũŶĢŭ-
ŶÖŭ� ĢłƑŋķŽóũÖùŋŭ� āł� crypto� ĞÖł� ķÖłơÖ-
ùŋ�pD¦�ùā�ťĢāơÖŭ�ùā�ÖũŶā�ƑĢŭŽÖķ�ùĢėĢŶÖķ�
óŋĿŋ� ƑĢùāŋŭ� ŋ� ĢĿ×ėāłāŭ̒� ŋ� āł� ŋŶũŋŭ�
óÖŭŋŭ̇�ĿāũóÖłóĤÖ�ùĢėĢŶÖķ�ťÖũÖ�ŭŽ�ĕŽŶŽũŋ�
Žŭŋ�āł�ķŋŭ�ĿāŶÖƑāũŭŋŭ̍�1ŭŶÖŭ�ťũŋťŽāŭ-
ŶÖŭ� ùā�ĿāũóÖłóĤÖ� ŋ� ÖũŶā� óŋķāóóĢŋłÖðķā�
ÖùŨŽĢāũāł� ĿŽóĞŋ� ƑÖķŋũ� óŋĿŋ� óŽÖķ-
ŨŽĢāũ�ŋŶũŋ�ÖóŶĢƑŋ̆�ķÖ�ŋĕāũŶÖ̇�ķÖ�āŭóÖŭāơ̇�
ķÖ�ŽłĢóĢùÖù�Ž�ŋũĢėĢłÖķĢùÖù�ùā�ķŋ�ŨŽā�ŭā�
ŋĕũāóā̇� ÖėũāėÖłùŋ� āķ� ƑÖķŋũ� ùā� ķŋŭ� ũā-
ùĢĿĢðķāŭ� ŨŽā� ķŋŭ� pD¦� ťŽùĢāũÖł� Ŷāłāũ̍�
1ŭ� ÖĞĤ� ùŋłùā� āķ� ÖũŶĢŭŶÖ� ĢłùāťāłùĢāłŶā�
ťŽùĢāũÖ�ŭÖóÖũ�ťũŋƑāóĞŋ̆� ķÖ�ũāÖķĢơÖóĢŌł�
ùā�āƗťāũĢāłóĢÖŭ�žłĢóÖŭ�óŋł�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ̇�
óŋłóĢāũŶŋŭ�ťũĢƑÖùŋŭ̇�ŭāŭĢŋłāŭ�ùā�óŋĿ-
ťŋŭĢóĢŌł� ŋ� ĢłóķŽŭĢƑā� ƩāŭŶÖŭ� ťũĢƑÖùÖŭ̒�
Ŷŋùŋ�ùāťāłùĢāłùŋ�ùāķ�ÖũŶĢŭŶÖ̇�ðÖłùÖ�ŋ�
ťũŋƘāóŶŋ�ĿŽŭĢóÖķ̍

ł� ĕÖóŶŋũ� āķāĿāłŶÖķ� ŨŽā� ŭā� ùāðā�
ŶũÖŶÖũ� óŽÖłùŋ�ĿāłóĢŋłÖĿŋŭ� Öķ� ÖũŶĢŭŶÖ�
Ƙ�āķ�Žŭŋ�ùā�blockchain�āŭ�ķÖ�ŶũÖłŭťÖũāł-
óĢÖ̇�ŭĢāłùŋ�āŭŶā�Žł�ĕÖóŶŋũ�ùāŶāũĿĢłÖłŶā�
āł� ķÖ� ùāŭóāłŶũÖķĢơÖóĢŌł̍� �ÖũÖ� āķ� ÖũŶĢŭ-

ŶÖ̇� ŭā� ŶũÖŶÖ�ùā�Žł�Öóóāŭŋ� ŶũÖłŭťÖũāłŶā�
Öķ�ƪŽıŋ�ùā�óŽāłŶÖŭ�Ƙ�ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�ùā�ŭŽ�
ĿžŭĢóÖ̇� ŭĢł� ĢłŶāũĿāùĢÖũĢŋŭ� ā� ĢĿťŋŭĢ-
ðķā� ùā� ÖķŶāũÖũ̇� Öķėŋ� ŨŽā� ŋóŽũũā� ƘÖ� óŋł�
ÖũŶĢŭŶÖŭ� ĢłùāťāłùĢāłŶāŭ� ŨŽā� ùĢŭŶũĢ-
ðŽƘāł� ŭŽ� ťũŋťĢÖ�ĿžŭĢóÖ� ŋ� Ö� ŶũÖƑĂŭ� ùā�
ùĢŭŨŽāũÖŭ� ĢłùāťāłùĢāłŶāŭ� ̛āł� ķŋŭ� žķ-
ŶĢĿŋŭ� ÖŊŋŭ� ƑÖũĢŋŭ� ÖũŶĢŭŶÖŭ� ĞÖł� ùāıÖùŋ�
ķÖŭ� ėũÖłùāŭ� ùĢŭŨŽāũÖŭ� ťÖũÖ� Ŷāłāũ�Ŀ×ŭ�
óŋłŶũŋķ� ŭŋðũā� ŭŽ�ĿžŭĢóÖ̜̍ː˔� ÑÖóĞ� bÖŶơ�
ùā��ÖĢŭāù�Ģł��ťÖóā�1łŶāũťũĢŭāŭ�̛�R�1̜̇�
ŽłÖ�ÖóāķāũÖùŋũÖ�ùā�ťũŋƘāóŶŋŭ�ŶāółŋķŌ-
ėĢóŋŭ�ÖŭŋóĢÖùŋŭ�óŋł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇�āƗťũāŭÖ�
āł� ŽłÖ� āłŶũāƑĢŭŶÖ� ťÖũÖ� Rolling Stonĕ�
̡�Ģ�óŋĿĢāłơÖł�Ö�Ŷāłāũ�ĂƗĢŶŋ�Ƙ�ùāŭðķŋ-
ŨŽāÖł�óĢāũŶŋŭ�ðāłāƩóĢŋŭ�ťÖũÖ�ķŋŭ�óũāÖ-
ùŋũāŭ̇�āŭ�ťŋŭĢðķā�ŨŽā�ķÖŭ�ėũÖłùāŭ�̙ùĢŭ-
ŨŽāũÖŭ̚�ŨŽĢāũÖł�ũāťķĢóÖũ�āŭŋ�Ƙ�ÖťŋƘÖũ-
ŭā�āł�ÖũÖŭ�ùā�ŭāũ�óŋĿťāŶĢŶĢƑŋŭ̢ː˕̍��ÖũÖ�
āķ� ÖũŶĢŭŶÖ� ĢłùāťāłùĢāłŶā̇� ŶÖķ� Ƒāơ� āł� āķ�
ĕŽŶŽũŋ�ťŽāùÖ� ŭÖóÖũ�Öžł�Ŀ×ŭ�ťũŋƑāóĞŋ�
ùāķ�ƒāð˒̇�ťŋŭĢðķāĿāłŶā�Ŀāıŋũāŭ�ťķÖŶÖ-
ĕŋũĿÖŭ�ùā�streaming�óŽƘŋ�Ŀŋùāķŋ�āóŋ-
łŌĿĢóŋ� ŭāÖ� Ŀ×ŭ� ŋũĢāłŶÖùÖŭ� Öķ� ÖũŶĢŭŶÖ�
ŋ̇�ťŋũ�ŨŽĂ�łŋ̇�ŨŽā�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�ŭāÖł�ķŋŭ�
ùŽāŊŋŭ̍�1ķ�ĕŽŶŽũŋ�ùā�crypto�āł�āķ�łāėŋ-
óĢŋ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�Öžł�āŭŶ×�āł�ŭŽŭ�ťũĢłóĢ-
ťĢŋŭ̒�ŭā�ťŽāùāł�ùāŭÖũũŋķķÖũ�Žł�ŭĢłĕĤł�ùā�
ÖťķĢóÖóĢŋłāŭ� ùā� blockchain� ùāłŶũŋ� ùāķ�
łāėŋóĢŋ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�āłĕŋóÖùÖŭ�āł�ùĢŭ-
ŶũĢðŽóĢŌł̇�ùāũāóĞŋŭ�ùā�ÖŽŶŋũ̇�óŋðũŋ�ùā�
ũāėÖķĤÖŭ̇�ŭĢŭŶāĿÖŭ�ùā�óŋðũŋ�ťŋũ�ũāťũŋ-
ùŽóóĢŌł� ŋ� ùĢĕŽŭĢŌł̇� āŶó̍� dÖ� ĢłŶāũāŭÖł-
Ŷā�āŭŶ×�āł�ķÖŭ�ÖóóĢŋłāŭ�ŨŽā�ķÖŭ�ėũÖłùāŭ�
ùĢŭŨŽāũÖŭ�ŶŋĿāł̍

�ÖũÖ�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�Ƙ�óũāÖùŋũāŭ�āƗĢŭŶā�
ŋŶũÖ�ƑāłŶÖıÖ�āł�ķŋŭ�pD¦̍��ķ�ĿŋĿāłŶŋ�ùā�

15 Mark Savage, «More and more musicians are re-
leasing their own music: Here’s why», BBC, 23 de ene-
ro de 2022, acceso 28 de enero 2022, https://www.
bbc.com/news/entertainment-arts-60051802 
16 Samanatha Hissong, «A Field Guide to Music’s 
Potential Crypto Boom» Rolling Stone, 4 de febrero 
2021, acceso 28 de enero de 2022, https://www.ro-
llingstone.com/pro/features/music-crypto-block-
chain-nfts-guide-1116327/ 
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ĞÖóāũ�mint17�Ö Žł�pD¦�āŭŶā�ťŽāùā�óŋłŶā-
łāũ�ũāėķÖŭ�Ƙ�óŋłŶũÖŶŋŭ�ŭŋðũā�ķÖŭ�ũāėÖ-
ķĤÖŭ�āł�ĕŽŶŽũÖŭ�óŋĿťũÖŭ̍��ŋũ�āıāĿťķŋ̇�
Žł�ÖũŶĢŭŶÖ�ŨŽā�ĞÖėÖ�Žł�pD¦�ťŽāùā�óŋ-
ùĢĕĢóÖũ� óŋłŶũÖŶŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ� ĢłŶāķĢėāł-
Ŷāŭ� ̝smart contracts̝� ťÖũÖ� ŨŽā� āł�
óÖùÖ� ƑāłŶÖ� ŨŽā� ŭā� ũāÖķĢóā̇� ŭŽ� óũāÖùŋũ�
ėÖłā�Žł�ťŋũóāłŶÖıā� ĕĢıŋ̇� ŭĢł� ĢĿťŋũŶÖũ�
āķ� ƑÖķŋũ� ƑāłùĢùŋ̇� Žł� ðāłāĕĢóĢŋ� āłŋũ-
Ŀā�ťÖũÖ�óũāÖùŋũāŭ̇�ĿžŭĢóŋŭ�Ƙ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�
ŨŽā�ťāũóĢðĢũ×ł� Ģłėũāŭŋŭ�ùā� ķÖŭ�ƑāłŶÖŭ�
ĕŽŶŽũÖŭ� ŭĢ� ŭŽ�ŋðũÖ�ėÖłÖ�ƑÖķŋũ̍�1ŭŶŋ�āŭ�
ÖťķĢóÖðķā� ťÖũÖ� óŽÖķŨŽĢāũ� pD¦̇� ťŋũ� ķŋ�
ŨŽā� ťŽùĢāũÖ� ŭāũ� ŽŭÖùŋ� ťÖũÖ� ĿžŭĢóÖ�
āƗóķŽŭĢƑÖ� Ƙ� žłĢóÖ̇� ťŋũ� āıāĿťķŋ̇� āķ� ƘÖ�
łŋĿðũÖùŋ�ùĢŭóŋ�ùā�ÂŽ�¦Öł�!ķÖł̍�zŶũŋ�
ĕÖóŶŋũ�ùā�ðāłāĕĢóĢŋ�ťÖũÖ�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�āł�
Žł�āóŋŭĢŭŶāĿÖ�ùāŭóāłŶũÖķĢơÖùŋ�āŭ�ŨŽā�
āķ�ƑÖķŋũ�ùāķ�ťũŋùŽóŶŋ�āŭ�ĿÖũóÖùŋ�ťŋũ�āķ�
ĿāũóÖùŋ̇�óŋĿŋ�āł�ķŋŭ�óÖŭŋŭ�ÖłŶāũĢŋũāŭ�
āł� ķŋŭ�ŨŽā�āķ�ťũāóĢŋ�ùā�Žł� ĕŋłŋėũÖĿÖ�
ùā�āùĢóĢŌł�ķĢĿĢŶÖùÖ�āŭ�ƑÖķŋũÖùŋ�ťŋũ�āķ�
ťžðķĢóŋ̒�āŭ�āķ�ĿāũóÖùŋ�āķ�ŨŽā�ķā�ťŋłā�āķ�
ťũāóĢŋ�ĕĢłÖķ�Ö�ťÖėÖũ̍

²«²ź�s¬tÉ��²

1ł� ťŋŭĢðķāŭ� łŽāƑŋŭ� āłŶŋũłŋŭ̇� ķŋŭ� ĕÖ-
ł×ŶĢóŋŭ�ťŋùũ×ł�ÖťŋƘÖũ�ùā�ĿÖłāũÖ�ùĢ-
ũāóŶÖ� Ö� ķŋŭ� ÖũŶĢŭŶÖŭ̇� āł� āŭťāóĢÖķ� Ö� ķŋŭ�
łŽāƑŋŭ�ŋ�āĿāũėāłŶāŭ̇� āł�ŽłÖ�āŭťāóĢā�
ùā�ĿāóāłÖơėŋ�ŨŽā�ťŽāùÖ�ùÖũ�Öóóāŭŋ�ŋ�
ťũŋťĢāùÖù� ùā� óŋłŶāłĢùŋ� ŨŽā� łŋũĿÖķ-
ĿāłŶā�Žł�ĕÖł�łŋ�ŶāłùũĤÖ̍

�āũŋ� ̏ŨŽĂ� ðāłāĕĢóĢŋŭ� ĞÖƘ� ťÖũÖ�
ķŋŭ� ĕÖłŭ̎� dŋŭ� óŋķāóóĢŋłÖðķāŭ� łŋ� ŭŋł�
Öķėŋ� łŽāƑŋ̇� ťŽāŭ� ĿŽóĞÖŭ� ťāũŭŋłÖŭ�
ũāóŋťĢķÖł� ùĢŭóŋŭ̇� ƑĢłĢķŋŭ� ŋ� ÖũŶĤóŽķŋŭ�
ĿāĿŋũÖðķāŭ� ̝memorabilia̝� ùā� ŭŽŭ�

17 Se trata de la creación de nuevos bloques a través 
de la autenticación de la información, que luego se 
registra en la cadena de bloques, es decir, crear el NFT 
y registrarlo en el blockchain deseado.

ÖũŶĢŭŶÖŭ�ĕÖƑŋũĢŶŋŭ̍��ŭĢĿĢŭĿŋ̇�ŭĢāĿťũā�
ĞÖł� āƗĢŭŶĢùŋ� ĿāũóÖùŋŭ� ŋ� āŭťÖóĢŋŭ� ùā�
ŭŽðÖŭŶÖ�ùŋłùā�āŭŶŋŭ�ťŽāùāł�ŭāũ�Ƒāł-
ùĢùŋŭ̇� ĢłóķŽŭĢƑā� ÖķėŽłŋŭ� ÖũŶĤóŽķŋŭ� ùā�
memorabilia� óŋł� óāũŶĢĕĢóÖóĢŋłāŭ� ùā�
ÖŽŶāłŶĢóĢùÖù̍� 1ķ� blockchain� ķķāƑÖ� āŭŶŋ�
Öķ�ĿŽłùŋ�ùĢėĢŶÖķ̆�ÖŶÖũ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�ĕĤŭĢóŋŭ�
Ö�pD¦�ťÖũÖ�Ŷāłāũ�ťũŽāðÖŭ�ùā�ÖŽŶāłŶĢ-
óĢùÖù�Ƙ�ùā�ťũŋťĢāùÖù̍�¦ÖĿðĢĂł̇�óŋĿŋ�
ťŋùāĿŋŭ�óŋłŭŶÖŶÖũ�āł�ķŋŭ�āıāĿťķŋŭ̇�ŭā�
Öðũā� ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�ùā�Ŷāłāũ�ťĢāơÖŭ�
óŋķāóóĢŋłÖðķāŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ�̝ŨŽā�ŭā�ťŽ-
ùĢāũÖł�ŽŶĢķĢơÖũ�āł�ķŋŭ�ĿŽłùŋŭ�ƑĢũŶŽÖ-
ķāŭ� ĕŽŶŽũŋŭ̝� Öķ� ÖķóÖłóā� ùā� óŽÖķŨŽĢāũ�
ťāũŭŋłÖ�Öķũāùāùŋũ�ùāķ�ĿŽłùŋ̍

�ĞŋũÖ̇� Öķėŋ� ŨŽā� ŶŋùÖ� āŭŶÖ� ðŋĿ-
ðÖ� ùā� ķŋŭ�pD¦� ĞÖ� óũāÖùŋ� āŭ� ŽłÖ� ėũÖł�
ŋĕāũŶÖ� óŋŭŶŋŭÖ�ťŋũ�ťÖũŶā�ùā� ķŋŭ� ėũÖł-
ùāŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ̍��ŋũ�ķŋ�ŨŽā�āł�ũāÖķĢùÖù�łŋ�
āŭ� ŶÖł� ùāĿŋóũ×ŶĢóŋ� łĢ� ÖóóāŭĢðķā� ťÖũÖ�
Ŷŋùŋŭ̍� �Ĥ̇� ķÖ� ĿÖƘŋũĤÖ� ťŽāùā� Ŷāłāũ� Žł�
ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋ�ťÖũÖ�āłŶũÖũ�Ö�ķÖŭ�ĕĢāŭŶÖŭ�āł�
āķ� �łŋŋťƑāũŭā̇� ťāũŋ� łŋ� Ŷŋùŋŭ� ŶĢāłāł�
Žłŋŭ� ĿĢķāŭ� ùā� ùŌķÖũāŭ� ťÖũÖ� óŋĿťũÖũ�
ķÖ� āłŶũÖùÖ̍� �ĢėŽā� ŭĢāłùŋ�Ŀ×ŭ� ÖóóāŭĢ-
ðķā�ťÖėÖũ�ķŋŭ�̿˒ˏ̇�̿ːˏˏ�ŋ�̿ˑˏˏ�ùŌķÖũāŭ�
ùā� āłŶũÖùÖ� Ö� Žł� óŋłóĢāũŶŋ̍� dŋ�ĿĢŭĿŋ�
óŋł�pD¦̒�ĞÖƘ�ťĢāơÖŭ�óŋĿŋ�ķÖŭ�ùā��ŶāƑā�
�ŋĴĢ� ŋ� !ĞĢĿāŭ� ŨŽā� ÖķóÖłơÖł� Žł� ėũÖł�
ƑÖķŋũ�ĿŋłāŶÖũĢŋ�ŨŽā�ŶÖķ�Ƒāơ�Žł�ÖĕĢóĢŋ-
łÖùŋ�ũāÖķ�łŋ�ťŽāùÖ�óŋĿťũÖũ̍

Is¿sź¥sź�¬�ÎÃÉ¿�sź

�ÖũÖ� ķÖŭ� ùĢŭŨŽāũÖŭ̇� ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ� ùāķ�
blockchain� ťŽùĢāũÖ� ĕÖóĢķĢŶÖũ� ŭŽŭ� ŋťā-
ũÖóĢŋłāŭ̇� āł� āŭťāóĢÖķ� āł� ũāķÖóĢŌł� óŋł�
ťÖėŋŭ� ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķāŭ̍�1ŭŶŋ�łŋ�ŨŽĢāũā�
ùāóĢũ�ŨŽā�łāóāŭÖũĢÖĿāłŶā�ŭā�ŶāłėÖ�ŨŽā�
ťÖėÖũ�Ö�ķŋŭ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�āł�óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ�
óŋĿŋ� 1ŶĞāũ� ŋ� �ĢŶóŋĢł̇� ťāũŋ� āƗĢŭŶāł�
óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ� ŨŽā̇� óŋĿŋ� āķ� ¦āŶĞāũ̇�
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āŭŶ×ł� ũāŭťÖķùÖùÖŭ� ťŋũ� ŭŽ� āŨŽĢƑÖķāł-
Ŷā�āł�ĿŋłāùÖŭ�óŋĿŋ�āķ�ùŌķÖũ�ŋ�āŽũŋŭ̇�
ŶÖĿðĢĂł� ķķÖĿÖùÖŭ� stablecoinṡ� óŋĿŋ�
�'¦̍� 1ŭŶŋ� ťŽùĢāũÖ� ĕÖóĢķĢŶÖũ� ťÖėŋŭ�
ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķāŭ�ùā� ũāėÖķĤÖŭ�ùā� ũāťũŋ-
ùŽóóĢŌł� āł� ùĢĕāũāłŶāŭ� ũāėĢŋłāŭ� ŋ� ťÖ-
ėÖũ�ŭāũƑĢóĢŋŭ�ũāķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�ķÖ�Ŀž-
ŭĢóÖ�Öķũāùāùŋũ�ùāķ�ĿŽłùŋ̍

ÁŋķƑĢāłùŋ� Ö� ķŋŭ� smart contractṡ�
āŭŶŋŭ� ťŽāùāł� ŭāũƑĢũ� ťÖũÖ� óũāÖũ� óŋł-
ŶũÖŶŋŭ�ùā�ťÖėŋ�ùā� ŭāũƑĢóĢŋŭ� óŽÖłùŋ�āķ�
ŭāũƑĢóĢŋ�ŭā�ĞÖƘÖ�óŋĿťķāŶÖùŋ�ŭÖŶĢŭĕÖó-
ŶŋũĢÖĿāłŶā̍� 'ā� ķÖ�ĿĢŭĿÖ� ĕŋũĿÖ̇� āŭŶŋ�
ťŽāùā� ŭāũƑĢũ� ťÖũÖ�ĿžŭĢóŋ� ùā� āŭŶŽùĢŋ̇�
ŭāũƑĢóĢŋŭ�ùā�ĿāơóķÖ̇�masterinġ�āŶó̍�1ł�
āķ�ĿŽłùŋ�ùā�ķŋŭ�óŋłóĢāũŶŋŭ̇�ķŋŭ�ŶĢŨŽā-
Ŷāŭ�ŭĢāĿťũā�ĞÖł�ŭĢùŋ�ŭŽŭóāťŶĢðķāŭ�Ö�ķÖ�
ũāƑāłŶÖ�Ƙ�ķÖ�ĕÖķŭĢĕĢóÖóĢŌł̍�ÈāķķŋƒNāÖũŶ̇�
ķÖ� ťķÖŶÖĕŋũĿÖ� ŨŽā� ŭā� ĞÖ� ĿāłóĢŋłÖ-
ùŋ� ÖłŶāŭ̇� ŶÖĿðĢĂł� ŭĢũƑā� ťÖũÖ� óũāÖũ� Ƙ�
Ƒāłùāũ� ŶĢŨŽāŶāŭ� óŋĿŋ� pD¦� ùŋłùā� ŭā�
ťŽāùāł� ùāŶāũĿĢłÖũ� ũāėķÖŭ� ùā� ƑāłŶÖ̇�
ũāƑāłŶÖ�Ƙ�ŨŽĢĂł�ũāóĢðā�āķ�ùĢłāũŋ̇�Ŷŋùŋ�
ùāłŶũŋ� ùā� ķŋŭ� smart contractṡ� āķĢĿĢ-
łÖłùŋ� ķÖ� ũāƑāłŶÖ� ĢķāėÖķ� ŋ� óŋł� ŭŋðũā-
ťũāóĢŋ̇� ùĢłāũŋ� ŨŽā� āķ� ÖũŶĢŭŶÖ� łŋ� ťāũ-
óĢðā̍�ÁāĿŋŭ�āķ�óÖŭŋ�ùā�dĢƑā�pÖŶĢŋł̇�ķÖ�
óŋĿťÖŊĤÖ� ùā� āƑāłŶŋŭ�Ŀ×ŭ� ėũÖłùā�ùāķ�
ĿŽłùŋ̇�ŨŽā� ķÖłơŌ�dĢƑā��ŶŽð�āł�ŋóŶŽ-
ðũā�ùā�ˑˏˑː̇�ŽłÖ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖ�ùā�tickets�
pD¦̍�1ŭŶŋ�ťŋŭĢðķāĿāłŶā�ũāƑŋķŽóĢŋłÖũ×�
Ƙ�ťŋùũĤÖ� ũāŭŋķƑāũ�āķ�ťũŋðķāĿÖ�ùāķ� ŭā-
ėŽłùŋ�ĿāũóÖùŋ�ùā�ķŋŭ�ðŋķāŶŋŭ̍

��Ã×�¬És¢sÃźÞź²~ÃÉt�Î¥²Ã

1ķ� ťũĢłóĢťÖķ� ŋðŭŶ×óŽķŋ� ùāķ� ƒāð˒� Ƙ� ŭŽ�
ũāķÖóĢŌł�óŋł� ķÖ�ĿžŭĢóÖ�āŭ� ķÖ�ÖùŋťóĢŌł�
ĿÖŭĢƑÖ� ùā� ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ̍� dÖŶĢłŋÖĿĂ-
ũĢóÖ� ŭĢėŽā� ŭĢāłùŋ� ŽłÖ� ũāėĢŌł� óŋł� ŽłÖ�
ÖùŋťóĢŌł� ĢłĢóĢÖķ� Ƙ� āĿāũėāłŶā̇� ŭĢāłùŋ�
�ũÖŭĢķ̇� �ũėāłŶĢłÖ̇� !ŋķŋĿðĢÖ̇� mĂƗĢóŋ̇�

!ĞĢķā̇� �āũž� Ƙ� ÁāłāơŽāķÖ� ķŋŭ� ŨŽā� Ŀ×ŭ�
ĞÖł�ÖùŋťŶÖùŋ�crypto�ĞÖŭŶÖ�āķ�ˑˏˑː̍ː˗�dÖ�
ÖùŋťóĢŌł� Ƙ� ķÖ� ŶāłāłóĢÖ� ùā� ŽłÖ� óÖũŶā-
ũÖ�ùĢėĢŶÖķ�łŋ�ŭŋł�ŋðķĢėÖŶŋũĢÖŭ�ťÖũÖ�ŭāũ�
ťÖũŶā� ùā� āŭóāłÖũĢŋŭ� ùŋłùā� ķÖ� Ŷāółŋ-
ķŋėĤÖ�blockchain� āŭŶĂ� ťũāŭāłŶā̍� �ķÖŶÖ-
ĕŋũĿÖŭ� óŋĿŋ� �ŽùĢŽŭ� ̝ŨŽā� āŭŶ×� ðÖ-
ŭÖùÖ� āł� blockchain�̝ � łŋ� ŨŽĢāũāł� ŨŽā�
ŭŽŭ�ŽŭŽÖũĢŋŭ�ťĢāłŭāł�āł�crypto�óŽÖłùŋ�
Žŭāł�ŭŽ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖ̇ː˘�ŨŽā�āŭŶ×�ùĢŭāŊÖ-
ùÖ�ťÖũÖ�ŨŽā�ŭā�ťŽāùÖ�ŽŭÖũ�ùā�ŽłÖ�ĿÖ-
łāũÖ�Ŀ×ŭ�ũ×ťĢùÖ�ŭĢł�łāóāŭĢùÖù�ùā�āł-
ķÖơÖũ�óÖũŶāũÖŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ�ŭĢ�łŋ�ķŋ�ùāŭāÖł̍

�ťÖũŶā� ùā� ķÖ� ÖùŋťóĢŌł�ĿÖŭĢƑÖ� ùāķ�
ŽŭŽÖũĢŋ̇�ŶÖĿðĢĂł�ŭā�ũāŨŽĢāũā�ķÖ�ÖùŋťóĢŌł�
ùā�ķÖ�ŶāółŋķŋėĤÖ�ùā�ķÖŭ�ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ�ũāķÖ-
óĢŋłÖùÖŭ�óŋł�ķÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ�ĿŽŭĢóÖķ�óŋĿŋ�
ķÖŭ�ùĢŭŨŽāũÖŭ̇�ķÖŭ�ŭŋóĢāùÖùāŭ�ùā�ėāŭŶĢŌł̇�
ķÖŭ� āùĢŶŋũĢÖķāŭ̇� āŶó̍� 1ŭŶŋ� āŭ� ťŋŭĢðķā� ťŋũ�
ķÖŭ� óÖťÖóĢùÖùāŭ�ùā� ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ� ùā� Ģł-
ŶāũóŋłāóŶÖũ�ùĢĕāũāłŶāŭ�blockchainṡ�ťāũŋ�
āŭŶÖ�ÖùŋťóĢŌł�ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłÖķ�ťŽāùā�ŭāũ�āķ�
ŋðŭŶ×óŽķŋ�Ŀ×ŭ�ùĢĕĤóĢķ�ùā�ŭŋðũāťÖŭÖũ̍

ł�ťŽłŶŋ�ťũŋðķāĿ×ŶĢóŋ�ùāķ�Žŭŋ�ùā�
óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ�āŭ�ŭŽ�ƑŋķÖŶĢķĢùÖù̍�ÁÖũĢÖŭ�
āĿťũāŭÖŭ�Ƙ�ŽŭŽÖũĢŋŭ�Öžł�ŭā�ÖťũŋƗĢĿÖł�
āŭóĂťŶĢóŋŭ� Ƙ� ũāÖóĢŋŭ� Ö� āŭŶā� ŭĢŭŶāĿÖ�Ʃ-
łÖłóĢāũŋ̍�RłóķŽŭĢƑā�ķÖŭ�stablecoins ùā�ķÖŭ�
ŨŽā�ŭā�ĞÖðķŌ�ÖłŶāũĢŋũĿāłŶā�ťŽāùāł�ùā-
ƑÖķŽÖũŭā̍�1ł�ˑˏˑˑ̇�ŶāũũÖ�'̇�ŽłÖ�óũĢť-
ŶŋĿŋłāùÖ�ũāŭťÖķùÖùÖ�ťŋũ�ùŌķÖũāŭ�ÖĿā-
ũĢóÖłŋŭ̇� ŭā� ùāŭťķŋĿŌ� āł� óŽāŭŶĢŌł� ùā�
ùĤÖŭ̇�ùāƑÖķŽ×łùŋŭā�āł�Ŀ×ŭ�ùāķ�˘˘�ͮ̍ˑˏ

zŶũÖ� ùāŭƑāłŶÖıÖ� Ƙ� ťũŋðķāĿ×ŶĢóÖ�
ÖóŶŽÖķ� ùāķ� Žŭŋ� ùā� crypto� āŭ� āķ� ĢĿťÖóŶŋ�
ÖĿðĢāłŶÖķ� ŨŽā� ėāłāũÖ̍� �ŋķŋ� �ĢŶóŋĢł� ƘÖ�

18 «The 2021 Geography of Cryptocurrency Report. 
Analysis of Geographic Trends in Cryptocurrency 
Adoptions, Usage, and Regulation» Chainalysis, 2021, 
acceso el 20 de enero del 2022, https://go.chainaly-
sis.com/2021-geography-of-crypto.html 
19 Samanatha Hissong, «A Field Guide…».
20 Krisztian Sandor y Ekin Genç, «The Fall of Terra: 
A Timeline of the Meteoric Rise and Crash of UST and 
LUNA», Coindesk, 1 de junio de 2022, acceso el 10 de 
julio 2022, https://www.coindesk.com/learn/the-
fall-of-terra-a-timeline-of-the-meteoric-rise-
and-crash-of-ust-and-luna/ 
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ŽŶĢķĢơÖ�Ŀ×ŭ�āłāũėĤÖ�Öķ�ÖŊŋ�ŨŽā�ÖķėŽłŋŭ�
ťÖĤŭāŭ� ̛ĿŽóĞÖ� ùā� āŭŶÖ� āłāũėĤÖ� ťũŋƑā-
łĢāłŶā� ùā� āłāũėĤÖ� łŋ� ũāłŋƑÖðķā̜̍ˑː� �ā�
āŭŶ×�ĢłŶāłŶÖłùŋ�óŋłŶũŋķÖũ�āĿťŽıÖłùŋ�āķ�
Žŭŋ�ùā�āłāũėĤÖ�ũāłŋƑÖðķā�āł�ķŋŭ�mining 
farms Ƙ� āķ� ŶũÖðÖıŋ� ùā� ŋũėÖłĢơÖóĢŋłāŭ�
óŋĿŋ� āķ� !ũƘťŶŋ� !ķĢĿÖŶā� �óóŋũù̍ ¦ÖĿ-
ðĢĂł̇� ŭā� óŋłŶũĢðŽƘā� óŋł� ķÖ� óũāÖóĢŌł� ùā�
blockchains Ƙ� óũĢťŶŋĿŋłāùÖŭ� ŨŽā� ŭŋķŋ�
ĕŽłóĢŋłÖł�óŋł�āłāũėĤÖ�ũāłŋƑÖðķā�óŋĿŋ�
�ŋķÖũ!ŋĢł̍��ŭĢĿĢŭĿŋ̇�óŽÖłùŋ�āƗĢŭŶā�Žł�
ÖķŶŋ�ƪŽıŋ�Ƙ�Ŷũ×Ʃóŋ�āł�ķŋŭ�blockchains�Ŀ×ŭ�
ŽŶĢķĢơÖùŋŭ̇�óŋĿŋ�1ŶĞāũĢŽĿ̇�ŭā�ťũŋùŽóāł�
ÖķŶŋŭ� óŋŭŶŋŭ� ŶũÖłŭÖóóĢŋłÖķāŭ� ķķÖĿÖùŋŭ�
gas fees̍�!ŽÖłùŋ� ķÖ� ũāù�āŭŶ×�ĿŽƘ�ŭÖŶŽ-
ũÖùÖ̇� ķŋŭ� ťũāóĢŋŭ�ťŋũ� ķÖŭ� ŶũÖłŭÖóóĢŋłāŭ�
ťŽāùāł�ķķāėÖũ�Ö�ŭāũ�ĿŽƘ�ÖķŶŋŭ̍��ÖũÖ�āŭŶŋ�
ŭā�ĞÖł�óũāÖùŋ�blockchains�āłŶũāķÖơÖùŋŭ�
óŋł� āķ� Ʃł� ùā� Ŷāłāũ� ŶũÖłŭÖóóĢŋłāŭ� Ŀ×ŭ�
ÖėĢķāŭ�Ƙ�ðÖũÖŶÖŭ̍�

²¬�¥ÎÃ�³¬

1ķ� ƒāð˒� ÖƑÖłơÖ� ùā�ĿÖłāũÖ� óŋłŭŶÖłŶā̇�
óŋł� óÖùÖ� Ƒāơ� Ŀ×ŭ� ŭāóŶŋũāŭ� ÖùŋťŶÖłùŋ�
āŭŶÖ�āĿāũėāłŶā�ŶāółŋķŋėĤÖ̍�RėŽÖķĿāłŶā̇�
óŋĿŽłĢùÖùāŭ� ùā� ùĢĕāũāłŶāŭ� ĢłùŽŭŶũĢÖŭ�
óũāÖŶĢƑÖŭ�ÖùŋťŶÖł�Ƙ�ùāŭÖũũŋķķÖł�łŽāƑÖŭ�
ťũŋťŽāŭŶÖŭ�āł�āŭŶŋŭ�łŽāƑŋŭ�ÖĿðĢāłŶāŭ�
ùāŭóāłŶũÖķĢơÖùŋŭ̇�ùāŭùā�ķÖ�ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł�
Ƙ�ƑāłŶÖ�ùā�ťĢāơÖŭ�ÖũŶĤŭŶĢóÖŭ�ĞÖŭŶÖ�āƗťā-
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21 Jon Huang, Claire O’Neill y Hiroko Tabuchi, «Bit-
coin Uses More Electricity Than Many Countries. 
How Is That Possible? » The New York Times. 3 de 
septiembre de 2021, acceso el 20 de enero del 2022, 
https://www.nytimes.com/interactive/2021/09/03/
climate/ bitcoin-carbon-footprint-electricity.html
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ùŽŋŭ̇�óŋĿŋ�ŭā�ŭĢāłŶā�ŨŽā�āŭŶ×�ŋóŽũũĢāł-
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ťũŋťŽāŭŶÖŭ� ùāłŶũŋ� ùāķ� ƒāð˒� ķķāłÖŭ� ùā�
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ĢķŽŭĢŌł�Ƙ�ùā�ŽłÖ�ťÖũŶĢóĢťÖóĢŌł�Ŀ×ŭ�Öó-
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ƒĞƘ̢̍�BBĊ�ˑ˒�ùā�āłāũŋ�ùā�ˑˏˑˑ̍��óóāŭŋ�
ˑ˗�ùā�āłāũŋ�ˑˏˑˑ̇�ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ððó̍óŋĿ̓
łāƒŭ̓āłŶāũŶÖĢłĿāłŶ̟ÖũŶŭ̟˕ˏˏ˔ː˗ˏˑ

�ťÖłėķāũ̇� ¦ŋùù̍� ̡¦ũÖƑĢŭ� �óŋŶŶ� 'āŭŶũŋƘŭ�
̨DŋũŶłĢŶā̪��ķķ̟¦ĢĿā��āóŋũù�ÂĢŶĞ�ːˑ̍˒�mĢ-
ķķĢŋł�dĢƑā�ÁĢāƒāũŭ̢̍�Varietẏ�ˑ˓�ùā�ÖðũĢķ�ùā�
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ƑÖũĢāŶƘ̍óŋĿ̓ˑˏˑˏ̓ùĢėĢŶÖķ̓łāƒŭ̓ŶũÖ-
ƑĢŭ̟ŭóŋŶŶ̟ĕŋũŶłĢŶā̟ũāóŋũù̟ƑĢāƒāũŭ̟ķĢ-
Ƒā̟ːˑ˒˓˔˗˘ˏ˒˒̓

�ŶÖŭŭāł̇�mŽũũÖƘ̍�̡mŽŭĢó̟ũāķÖŶāù�pD¦�ŭÖķāŭ�
ĞÖƑā� Ŷŋťťāù� ̿ˑ˔Ŀ� Ģł� ŶĞā� ťÖŭŶ�ĿŋłŶĞ̢̍�
Music Business Worldwidė�ːˑ�ùā�ĿÖũơŋ�ùā�
ˑˏˑː̍��óóāŭŋ�āķ�˒ˏ�ùā�ùĢóĢāĿðũā�ùā�ˑˏˑː̇�
ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ĿŽŭĢóðŽŭĢłāŭŭƒŋũķùƒĢùā̍
óŋĿ̓ĿŽŭĢó̟ũāķÖŶāù̟łĕŶ̟ŭÖķāŭ̟ĞÖƑā̟Ŷŋ-
ťťāù̟ˑ˔Ŀ̟Ģł̟ŶĞā̟ťÖŭŶ̟ĿŋłŶĞ̓

ÂāðŭŶāũ̇� �łùũāƒ̍� ̡¦ũÖƑĢŭ� �óŋŶŶ̪ŭ� ƩũŭŶ�
DŋũŶłĢŶā�óŋłóāũŶ�ƒÖŭ�ŭŽũũāÖķ�Öłù�ŭťāóŶÖ-
óŽķÖũ̢̍�The Vergė�ˑ˒�ùā�ÖðũĢķ�ùā�ˑˏˑː̍��ó-
óāŭŋ� ːˏ� ùā� āłāũŋ� ùā� ˑˏˑˑ̇� ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍
ŶĞāƑāũėā̍óŋĿ̓ˑˏˑˏ̓˓̓ˑ˒̓ˑːˑ˒˒˕˒˖̓ŶũÖ-
ƑĢŭ̟ŭóŋŶŶ̟ĕŋũŶłĢŶā̟óŋłóāũŶ̟ÖŭŶũŋłŋĿĢ-
óÖķ̟ķĢƑā̟ũāťŋũŶ
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L�ÃÎ«�¬
Este artículo estudia la sinergia entre las 
sonoridades de los instrumentos preco-
lombinos, la voz y la utilización de medios 
digitales, apoyándose en una metodología 
~�~¥�²�¿tç�sŘź �²�Î«�¬És¥Řź Þź �Ý¼�¿�«�¬És¥ţź
esta última relacionada con la exploración 
del timbre de los instrumentos, sus posibi-
lidades acústicas, la improvisación y el uso 
de cadenas de procesos digitales aplicados. 
Los sonidos de los instrumentos autóctonos, 
la voz y la transformación mediante proce-
sos digitales, convergen armoniosamente en 
la composición Tiempo, agua y polvo, dan-
do como resultado una propuesta de carác-
ter acusmático relacionada a un imaginario 
sonoro. De esta forma, hay una asociación 
de los sonidos de los aerófonos, al agua, a 
la arcilla y a la secuencia temporal lenta, 
que busca relacionar la transición del tiempo 
(esto inherente a la identidad particular de la 
cultura de donde proceden algunos instru-
mentos empleados en las composiciones). 
Se utiliza la voz con palabras o terminacio-
¬�Ãź�¬ź¥�¬�ÎsźÉÃtç£�ŝ
Is¥s~¿sÃź�¥s×�ŗźInstrumentos prehispánicos, 
acusmática, identidad, experimentación, 
medios digitales.

�~ÃÉ¿s�Éź
This article studies the synergy between the 
sounds of pre-Columbian instruments, the 
voice, and the use of digital media, based 
on a bibliographic, documentary, and ex-
perimental methodology; the latter related 
to the exploration of the timbre of the instru-
ments, their acoustic possibilities, improvisa-
tion and the use of chains of applied digital 
processes. The sounds of the native musi-
cal instruments, the voice, and the transfor-
mation through digital processes converge 
harmoniously in the song Tiempo, agua y 
polvo, resulting in a proposal of an acous-

matic nature related to a sound imaginary. 
In this way, there is an association of the 
sounds of the aerophones, water, clay, and 
the slow temporal sequence, which seeks to 
relate the transition of time (this is inherent 
to the particular identity of the culture from 
which some instruments come). Additiona-
lly, the voice is used as the main instrument 
in most of its sections, directing its develop-
«�¬ÉźÉ�¿²Î��źØ²¿�Ãź²¿ź�¬��¬�Ãź�¬źÉ��źUÃtç£�ź
language. This is linked to language, like the 
threshold or door, to the dream of civiliza-
tions, and transcendence. For these details, 
we have documented the resources used 
for the composition of the proposed works 
mentioned in this work. We also address the 
quantitative description of some relevant as-
pects in the composition and research pro-
cess and the qualitative part related to the 
description of the works, and analysis.
0�ÞØ²¿�ÃŗźPre-Hispanic Instruments, Acous-
matics, Identity, Experimentation, Digital Me-
dia.
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Introducción

dÖ� ťũŋùŽóóĢŌł� ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ĿŽ-
ŭĢóÖķāŭ�Ƙ�ŋðıāŶŋŭ�ŭŋłŋũŋŭ�ťũāĞĢŭť×łĢ-
óŋŭ�āł�āķ�1óŽÖùŋũ�āŭ�ÖĿťķĢÖ̍��ÖũÖ�Ñā-
ķķāũː̇� āł� ķÖŭ� óŽķŶŽũÖŭ� óŋŭŶāŊÖŭ� ŭā�ĞÖł�
āłóŋłŶũÖùŋ� ŋðıāŶŋŭ� ā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ùā�ÖũóĢķķÖ�ŨŽā�ùāłŋŶÖł�óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ�
ŭŌłĢóÖŭ̍�dŋŭ�ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũāŭ�āƗÖķŶÖł�ķÖ�
óÖłŶĢùÖù�ùā�ŋðıāŶŋŭ�ŭŋłŋũŋŭ�āƗĢŭŶāł-
Ŷāŭ̇�óŋĿŋ�ĕķÖŽŶÖŭ̇�ŋóÖũĢłÖŭ�Ƙ�āŭŶÖŶŽĢ-
ķķÖŭ�ŭŋłŋũÖŭ̒�ŭŽŭ�ŶĢĿðũāŭ�Ƙ�óŽÖķĢùÖùāŭ�
ÖóžŭŶĢóÖŭ� ùÖł� ĿŽāŭŶũÖ� ùā� ķÖ� āƗťķŋ-
ũÖóĢŌł� ĿŽŭĢóÖķ� ťũāŭāłŶā� āł� ķÖ� ĂťŋóÖ�
ťũāĞĢŭť×łĢóÖ̍� FũÖóĢÖŭ� Ö� āŭŋŭ� ŶũÖðÖ-
ıŋŭ�ùā�ùŋóŽĿāłŶÖóĢŌł�Ƙ�ũĂťķĢóÖ�ùā�ķŋŭ�
ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�āł�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ�Ƙ�dÖŶĢ-
łŋÖĿĂũĢóÖ̇�āŭ�ŨŽā�ŭŋłĢùŋŭ�Ƙ�ũāėĢŭŶũŋŭ�
ùā�Ŀŋķùāŭ� āŭŶ×ł� Ö�ĿÖƘŋũ� ÖķóÖłóā� ùā�
ķŋŭ� óŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ� Ƙ� ĿžŭĢóŋŭ� āł� ťÖũ-
ŶĢóŽķÖũ̇� ùā� ŶÖķ� ĕŋũĿÖ�ŨŽā� ĕÖóĢķĢŶÖł� ŭŽ�
ĢłóķŽŭĢŌł� āł� ķÖ� óũāÖóĢŌł� óŋłŶāĿťŋ-
ũ×łāÖ̍�1ķ�ťũāŭāłŶā�ÖũŶĤóŽķŋ�āƗťŋłā� ķÖ�
ũĢŨŽāơÖ� ŭŋłŋũÖ� āł� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ÖłŶāŭ�ĿāłóĢŋłÖùŋŭ�Ƙ�ķÖ�āƗťāũĢĿāłŶÖ-
óĢŌł�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùā�óÖùāłÖŭ�ùā�ťũŋóāŭŋŭ�
óŋĿŋ�ũāóŽũŭŋ�ùā�óũāÖóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ̍

'ā� āŭŶÖ� ĕŋũĿÖ̇� ŭā� ĞÖł� óŋłŭĢùā-
ũÖùŋ�ÖťŋũŶÖóĢŋłāŭ�ùā�ƑÖũĢŋŭ�óŋĿťŋŭĢ-
Ŷŋũāŭ�óŋĿŋ�'Öķ�DÖũũÖˑ̇� RėķāŭĢÖŭ��ŋŭŭĢ˒�
Ƙ� mÖĢėŽÖŭĞóÖ˓̇� ŨŽĢāłāŭ� ũāÖĕĢũĿÖł� ķŋ�
ÖŽŶŌóŶŋłŋ� Ƙ� ķŋŭ� ĿāùĢŋŭ� ŶāółŋķŌėĢóŋŭ�
āł� ťũŋťŽāŭŶÖŭ� ùā� ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ� ŭŋłŋ-
ũŋŭ� Ƙ� ùā� āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł� ĿŽŭĢóÖķ̍�
dÖ� ÖŽŶŋũÖ� ũāÖķĢơŌ� ùŋŭ� óũāÖóĢŋłāŭ� ŭŋ-

1 Richard Zeller, «Instrumentos y música en la cul-
tura Guangala (1971)», Ecuador Documents (marzo 
del 2021): 1, https://dokumen.tips/documents/ins-
trumentos-y-musica-en-la-cultura-guangala-ri-
chard-zeller.html.
2 Ricardo Dal Farra, investigador y compositor musi-
cal, creador del Archivo Americano de la Música Elec-
troacústica.
3 Alejandro Iglesias Rossi, investigador y composi-
tor musical. Director de la Orquesta de Instrumentos 
Autóctonos en la Untref.
4 Mesías Maiguashca, compositor ecuatoriano radi-
cado en Alemania, especializado en música concreta 
y electrónica.

łŋũÖŭ̆�Tiempo, agua y polvo� Ƙ�Umbral 
a un sueñȯ� āł� ķÖŭ� óŽÖķāŭ� ũāķÖóĢŋłŌ� ķÖ�
ùāŭóũĢťóĢŌł� ùāķ� ťũŋóāŭŋ� óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ̇�
ðÖŭÖùŋ� āł� ķÖ� āƗťķŋũÖóĢŌł� ŭŋłŋũÖ� ùā�
ķŋŭ�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ̇�ķÖŭ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŋłāŭ�
ũāÖķĢơÖùÖŭ�Ƙ�ķÖ�ÖťķĢóÖóĢŌł�ùā�ťũŋóāŭŋŭ�
ùā� āùĢóĢŌł̇� Ö� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł̇� óŋĿŋ�
ŭŽŭŶāłŶŋ�ŋũėÖłĢơÖùŋ�Ƙ�óŋĞāũāłŶā̍

1ł�óŽÖłŶŋ�Ö�ķÖ�ùāķĢĿĢŶÖóĢŌł�ùā�ķÖ�
ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł̇� ŭā� ŽŭÖũŋł� ĢłŭŶũŽĿāł-
Ŷŋŭ�ÖłóāŭŶũÖķāŭ�Ƙ� ŶāółŋķŋėĤÖ�ÖťķĢóÖùÖ�
Ö�ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇�ÖùāĿ×ŭ�ùā�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖ-
óĢŌł�óŋĿŋ�ťÖũŶā�ùāķ�ťũŋóāŭŋ�óŋĿťŋ-
ŭĢŶĢƑŋ� ŨŽā� ŭā�ĞÖ�ŽŶĢķĢơÖùŋ� Ö� ťÖũŶĢũ� ùā�
ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�ùā�ķŋŭ�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ŨŽā� āŭŶ×ł� ùāŶÖķķÖùŋŭ� āł� ķŋŭ� ŭĢėŽĢāł-
Ŷāŭ�ÖťÖũŶÖùŋŭ̍�dÖŭ�ŋðũÖŭ�ĕŽāũŋł�óŋĿ-
ťŽāŭŶÖŭ� ĿāùĢÖłŶā� āķ� Žŭŋ� ùā� ķŋŭ� Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖũŨŽāŋķŌėĢóŋŭ̇� ķÖ� ŶũÖłŭ-
ĕŋũĿÖóĢŌł�ĿāùĢÖłŶā�software�ùā�āùĢ-
óĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ�Ƙ�ķÖ�óũāÖóĢŌł�ùā�ŽłÖ�łÖ-
ũũÖŶĢƑÖ� óŋłŶĢłŽÖ̍� �ÖũÖ� āķķŋ̇� ķÖ� ÖŽŶŋũÖ�
óŋłŶŌ�óŋł�ķÖ�ėŽĤÖ�ùā�ķÖ�ùŋóŶŋũÖ��ùĢłÖ�
RơÖũũÖ̇˔� ŨŽĢāł̇� ùāŭùā� ŭŽ� āƗťāũĢāłóĢÖ�
óŋĿŋ� óŋĿťŋŭĢŶŋũÖ� Ƙ� ùŋóāłŶā̇� ĿŋŶĢ-
ƑŌ�ķÖ�óŋłŭāóŽóĢŌł�ùāķ�ũāŭŽķŶÖùŋ�ĕĢłÖķ̍�
RĿťũāŭóĢłùĢðķā�ÖėũÖùāóāũ�ŭŽ�óÖķĢùÖù̇�
ťũŋĕāŭĢŋłÖķĢŭĿŋ�Ƙ�ĞŽĿÖłĢŭĿŋ� ĢłĞā-
ũāłŶāŭ�āł�āŭŶā�ťũŋóāŭŋ̍

'āłŶũŋ� ùā� ķŋŭ� ŋðıāŶĢƑŋŭ̇� ŭā� ĞÖ�
ťķÖłŶāÖùŋ� ũāķÖóĢŋłÖũ� ķÖ� ŶāĿ×ŶĢóÖ� ùā�
ķÖŭ� ŋðũÖŭ� Öķ� ĢĿÖėĢłÖũĢŋ� ŭŋłŋũŋ� ťũŋ-
ťŽāŭŶŋ̇� ĿāùĢÖłŶā� āķ� Žŭŋ� ùā� ťÖķÖ-
ðũÖŭ̇� ŶāũĿĢłŋķŋėĤÖŭ� ā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
āĿťķāÖùŋŭ� āł� ķÖ� ŋðũÖ� Ƙ� ùāŭóũĢŶŋŭ� āł�
ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł̇� ÖŭĤ� óŋĿŋ� ũāėĢŭŶũÖũ�
ķÖŭ� ĿŽāŭŶũÖŭ� ŭŋłŋũÖŭ� ùā� ķŋŭ� ŋðıāŶŋŭ�
ā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖłóāŭŶũÖķāŭ� Ƙ� ķÖ� Ƒŋơ�
āıāóŽŶÖłùŋ� ĿŋŶĢƑŋŭ� óŋũŶŋŭ� ā� ĢĿťũŋ-
ƑĢŭÖóĢŋłāŭ̍

5 Adina Izarra de Riera es compositora, artista sonora 
y docente de la Escuela de Artes Musicales y del área 
de Investigación de Posgrados de la Universidad de 
las Artes.
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1ķ�ŶĢťŋ�ùā�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�ĕŽā�ÖŽŶŋāŶłŋ-
ėũ×ĕĢóÖ�Ƙ�ŋũĢāłŶÖùÖ�Ö�ķÖ�ùāŭóũĢťóĢŌł�ùā�
ķŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋŭ�āĿťķāÖùŋŭ�
ťŋũ� ķÖ�ÖŽŶŋũÖ̒�ŶÖĿðĢĂł�ŭā�ŋũĢāłŶŌ�Ö� ķÖ�
ùāŭóũĢťóĢŌł�ùā�ķÖŭ�āŶÖťÖŭ�ùā�ķÖ�ĢłƑāŭ-
ŶĢėÖóĢŌł� Ƙ� ķÖŭ� āƗťāũĢāłóĢÖŭ� ŨŽā� āŭŶÖ�
ėāłāũŌ�ŨŽā�ÖťŋũŶÖũŋł�ŶÖłŶŋ�Öķ�ťũŋóāŭŋ�
óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ� óŋĿŋ� Ö� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
āŭóũĢŶÖ̍� �ŋũ� ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖ-
óĢŌł�ùāŭóũĢťŶĢƑÖ� ĕŽā�ùā� ŭŽĿÖ�ŽŶĢķĢùÖù�
ťŋũŨŽā�ÖťŋũŶŌ�Ö�ķÖ�óŋłŭŶũŽóóĢŌł�ùā�ũā-
óŋĿāłùÖóĢŋłāŭ� Ƙ� ŭā� ķŋėũŌ� ùāŶÖķķÖũ� āķ�
ťũŋóāŭŋ�óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ�óŋĿŋ�ŶÖķ̍�DĢłÖķ-
ĿāłŶā̇� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł� āƗťķŋũÖŶŋũĢÖ�
ùĢũāóóĢŋłŌ� āŭťāóĤĕĢóÖĿāłŶā� ťũŋóāŭŋŭ�
āŭťŋłŶ×łāŋŭ�ùā� ķÖ� óũāÖóĢŌł̇� óŋĿŋ� ķÖŭ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŋłāŭ� Ƙ�ĿŋŶĢƑŋŭ� óũāÖùŋŭ� Ö�
ťÖũŶĢũ� ùāķ� āıāũóĢóĢŋ� óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ̒� āŭŶŋ�
ũāĕāũāłŶā�Ö�ķÖŭ�ùŋŭ�ŋðũÖŭ�óŋĿťŽāŭŶÖŭ̇�
ťÖũŶĢāłùŋ� ùāŭùā� ķÖ� āƗťķŋũÖóĢŌł� ŶĤĿ-
ðũĢóÖ� Ƙ� ėāŭŶŽÖķ� ĞÖŭŶÖ� ķÖ� āƗťķŋũÖóĢŌł�
óŋł�ðÖŭā�āł� ķÖŭ� ŶũÖłŭĕŋũĿÖóĢŋłāŭ�ùĢ-
ėĢŶÖķāŭ� ùā� ķÖŭ�ĿŽāŭŶũÖŭ̍� 'āŭùā� āķ� ũā-
ėĢŭŶũŋ� ÖŽŶŋāŶłŋėũ×ĕĢóŋ̇� ķÖ� ÖŽŶŋũÖ� ũā-
óŋťĢķŌ�ŭŋłĢùŋŭ�āĿťķāÖùŋŭ�āł�ķÖŭ�óŋĿ-
ťŋŭĢóĢŋłāŭ� ùāŭùā� ĞÖóā� Ŀāŭāŭ� ÖŶũ×ŭ̍�
�ķėŽłŋŭ�ùā�āŭŶŋŭ�ŭā�ŽŶĢķĢơÖũŋł�ťũāƑĢÖ-
ĿāłŶā� āł� ùŋŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̆� June� Ƙ�
Pasos ̛ˑˏˑˏ̜, ŶũÖðÖıŋŭ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�
ùā�ķÖ�ÖŽŶŋũÖ�ũāÖķĢơÖùŋŭ�āł ķÖ�ÖŭĢėłÖŶŽ-
ũÖ�ùĢóŶÖùÖ�ťŋũ�ķŋŭ�ĿÖāŭŶũŋŭ��ķāıÖłùũŋ�
RėķāŭĢÖŭ��ŋŭŭĢ�Ƙ��Öðķŋ�pĢóŋķāŶŶĢ̍

�ā� āłŶũāƑĢŭŶŌ� Ö� �Öðķŋ� `ÖóĞŋ˕� Ƙ�
'ÖłĢāķ�Dķŋũāŭ�'ĤÖŭ˖̇�ŨŽĢāłāŭ�ťāũĿĢŶĢā-
ũŋł�ŋũĢāłŶÖũ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢ-
óĢŋłāŭ� óŋł� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖłóāŭŶũÖķāŭ̍�
`ÖóĞŋ� ŶĢāłā� Žł� ŶÖķķāũ� ùā� āķÖðŋũÖóĢŌł�

6 Pablo Jacho es luthier y vientista. Reside en Quito y 
participa constantemente en proyectos de difusión 
de saberes locales.
7 Daniel Flores es compositor, investigador y guita-
rrista. Ha participado de varios congresos compar-
tiendo su conocimiento nativo de la música.

ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ùā� ĕķÖŽŶÖŭ�ùā� óÖŊÖ�Ƙ�
ŶÖĿðĢĂł� ùā� óũāÖóĢŌł� ĿŽŭĢóÖķ̍� Dķŋũāŭ�
'ĤÖŭ�ĿāłóĢŋłŌ�ŨŽā�āķ�Žŭŋ�ùāķ�software�
ùā�āùĢóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ťÖũŶā�ùā�ŭŽ�
ťũŋóāŭŋ� óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ� Ƙ� ùāķ� āłŭÖĿðķā�
ùā� ÖķėŽłÖŭ� ĿŽāŭŶũÖŭ� ùā� ťÖĢŭÖıāŭ� ŭŋ-
łŋũŋŭ�ùā�ŭŽ�ũāėĢŌł̍

�ŋðũā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� Öłóāŭ-
ŶũÖķāŭ� ŭā�ĿāłóĢŋłÖł� ÖķėŽłŋŭ� ŨŽā� ŭŋł�
ùā�ķÖ�óŋķāóóĢŌł�ùā�ķÖ�ÖŽŶŋũÖ̇�āłŶũā�āķķŋŭ�
Žł�ŭĢķðÖŶŋ�ŨŽā�ĕŽā�āłóŋłŶũÖùŋ�āł�mÖ-
łÖðĤ̇� ťũŋƑĢłóĢÖ� ùā� ķÖ� óŋŭŶÖ� ùāķ� 1óŽÖ-
ùŋũ̍� zŶũŋŭ� óŋĿŋ� ķÖ� ĕķÖŽŶÖ� Ƙ� ķÖ� ðŋŶāķķÖ�
ŭĢķðÖùŋũÖ̇� ĕŽāũŋł� āķÖðŋũÖùŋŭ� ťŋũ� āķ�
ĿÖāŭŶũŋ� �łŶŋłĢŋ� zũũÖķÖ̇8� ÖũŶāŭÖłŋ�
óāũÖĿĢŭŶÖ� ťāłĢłŭŽķÖũ̇� Ƙ� ŋŶũŋŭ� ĕŽāũŋł�
āķÖðŋũÖùŋŭ� ťŋũ� ŨŽĢāł� ùāŭóũĢðā� āŭŶā�
ĞāóĞŋ̇�āł�Žł� ŶÖķķāũ� ũāóĢðĢùŋ�āł� ŶĢāĿ-
ťŋŭ�ùā�ťÖłùāĿĢÖ̍�¦ŋùŋ�āķķŋ�óŋł�ķÖ�Ģł-
ŶāłóĢŌł�ùā� ŭŽĿÖũ� ŭŋłĢùŋŭ�Ö� ķÖŭ� óŋĿ-
ťŋŭĢóĢŋłāŭ� ŨŽā� ŭā� ťũŋťŽŭĢāũŋł� ťÖũÖ�
āĕāóŶŋŭ� ùāķ� ŶũÖðÖıŋ� ùā� ėũÖùŋ̍� �� łĢƑāķ�
óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ�ŭā�āĿťķāŌ�ķÖ�Ƒŋơ̇�ŶÖłŶŋ�ùā�
ķÖ�ÖŽŶŋũÖ�óŋĿŋ�ùāķ�ťŋāŶÖ�'ÖƑĢù�FŽāũũÖ�
dÖƘÖłÖ9̇�ťÖũÖ�āķÖðŋũÖũ�Žł�óÖŶ×ķŋėŋ�ùā�
ĿŽāŭŶũÖŭ̍��ā�ĞĢơŋ�Žŭŋ�ùā�ŶĂũĿĢłŋŭ�āł�
Ŷŭ×ĕĢĴĢ,� ķāłėŽÖ� ÖłóāŭŶũÖķ� āóŽÖŶŋũĢÖ-
łÖ̇� ùā� ķÖ� óŽÖķ� ŭŋŭŶĢāłā� āķ� ĞĢŭŶŋũĢÖùŋũ�
�āłùŌłːˏ̇�āł�ŭŽ�ŶāƗŶŋ�ùā�Öł×ķĢŭĢŭ�ŭŋðũā�
ùāŭķĢłùāŭ� ķĢłėƂĤŭŶĢóŋŭ̇� ŨŽā� ÖłŶũŋťŌ-
łĢĿŋŭ� Ƙ� ŶŋťŌłĢĿŋŭ� óŋłĕŋũĿÖł� ťÖũŶā�
ùāķ�ĿÖŶāũĢÖķ�āł�óũŽùŋ�ŨŽā�ťāũĿĢŶā�ũā-
ķÖóĢŋłÖũ� ÖķėŽłŋŭ� ŶĂũĿĢłŋŭ� Ƙ� ťÖķÖðũÖŭ�
ĢłŶāũũāėĢŋłÖķĿāłŶā̍�

8 Antonio Orrala es maestro ceramista nativo de la 
península de Santa Elena.
9 En febrero de 2021, David Guerra Layana, hijo de la 
compositora guayaquileña Blanca Layana Gómez, co-
noce del aprecio y enfoque que se tiene hacia las so-
noridades autóctonas y comparte el poema Engabao, 
el cual creó para fines de disertación, pero que conce-
dió para esta propuesta compositiva. De esta forma, 
se realizan las grabaciones y se aplican varios proce-
sos de notoria transformación de la voz y se incluyen 
también partes neutralmente proyectadas.
10 Jorge Gómez Rendón, «Deslindes lingüísticos en 
las tierras bajas del Pacífico ecuatoriano», Antropo-
logía. Cuadernos de investigación (2010): 2.
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1ł� ķŋŭ� žķŶĢĿŋŭ� ÖŊŋŭ� ŭā� ĞÖł� ťũŋùŽóĢ-
ùŋ� ŋðũÖŭ� ĢłŭťĢũÖùÖŭ� āł� ķŋŭ� ŭŋłĢùŋŭ� ùā�
ķŋŭ� ťŽāðķŋŭ� ĢłùŋÖĿāũĢóÖłŋŭ̍� �ķėŽłŋŭ�
ŶũÖðÖıŋŭ�ĞÖł�ŭĢùŋ�ėÖķÖũùŋłÖùŋŭ�ťŋũ�ŭŽ�
óŋĿťŋŭĢóĢŌł�Ƙ�ťŋũ�ķÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�ŨŽā�
ŭŽŭŶāłŶÖ�ķÖ�óũāÖóĢŌł̍�1ł�āķ�1óŽÖùŋũ̇�āķ�
óŋĿťŋŭĢŶŋũ� māŭĤÖŭ� mÖĢėŽÖŭĞóÖːː� ķķā-
ƑÖ� ùĂóÖùÖŭ� ùāŭÖũũŋķķÖłùŋ� óŋĿťŋŭĢ-
óĢŋłāŭ� óŋł� ðÖŭā� āł�ĿžŭĢóÖ� óŋłóũāŶÖ� Ƙ�
āķāóŶũŋÖóžŭŶĢóÖ̍� �Ģ� ðĢāł� ĿāłóĢŋłÖ� āł�
ÖķėŽłÖŭ� ùā� ŭŽŭ� āłŶũāƑĢŭŶÖŭ� ŨŽā� łŋ� ĞÖ�
ťŋùĢùŋ�ũÖùĢóÖũŭā�āł�1óŽÖùŋũ�ƘÖ�ŨŽā�ŭŽ�
ŶũÖðÖıŋ�Ƙ� ķÖŭ� ĕÖóĢķĢùÖùāŭ� āł� ũāóŽũŭŋŭ�Ƙ�
ŶāółŋķŋėĤÖ�ķÖŭ�ĞÖ�āłóŋłŶũÖùŋ�āł�ĿÖƘŋũ�
ÖŽėā�āł�1ŽũŋťÖ̇�ĢłóķŽƘā�Ö�ŭŽ�łÖŶÖķ�ťÖĤŭ�
óŋĿŋ�Žł�ķŽėÖũ�āł�āķ�ŨŽā�ĢĿťÖũŶā�óķÖŭāŭ�
ĿÖėĢŭŶũÖķāŭ�ÖóāũóÖ�ùā�ķÖ�āƗťāũĢĿāłŶÖ-
óĢŌł�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�óŋłóũāŶÖ�Ƙ�ùā�ùŋłùā�
ŶÖĿðĢĂł� ĞÖ� ŶŋĿÖùŋ� ĢłŭťĢũÖóĢŌł� ťÖũÖ�
ŭŽ�ťāłŭÖĿĢāłŶŋ�ĿŽŭĢóÖķ̍��ŋũ�āıāĿťķŋ̇�
Ayayayayay�̛ ː˘˖ː̜̇�āŭ�ŽłÖ�ŋðũÖ�ŨŽā�ŽŶĢ-
ķĢơÖ�ŭŋłĢùŋŭ�ƑÖũĢŋŭ�ùā�ŭŽ�āŭŶÖùĤÖ�āł�āķ�
ťÖĤŭ̇� ùāŭùā� óŋłƑāũŭÖóĢŋłāŭ� ĞÖŭŶÖ� ŭŋ-
łĢùŋŭ�ùā� ķÖ� óŋŶĢùĢÖłĢùÖù�ùā�ùĢĕāũāłŶāŭ�
āŭťÖóĢŋŭ̍

dÖŶĢłŋÖĿĂũĢóÖ�ŭā�āłķÖơÖ�āł�ŭĢĿĢ-
ķĢŶŽùāŭ� ŭŋłŋũÖŭ̇� Ƙ� �ķāıÖłùũŋ� RėķāŭĢÖŭ�
�ŋŭŭĢːˑ̇�ùāŭùā� ķÖ� �ũėāłŶĢłÖ̇� ùāŭŶÖóÖ� āķ�
Žŭŋ� ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖŽŶŌóŶŋłŋŭ� Ƙ� ķÖ�
óĢłŶÖ� ĿÖėłĂŶĢóÖ̍� �óŶŽÖķĿāłŶā̇� ĞÖóā�
Žŭŋ�ùā�ķÖ�ŶāółŋķŋėĤÖ�ÖťķĢóÖùÖ�āł�āķ�ŭŋ-
łĢùŋ� āł� ƑÖũĢÖŭ� ŋðũÖŭ� āķāóŶũŋÖóžŭŶĢóÖŭ̇�
āłŶũā�āķķÖŭ̆��Como el crepúsculo desapa-
receremos ̛ˑˏːˑ̜�Ƙ�Angelus ̛ː˘˘˔̜̍� � dÖ�
Ƒŋơ�āŭ�Žł�ũāóŽũŭŋ�ŽŶĢķĢơÖùŋ�āł�ÖķėŽłÖŭ�

11 Mesías Maiguashca, «Ayayayayay, música con-
creta y electrónica», 1971, video en YouTube, 16:29, 
acceso el 16 de abril del 2021, https://www.youtube.
com/watch?v=80TUPR_Ur4M&t=594s 
12 Alejandro Iglesias Rossi, «Álbum recopilatorio Pa-
norama de la Música Argentina Compositores Naci-
dos Entre 1959 – 1964», Spotify. 

ùā�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ�óŋł�óÖũ×óŶāũ�ũĢ-
ŶŽÖķ̇�āł�ùŋłùā�ķÖ�ĢłŶāėũÖ�āłŶũā�ķŋ�Ŀŋ-
ùāũłŋ� Ƙ� ķŋ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķ̍� �ŋũ� ŋŶũÖ� ťÖũ-
Ŷā̇� 'Öķ� DÖũũÖː˒̇� āł� ŭŽ� ŋðũÖ�Tierra y sol 
̛ː˘˘˕̜̇� ŽŭÖ�ĿÖŶāũĢÖķ� ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ÖāũŌĕŋłŋŭ�ÖłùĢłŋŭ�Ƙ�Ƒŋơ̇�āłŶũāŶāıĢāłùŋ�
Ŷŋłŋŭ�Ƙ�ũŽĢùŋŭ̇�óŋĿŋ�Ăķ�ĿĢŭĿŋ�ùāŭóũĢ-
ðā� ŭŽ� ŶũÖðÖıŋ̇� ÖŭŋóĢ×łùŋķŋ�Ö� ķŋŭ� óĢóķŋŭ�
ƑĢŶÖķāŭ�ùā�ķÖ�ėāłŶā�ŨŽā�ƑĢƑā�āł�ķŋŭ��ł-
ùāŭ̍ː˓�1ł��āũž̇�mÖũĤÖ�!ũĢŭŶĢłÖ�!×óāũāŭː˔�
ťũāŭāłŶÖ�āł�ŭŽ�ŋðũÖ�Samay ̛ˑˏˑˏ̜�ùĢ-
Ƒāũŭŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ùā�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ÖŽŶŌó-
Ŷŋłŋŭ� ŨŽā� óŋłƪŽƘāł� óŋł� ťũŋóāŭŋŭ� ùā�
āĕāóŶŋŭ� ŭŋłŋũŋŭ� ťÖũÖ� ķÖ� ũāóũāÖóĢŌł� ùā�
ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ�ùāķĢóÖùŋŭ�Ƙ�ťÖĢŭÖıĤŭŶĢóŋŭ̍

�ŋũ� ŋŶũÖ� ťÖũŶā̇� 1ŭŶāðÖł� ÁÖķùĢ-
ƑĢÖː˕̇�ùā��ũėāłŶĢłÖ̇�ũāÖķĢơŌ�ŽłÖ�ĢłƑāŭ-
ŶĢėÖóĢŌł� ťÖũÖ� āķ� mĢłĢŭŶāũĢŋ� ùā� �ÖŶũĢ-
ĿŋłĢŋ�Ƙ�!ŽķŶŽũÖ�ùāķ�1óŽÖùŋũ�āł�āķ�ÖŊŋ�
ˑˏː˔̍��Ž�ŶũÖðÖıŋ�óŋłŭĢŭŶĢŌ�āł�ũāóŋťĢķÖũ�
ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ùā�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ŋũĢėĢłÖ-
ķāŭ� ÖťŽłŶÖłùŋ�ĞÖóĢÖ� ķÖ� ũāóŽťāũÖóĢŌł̇�
óŋłŭŶũŽóóĢŌł� ā� ĢłŭāũóĢŌł� ùā� āŭŶŋŭ� āł�
ťũŋťŽāŭŶÖŭ� óŋĿťŋŭĢŶĢƑÖŭ� ŨŽā� ùāŭŶÖ-
ŨŽāł� ŭŽŭ� óŽÖķĢùÖùāŭ� ŶĤĿðũĢóÖŭ̇� óŋĿŋ�
ŭā� ÖťũāóĢÖ� āł� ŭŽ� ŋðũÖ� Botellas silbato 
en las Cuevas del Ilaló ̛ˑˏː˘̜̍�1ŭŶÖ�ĕŽā�
ťũāŭāłŶÖùÖ�āł��ŽĢŶŋ̇�āł�ùŋłùā�ĢłŶāũ-
ťũāŶŌ� óŋł� ðŋŶāķķÖŭ� ùā� ŭŋťķŋ� Ƙ� ÖėŽÖ� Ƙ�
ŽŶĢķĢơŌ�ƑÖũĢÖŭ� ŶĂółĢóÖŭ� óŋĿŋ�ƑÖĢƑĂł�ā�
ĢłŭŽĕķÖóĢŌł̇�ÖťũŋƑāóĞÖłùŋ�ķÖ�ÖóžŭŶĢóÖ�
ùāķ�ķŽėÖũ̇�ŭĢāłùŋ�āŭŶā�Žł�ũāĕāũāłŶā�ùā�

13 Ricardo Dal Farra, «Tierra y Sol», publicado por 
el Centro de Estudios Musicales Latinoamericanos 
en 2016, video el YouTube, 10:16, acceso en abril del 
2021, https://www.youtube.com/watch?v=rSyTTp-
qylFs 
14 Ricardo Del Farra, «Colección de Música electroa-
cústica latinoamericana (2010)», Fundación Daniel 
Langlois, https://www.fondation-langlois.org/ht-
ml/e/page.php?NumPage=1660 
15 María Cristina Cáceres, «Samay», pieza acusmáti-
ca para instrumentos de caña y electrónicos publicada 
en el 2021, video en YouTube, 2:59, acceso en marzo del 
2021, https://www.youtube.com/watch?v=UhWuxs-
FZ8rg 
16 Esteban Valdivia, «Botellas silbato en las cuevas 
del Ilaló», sesión realizada en Quito en 2019, video 
en YouTube, 11:15, acceso en marzo del 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=oS6V_yJ1LCs 
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Ŷā� ùĢũāóóĢŋłÖùÖŭ� Ö� ŭŽĿāũėĢũłŋŭ� āł� ŭŽŭ�
ũāÖķĢùÖùāŭ�ķŋóÖķāŭ̍

9Î�×sÃźÉ��¬²¥²��sÃź
Þź«���²Ãź����És¥�Ãź�¬ź¥sź�¿�s��³¬ź
«ÎÃ��s¥ź�²¬É�«¼²¿t¬�s

1ķ�ŶĢāĿťŋ�Ƙ�ŭŽ� ĢĿťŽķŭŋ�óÖĿðĢÖłŶā�ĞÖł�
ùÖùŋ� ķŽėÖũ� Öķ� Žŭŋ� ùā� ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ� āł�
ùĢƑāũŭÖŭ� ťũŋùŽóóĢŋłāŭ� ÖũŶĤŭŶĢóÖŭ̇� ƘÖ�
ŭāÖ�āŭāłóĢÖķ�ŋ�óŋĿťķāĿāłŶÖũĢŋ̍�1ł�āŭŶā�
ŭāłŶĢùŋ̇�Žł�ÖŽŶŋũ�ĕŽłùÖĿāłŶÖķ�āŭ�'ŋƒù�
¦ĢĿŋŶĞƘ̇ˑˏ�ũāĕāũāłóĢÖ�ùāŭùā�ķÖ�ťāũŭťāó-
ŶĢƑÖ�ùā�ķÖ�ŭŋóĢŋķŋėĤÖ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇�ƘÖ�ŨŽā�
ĿāłóĢŋłÖ� óŌĿŋ� ķÖŭ� ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ� ŨŽā�
ŋĕũāóā�ķÖ�ŶāółŋķŋėĤÖ�ťÖũÖ�ÖðũĢũ�óÖĿĢłŋŭ�
āł�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ÖũŶĤŭŶĢóÖ�ùÖł�ũāŭŽķŶÖ-
ùŋ̇�Ƙ�Ö� ŭŽ�Ƒāơ̇�ėāłāũÖł�Žł� ĢĿťÖóŶŋ�āł�
ķÖ� óũāÖóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ̇� ŭŽŭ� ťũŋóāŭŋŭ� Ƙ� āķ�
óŋłŭŽĿŋ�ùā�āŭŶÖ̍��ŋũ�āıāĿťķŋ̇�ķÖ�ĕũÖė-
ĿāłŶÖóĢŌł̇�ĿŽāŭŶũāŋ̇�ùĢėĢŶÖķĢơÖóĢŌł�ùā�

17 Esteban Valdivia, «Ecuador tiene riqueza musical 
prehispánica (2018)», El Comercio, acceso en abril 
del 2022, https://www.elcomercio.com/tendencias/
ecuador-riqueza-musical-prehispanica-arqueolo-
gia.html 
18 Roy Guzmán, «Axiomas Indígenas», álbum. Track 
III, 2020, video en YouTube, 11:57, acceso en agosto 
del 2021. https://www.youtube.com/watch?v=9OX-
5VxBVbnQ 
19 Daniel Flores Días, «Runa Fractal II, Camellando 
Shuk», video en YouTube. 5:39, acceso en agosto 
del 2021, https://www.youtube.com/watch?v=d-
7DKWhQk7D0 
20 Timothy Dowd, «The Sociology of Music», en 
21st Century Sociology (California: SAGE Publications, 
2007). 

ÖũóĞĢƑŋŭ� ŭŋłŋũŋŭ̇� ðŽóķāŭ̇� āłŶũā� ŋŶũŋŭ̇�
ŭŋł� ũāóŽũŭŋŭ� ŨŽā� ŭā� ĞÖł� ùĢƑāũŭĢƩóÖùŋ�
āł� ķÖŭ�ťũŋťŽāŭŶÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�ÖóŶŽÖķāŭ�Ƙ�
ŭŋł�ŶÖĿðĢĂł�Žł�ũāŭŽķŶÖùŋ�ùā�ùĂóÖùÖŭ�ùā�
āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł̍

'āŭùā� ŋŶũÖ� ťāũŭťāóŶĢƑÖ̇� �ĢóÖũùŋ�
'Öķ� DÖũũÖˑː� ĞÖ� ũāóŋťĢķÖùŋ� ĿžŭĢóÖ� āķāó-
ŶũŋÖóžŭŶĢóÖ�Ƙ�óŋłŭĢùāũÖ�ŨŽā�āŭŶā�ŶĢťŋ�ùā�
ŋðũÖŭ�āŭŶŽƑĢāũŋł�ťũāŭāłŶāŭ�ùāŭùā�ÖłŶāŭ�
ùā�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùā�ː ˘˔ˏ̍�1ł�ŭŽ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
ťũāŭāłŶÖ�ŽłÖ�āŭŶÖùĤŭŶĢóÖ�ùā�ƑÖũĢŋŭ�ťÖĤŭāŭ�
ŨŽā� ĞÖł� ĢłóŽũŭĢŋłÖùŋ� āł� āŭŶā� ĕŋũĿÖŶŋ̇�
ùāŭŶÖóÖłùŋ��ũėāłŶĢłÖ̇��ũÖŭĢķ�Ƙ�mĂƗĢóŋˑˑ�
ťŋũ�āķ�łžĿāũŋ�ùā�ŋðũÖŭ�ũāóŋťĢķÖùÖŭ�ŨŽā�
ƩėŽũÖł�āł�ŭŽ� ŶÖðķÖ�āŭŶÖùĤŭŶĢóÖ̍�'Öķ�DÖ-
ũũÖ�ŶŋĿÖ�āł�óŽāłŶÖ�ķÖ�ĢłóĢùāłóĢÖ�ùā�āŭŶā�
ÖŽėā�āł�dÖŶĢłŋÖĿĂũĢóÖ�Ƙ�ķÖ�łāóāŭĢùÖù�ùā�
ķÖ�ťũāŭāũƑÖóĢŌł�ùā�ķÖŭ�ŋðũÖŭ�ŨŽā�ŭŽũėĢā-
ũŋł̇�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�óŽĢùÖùŋŭŋŭ�ÖıŽŭŶāŭ�āł�ķÖŭ�
ĿŽāŭŶũÖŭ�āłóŋłŶũÖùÖŭ̇�ÖŭĤ�óŋĿŋ�ťũŋóā-
ŭŋŭ�ùā�ķĢĿťĢāơÖ�ùā�ũŽĢùŋ�Ƙ�ùĢėĢŶÖķĢơÖóĢŌł̇�
óŋł� ķÖ�ƩłÖķĢùÖù�ùā�ŨŽā�ŭāÖ�Žł�ĿÖŶāũĢÖķ�
ùā�ũāĕāũāłóĢÖ�ťÖũÖ�łŽāƑÖŭ�ėāłāũÖóĢŋłāŭ�
ùā�óŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ̍

2²ÃźŰs~Î�¥²ÃźÃ²¬²¿²Ãű
#q}�qźÌªqźç£°£°��qźq½¼Ì�°©ÌÁ�}q£

�ÖũÖ�ķÖ�ťũŋťŽāŭŶÖ�ÖũŶĤŭŶĢóÖ�ŭā�ÖðŋũùÖ-
ũŋł�ÖķėŽłŋŭ� óŋłóāťŶŋŭ�ŨŽā�ťāũĿĢŶĢā-
ũŋł�ùāĕĢłĢũ�ķÖŭ�ťāũŭťāóŶĢƑÖŭ�ùā�óũāÖóĢŌł�
āłŶũā� ĿāùĢŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ̇� óŋĿťŋŭĢóĢŌł�
ĿŽŭĢóÖķ� ā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖłóāŭŶũÖķāŭ̍�
�ŋũ�āıāĿťķŋ̇�ŭā�ĞÖł�āĿťķāÖùŋ�āł�ÖĿ-
ðÖŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ� ÖķėŽłÖŭ� ťÖķÖðũÖŭ�
ùā� ķÖ� ķāłėŽÖ� Ŷŭ×ĕĢĴĢ̇� ŨŽā̇� ùā� ÖóŽāũùŋ�

21 Ricardo Del Farra, «Colección de Música Electroa-
cústica Latinoamericana abriendo la caja», (2010), 
Fundación*Daniel*Langlois,*https://www.fonda-
tion-langlois.org/ 
22 Ricardo Del Farra, «Colección de Música Electroa-
cústica Latinoamericana abriendo la caja», tabla 1: 
Número de compositores por país citados en el texto 
de investigación, Aspectos históricos de la música elec-
troacústica en América Latina: desde los pioneros hasta 
la actualidad, (2010), https://www.fondation-lan-
glois.org/html/e/page.php?NumPage=545 
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Öķ�ĞĢŭŶŋũĢÖùŋũ��āłùŌłˑ˒̇�āŭ�ŽłÖ�ķāłėŽÖ�
ŨŽā�ťŽùŋ�ĞÖðāũŭā� āƗťÖłùĢùŋ�ĞÖóĢÖ� ķÖ�
óŋŭŶÖ̇� ùÖùŋ� ŨŽā� ķÖŭ� ùĢƑāũŭÖŭ� óŽķŶŽũÖŭ�
āŭŶÖðÖł�ũāķÖóĢŋłÖùÖŭ�ťŋũ�āķ�ĢłŶāũóÖĿ-
ðĢŋ�ùā�ũāóŽũŭŋŭ�ŨŽā�āƗĢŭŶĤÖ�āłŶũā�āķķÖŭ̍�
�ŋũ�āķķŋ̇�ÖķėŽłŋŭ�ƑŋóÖðķŋŭ�ŭŋł�ŭĢĿĢķÖ-
ũāŭ�āł�ÖķėŽłÖŭ�óŽķŶŽũÖŭ̇�óŋĿŋ�ķÖ�ŭĤķÖ-
ðÖ�Öķ�ĢłĢóĢŋ�ùā�ķÖŭ�ťÖķÖðũÖŭ�FŽÖłėÖķÖ�Ƙ�
FŽÖłóÖƑĢķóÖ̍�'ā�āŭŶÖ�ĿÖłāũÖ̇� āķ� Öðā-
óāùÖũĢŋ� Ŷŭ×ĕĢĴĢ� ùāķ� ÖŽŶŋũ� �ÖŽ� �ĢóÖũŶˑ˓�

ÖťŋũŶÖ� ũāĕāũāłóĢÖŭ� ťũāóĢŭÖŭ� ŭŋðũā� Öķ-
ėŽłÖŭ�ťÖķÖðũÖŭ�āĿťķāÖùÖŭ�āł�ķÖ�óŋĿ-
ťŋŭĢóĢŌł̍

1ł� ķÖŭ� óŽķŶŽũÖŭ�ùā� ķÖ� óŋŭŶÖ�āóŽÖ-
ŶŋũĢÖłÖ� ŭā� āķÖðŋũÖũŋł� ŋðıāŶŋŭ� ā� Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋŭ� ĿŽŭĢóÖķāŭ� ĞāóĞŋŭ� ùā� óā-
ũ×ĿĢóÖ̇�ĞŽāŭŋ�Ƙ�ŋŶũŋŭ�ĿÖŶāũĢÖķāŭ�ŨŽā̇�
óŋĿŋ�ĿāłóĢŋłÖ� Ñāķķāũ̇ˑ˔� ŶāłĤÖł� óŋĿŋ�
ĕŽłóĢŌł� Žł� ŭāłŶĢùŋ� ÖũŶĤŭŶĢóŋ̇� ŨŽā� ŭā�
āƑĢùāłóĢÖ� āł� ķÖŭ� ùĢƑāũŭÖŭ� ĕŋũĿÖŭ� ùā�
óŋłŭŶũŽóóĢŌł̍�1ł�āŭŶā�óÖŭŋ̇�ķŋŭ�ĢłŭŶũŽ-
ĿāłŶŋŭ�ťŋŭāāł�ĕŽłóĢŋłÖķĢùÖù�ÖóžŭŶĢóÖ�
āķÖðŋũÖùÖ�Ƙ�ŶĢĿðũāŭ�ŨŽā�ŭā�ƑŋķƑĤÖł�ŭā-
ĿāıÖłŶāŭ� Ö� ÖķėŽłŋŭ� āķāĿāłŶŋŭ� ùā� ŭŽŭ�
āłŶŋũłŋŭ� ťũŋťĢŋŭ� óŋĿŋ� ķÖŭ� ÖƑāŭ� Ƙ� ıÖ-
ėŽÖũāŭ̍�

dÖ� óŋłŭŶũŽóóĢŌł� ùā� ŋðıāŶŋŭ� āł�
óāũ×ĿĢóÖ� āŭ� ŽłÖ� ĞÖðĢķĢùÖù� ŨŽā� ŭā�
ŶũÖłŭĿĢŶā� ùā� ėāłāũÖóĢŌł� āł� ėāłāũÖ-
óĢŌł�āł�ÖķėŽłÖŭ�óŋĿŽłĢùÖùāŭ�ťāłĢł-
ŭŽķÖũāŭ̍� �óŶŽÖķĿāłŶā̇� āŭŶŋŭ� ŭÖðāũāŭ�
óŋłĕŋũĿÖł� Žł� ťÖŶũĢĿŋłĢŋ� óŽķŶŽũÖķ�
ƑĢƑŋ�ŋ� ĢłĿÖŶāũĢÖķ�ŨŽā̇�ŭāėžł� ķÖ�ùāĕĢ-
łĢóĢŌł�ùā�ķÖ��łāŭóŋ̇ˑ˕�ũāŭťāóŶŋ�Ö�̡ťÖ-
ŶũĢĿŋłĢŋ�óŽķŶŽũÖķ� ĢłĿÖŶāũĢÖķ̢�ŭā�ĞÖł�
ÖĿťķĢÖùŋ� ŭŽŭ� āķāĿāłŶŋŭ� ÖðÖũóÖłùŋ�

23 Gómez Rendón, «Deslindes lingüísticos…», 12.
24 Pau Ricart, «Abecedario Tsa´fiki (2016)», 8, 12, 
https://issuu.com/pauricart/docs/abc-ok 
25 Zeller, «Instrumentos y música en la cultura 
Guangala», 51.
26 Organización de las Naciones Unidas para la Edu-
cación y la Ciencia, «Patrimonio cultural inmate-
rial», El texto de la Convención para la Salvaguardia del 
Patrimonio Cultural Inmaterial, https://es.unesco.org/
themes/patrimonio-cultural-inmaterial 

ŶÖĿðĢĂł�ŶũÖùĢóĢŋłāŭ�ŋ�āƗťũāŭĢŋłāŭ�ƑĢ-
ƑÖŭ�ĞāũāùÖùÖŭ�ùāŭùā�ķŋŭ�ÖłŶāťÖŭÖùŋŭ�
Ƙ� ŶũÖłŭĿĢŶĢùÖŭ� Ö� ŭŽŭ� ùāŭóāłùĢāłŶāŭ̇�
āłŶũā�āķķÖŭ̆�ũĢŶŽÖķāŭ̇�̵óŋłŋóĢĿĢāłŶŋŭ�Ƙ�
ťũ×óŶĢóÖŭ�ũāķÖŶĢƑÖŭ�Ö�ķÖ�łÖŶŽũÖķāơÖ�Ƙ�āķ�
ŽłĢƑāũŭŋ̇�̵ŶĂółĢóÖŭ�Ƙ�ŭÖðāũāŭ�ƑĢłóŽķÖ-
ùŋŭ� Ö� ķÖ� ÖũŶāŭÖłĤÖ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķ̇� óŋł� āķ�
ŋðıāŶĢƑŋ� ùā� ƑĢłóŽķÖũ� óŽķŶŽũÖŭ� Ƙ� ťũŋ-
ĿŋƑāũ�āķ�óŋłŋóĢĿĢāłŶŋ�ũāŭťāŶŽŋŭŋ�ùā�
ÖóŶĢƑĢùÖùāŭ�óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ�ũāėĢŋłÖķāŭ�
ŋ�ķŋóÖķāŭ̍

dŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖŽŶŌóŶŋłŋŭ� Ƙ�
ŭŽŭ� ŭŋłŋũĢùÖùāŭ� ĞÖł� ŭĢùŋ� ŽŶĢķĢơÖùŋŭ�
āł� ùĢƑāũŭÖŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ� āķāóŶũŋÖ-
óžŭŶĢóÖŭ̓ÖóŽŭĿ×ŶĢóÖŭ̇�óŋĿŋ�āł�ķÖ�ŋðũÖ�
ùāķ� ĿÖāŭŶũŋ� �ķāıÖłùũŋ� RėķāŭĢÖŭ� �ŋŭ-
ŭĢ̇�Como el crepúsculo desapareceremos 
̛ˑˏːˑ̜ˑ˖̇�āł�ķÖ�ŨŽā�ŽŶĢķĢơÖ�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ÖłóāŭŶũÖķāŭ�Ƙ� ķÖ�Ƒŋơ�ùÖłùŋ�ũāÖķóā�Ö� ŭŽ�
ĕŽłóĢŋłÖķĢùÖù�Ƙ�ŭŽ�ŶĢĿðũā̍�

dÖŭ� ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ� ŭŋł� ĿžķŶĢťķāŭ̇�
ùāŭùā�ŭĢķðÖŶŋŭ�ĿŋłŋĕŌłĢóŋŭ�ĞÖŭŶÖ�ƑÖ-
ŭĢıÖŭ� ŭĢķðÖùŋũÖŭ̇� ŶĂółĢóÖŭ� ùā� ĢłŭŽƪÖ-
óĢŌł̇�ėŋũėŋŶāŋ�Ƙ�ƑÖĢƑĂł�ŨŽā� ŭŋł�ťÖũŶā�
ùā�ķÖ�āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł̇�ùŋóŽĿāłŶÖóĢŌł�
Ƙ� ũĂťķĢóÖ� ŨŽā� ũāÖķĢơÖũŋł� ÖķėŽłŋŭ� Ģł-
ƑāŭŶĢėÖùŋũāŭ� ĞÖóā� ÖķėŽłŋŭ� ÖŊŋŭ� āł� āķ�
1óŽÖùŋũ̍�1łŶũā�āķķŋŭ�óÖðā�ĿāłóĢŋłÖũ�Ö��
1ŭŶāðÖł�ÁÖķùĢƑĢÖˑ˗̇��ŨŽĢāł�āł�ˑˏː˔�óŋĿ-
ťÖũŶĢŌ� āłŶũā� ŭŽŭ� āƗťũāŭĢŋłāŭ� ÖóāũóÖ�
ùā� ķÖ� ũāóŋťĢķÖóĢŌł� ùā� ŭŋłĢùŋŭ̍� �āŊÖķŌ̇�
ÖùāĿ×ŭ̇�ŨŽā�ŭŽ�ĕŽłóĢŋłÖķĢùÖù�ťŽùŋ�ŭāũ�
ŭŽðıāŶĢƑÖ�ŋ�ũĢŶŽÖķ̒�āƗĢŭŶā�ŽłÖ�ŶāłùāłóĢÖ�
Ö�ķÖ�ĢĿĢŶÖóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ùā�ķÖŭ�ÖƑāŭ�
Ƙ�āķ�āłŶŋũłŋ�łÖŶŽũÖķ̇�ķŋ�ŨŽā�āŭ�āƑĢùāłŶā�
Öķ�āŭóŽóĞÖũ�āķ�ũāėĢŭŶũŋ�ŭŋłŋũŋ�ŨŽā�ĞÖóā�
Ö�óÖùÖ�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋ̍

27 Alejandro Iglesias Rossi, «Como el crepúsculo 
desapareceremos», álbum recopilatorio Panorama 
de la Música Argentina, compositores nacidos entre 
1959–1964, referencia en Spotify.
28 Esteban Valdivia, «Galería de sonidos de los obje-
tos sonoros precolombinos», documentado en Gua-
yaquil en 2017, video en YouTube, 10:25, acceso en 
febrero del 2021. 
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�ŋũ� ŭŽ� ťÖũŶā̇� �Ăũāơ� ùā� �ũóāˑ˘� ĞÖ�
ĞāóĞŋ�Žł�ũāėĢŭŶũŋ�Ƙ�ùāŭóũĢťóĢŌł�ùā�ķÖŭ�
ťĢāơÖŭ�ùāŭùā�āķ�ĿÖŶāũĢÖķ�ùāķ�ŨŽā�āŭŶ×ł�
óŋłŭŶũŽĢùÖŭ̆� ÖũóĢķķÖ� ŋ� ĞŽāŭŋ̍� �ùāĿ×ŭ̇�
ũāƩāũā� ÖķėŽłÖŭ� óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ̇� āłŶũā�
āķķÖŭ�ķÖ�óŋłŭŶũŽóóĢŌł�ùā�ƪÖŽŶÖŭ�óŋł�ó×-
ĿÖũÖ�ŭĢĿťķā�ŋ�ùŋðķā̇�āŭŶŋ�āł�ĕŽłóĢŌł�ùā�
ŭŽ�Öł×ķĢŭĢŭ�Ö�ķÖ�āŭťāóĢƩóĢùÖù�ÖķóÖłơÖùÖ�
ťŋũ� ķÖŭ� óŽķŶŽũÖŭ�āł� óŽÖłŶŋ�Ö� ķÖ� āķÖðŋ-
ũÖóĢŌł� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ̍� �ŋũ� ŋŶũŋ�
ķÖùŋ̇�!ŋƑÖóāƑĢóĞ˒ˏ�ĞÖ�āŭóũĢŶŋ�Žł�āłŭÖ-
Ƙŋ�āł�āķ�ŨŽā�ťũāŭāłŶÖ�ŽłÖ�ťāũŭťāóŶĢƑÖ�
ťāũŭŋłÖķ� Ƙ� ùāŭóũĢťŶĢƑÖ� ÖóāũóÖ� ùā� ķŋŭ�
ŭŋłĢùŋŭ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ̍� 1ķ� ÖŽŶŋũ�
ķŋŭ� ũāķÖóĢŋłÖ̇� ùā� ÖóŽāũùŋ� Ö� ŭŽ� ťũŋťĢŋ�
óÖķĢƩóÖŶĢƑŋ̇� óŋĿŋ� ̡ÖðŽāķŋŭ� ŭŋłŋũŋŭ̢�
ťŋũ�ŭŽ�ťāũĿÖłāłóĢÖ�āł�āķ�ŶĢāĿťŋ̍�'āŭ-
ŶÖóÖ�ŨŽā�āŭŶŋŭ�ùāŭÖũũŋķķÖł�Žł�ķāłėŽÖıā�
ťũŋťĢŋ�ĿāùĢÖłŶā�ŭŽŭ�ĕŋũĿÖŭ�Ƙ�ĿÖŶāũĢÖķ�
ùā�óŋłŭŶũŽóóĢŌł̇�ùāıÖłùŋ�ÖðĢāũŶÖŭ�ĿŽ-
óĞÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�ĢłŶāũťũāŶÖũ�ŭŽ�ķāłėŽÖıā̍�
!ŋƑÖóāƑĢóĞ� óŋĿāłŶÖ� ŨŽā� ķÖŭ� ťŋŭĢðĢķĢ-
ùÖùāŭ�ŭŋłŋũÖŭ�ùā�óĢāũŶŋŭ�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
ƑÖũĤÖł� ťŋũ� óŋłùĢóĢŋłāŭ� ùā� ŭŽ� āŭŶũŽó-
ŶŽũÖ� ĿÖŶāũĢÖķ̇� ķÖ� ÖũóĢķķÖ̇� ŭŽ� óŋóóĢŌł� ŋ�
ŭŽ� óŋłŭāũƑÖóĢŌł̍� 1ŭŶŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
āũÖł̇� āł� ŭŽ�ĿÖƘŋũĤÖ̇� ùā� ƑĢāłŶŋ̇� óŋĿŋ�
ƪÖŽŶÖŭ̇�ŭĢķðÖŶŋŭ�ŋ�ÖłŶÖũÖŭ�ùā�ƑÖũĢÖùŋŭ�
ŶÖĿÖŊŋŭ̍�

1ł� āŭŶā� ŭāłŶĢùŋ̇� ķÖ� ŋóÖũĢłÖ� ĞÖóā�
ĿāłóĢŌł�Ö�ÖķėŽłŋŭ�ŭĢķðÖŶŋŭ�ĞÖķķÖùŋŭ�āł�
ķÖ� óŋŭŶÖ� ùāķ� 1óŽÖùŋũ� Ƙ� ŨŽā� ŭŋł� ùā� ùĢ-
ƑāũŭÖŭ� ĕŋũĿÖŭ̍� �ķ� ũāŭťāóŶŋ̇�ĿāłóĢŋłÖ�
�Ăũāơ˒ː� ŨŽā� ÖķėŽłÖŭ� ŭŋł� ùā� ŭŋťķŋ� ùĢ-
ũāóŶŋ�Ƙ�ŨŽā�ťŋŭāāł�āłŋũĿā�ùĢƑāũŭĢùÖù�
ùā� ŶÖĿÖŊŋ�Ƙ� ĕŋũĿÖŭ�āƗŶāũłÖŭ̇� ĢłóķŽŭŋ�

29 José Pérez de Arce, «Flautas arqueológicas del 
Ecuador», Resonancias: Revista de investigación 
musical, vol. 19, n.° 37 (2015): 72, http://resonan-
cias.uc.cl/es/N%C2%BA-37/flautas-arqueologi-
cas-del-ecuador.html 
30 Rodrigo Covacevich, «La música Precolombina 
puede reaparecer», Revista Artesanías de América, 
n.º 62 (2006): 3, http://documentacion.cidap.gob.
ec:8080/handle/cidap/430 
31 Pérez de Arce, «Flautas arqueológicas del Ecua-
dor», 51.

ĢłùĢóÖ� ŨŽā� ÖķėŽłÖŭ�łŋ� ŶĢāłāł�ŋũĢƩóĢŋŭ�
ùā�ùĢėĢŶÖóĢŌł̍

Imágenes 1 y 2. Ocarinas o silbatos de soplo directo.32

1ƗĢŭŶāł�ðŋŶāķķÖŭ� ŭĢķðÖùŋũÖŭ� óŋł� Ƙ� ŭĢł�
ũāŭāũƑÖ�ùā�ÖĢũā̍�1ŭ� ĢłŶāũāŭÖłŶā�óŋłŋ-
óāũ�ùāŶÖķķāŭ�Öķ�ũāŭťāóŶŋ�ùā�ķÖ�ùĢł×ĿĢ-
óÖ�ùā�ŭŽ�ŽŶĢķĢơÖóĢŌł̇�ťŋũ�āıāĿťķŋ̇�ťŋ-
ŭāāł�Žł�ũāóĢťĢāłŶā�óÖťÖơ�ùā�óŋłŶāłāũ�
ķĤŨŽĢùŋ�Ö�Ŀŋùŋ�ùā�ÖāũŋùŽóŶŋ̇�Ƙ�ķÖ�āĿ-
ðŋóÖùŽũÖ� āŭ� ķÖ�ĿĢŭĿÖ� ðŋóÖ� ùāķ� ũāóĢ-
ťĢāłŶā�ŨŽā�ŶŋĿÖ�ķÖ�ĕŋũĿÖ�ùāķ�āƗŶũāĿŋ�
āŭŶũāóĞŋ�ùā�ŽłÖ�ðŋŶāķķÖ̍�1ł�ķÖ�āĿðŋ-
óÖùŽũÖ�ùā�āŭŶā�ŶĢťŋ�āŭ�ťŋŭĢðķā�ŭŋťķÖũ̇�
Ƙ� āķ� ķĤŨŽĢùŋ� ùāķ� ũāóĢťĢāłŶā� óÖĿðĢÖ� ķÖ�
ùĢł×ĿĢóÖ�ùāķ�ŭŋłĢùŋ̇�āĿĢŶĢāłùŋ�ėŋũ-
ėŋũāŋŭ̇� ŶũĢłŋŭ� Ƙ� ŋŶũŋŭ� ŶĢĿðũāŭ� ŭāėžł�
ķÖ� ĕŋũĿÖ� ùāķ� ÖāũŋùŽóŶŋ̇� ķÖ� óÖłŶĢùÖù�
ùā�ÖėŽÖ�Ƙ�ķÖ�ĕŋũĿÖ�ùāķ�ŭŋťķŋ̇�ĢłóķŽŭĢ-
Ƒā�āł�ŋóÖŭĢŋłāŭ�āŭ�ťŋŭĢðķā�ŋðŶāłāũ�Žł�
ŭŋłĢùŋ�ŭĢł�ŭŋťķÖũ̇�ŶÖł�ŭŋķŋ�ĿŋƑĢāłùŋ�
āķ�ķĤŨŽĢùŋ̍˒˒�dÖ�ðŋŶāķķÖ�ŨŽā�āŭ�ťÖũŶā�ùā�
ķÖ�óŋķāóóĢŌł�ùā� ķÖ�ÖŽŶŋũÖ�óŋłāóŶÖ�óŋł�

32 Colección de la autora. Ocarinas o silbatos de soplo 
directo. Un orificio de soplo y dos orificios adelante.
33 Pérez de Arce, «Flautas arqueológicas del Ecua-
dor», 53.
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āŭŶÖ� ùāŭóũĢťóĢŌł̍� �ā� ũāėĢŭŶũÖũŋł� Öķ-
ėŽłÖŭ�ùā�ŭŽŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ� ŶĤĿðũĢóÖŭ�
ŽŶĢķĢơÖłùŋ� ÖėŽÖ� ̛ėŋũėŋŶāŋŭ˒˓̜� Ƙ� ťŋũ�
ĢłŭŽĕķÖóĢŌł̍

Imagen 3. Botella silbadora.35

1ķ� ŭĢķðÖŶŋ� ťŋķĢėķŋðŽķÖũ� ŋ� ėķŋðŽķÖũ� ĞÖ�
ŭĢùŋ� āĿťķāÖùŋ� āł� ÖĿðÖŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋ-
łāŭ� Ƙ� āĿŽķÖ� Žł� ŭŋłĢùŋ� ÖĢũŋŭŋ� Ƙ� ėũÖƑā̍�
1ƗĢŭŶāł� ÖķėŽłŋŭ� ƑÖũĢŋŭ� ŶĢťŋŭ� ùā� ŭĢķðÖ-
Ŷŋŭ� ŋ� ƪÖŽŶÖŭ� ėķŋðŽķÖũāŭ̇� āł� āŭŶā� óÖŭŋ̇�
ŭā�āķÖðŋũŌ�Žłŋ�ŭĢėŽĢāłùŋ�ķŋŭ�ŶÖķķāũāŭ�ùāķ�
ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ�1ŭŶāðÖł�ÁÖķùĢƑĢÖ̍˒˕

Imagen 4. Flauta poliglobular construido en arcilla.37

34 Efecto sonoro que produce el agua al moverse den-
tro del recipiente que lo contiene.
35 Colección de la autora. Botella silbadora elaborada 
por el maestro Antonio Orrala (ceramista peninsular).
36 Esteban Valdivia, «Clases prácticas Taller Cosmo-
audición del pensamiento musical precolombino», 
talleres en línea, 2020.
37 Colección de la autora. Flauta o silbato poliglobular 
construido en arcilla. La imagen lo presenta aún sin la 
quema o cocción final.

�Ăũāơ�ùā��ũóā˒˗�ĿāłóĢŋłÖ�ŨŽā�āŭŶā�ŶĢťŋ�
ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋ� ťŽāùā� ĞÖóāũ� āķ� ŭŋłĢùŋ�
Ŀ×ŭ� ėũÖƑā̍� ¦ÖĿðĢĂł� ùāŭóũĢðā� ŨŽā� ùŋŭ�
ũāóĢťĢāłŶāŭ̇� ŽłĢùŋŭ� āłŶũā� ŭĤ̇� ÖķÖũėÖł� Ƙ�
ĿŽķŶĢťķĢóÖł� ķÖŭ� ùĢł×ĿĢóÖŭ� ùāķ� ŭŋłĢùŋ�
ùāðĢùŋ� Ö� ŨŽā� ŭŽ� ó×ĿÖũÖ� ĢłŶāũłÖ� ŋťāũÖ�
óŋĿŋ�ŭŋũùĢłÖ�Ƙ�ũāŭŋłÖùŋũ̍�

dÖ� ƪÖŽŶÖ� ùā� āĿðŋóÖùŽũÖ� ŶĢāłā�
óŽÖŶũŋ� ŋũĢƩóĢŋŭ� Ƙ� ŽłÖ� ŶÖķķÖ� ŋũłÖĿāł-
ŶÖķ̍�1ŭ�ũāĕāũĢùŋ�ťŋũ��Ăũāơ�ùā��ũóā˒˘�óŋĿŋ�
ťÖũŶā�ùā�ķÖ�óÖŶāėŋũĤÖ�ùā�ƪÖŽŶÖŭ�ùā�óāũ×-
ĿĢóÖ̇�ķÖŭ�óŽÖķāŭ�ŭā�ùĢŭŶĢłėŽāł�ťŋũŨŽā�āķ�
ŭŋłĢùŋ� āŭ� ťũŋùŽóĢùŋ� ťŋũ� ŽłÖ� óŋũũĢāł-
Ŷā�ùā�ÖĢũā�ŨŽā�ĢłėũāŭÖ�āł�ŽłÖ�ùĢũāóóĢŌł�
ĿāùĢÖłŶā�Žł�óÖłÖķ�ùā�ĢłŭŽƪÖóĢŌł�ùĢũāó-
Ŷŋ̇�ĞÖóĢāłùŋ�ŨŽā�āķ�ÖĢũā�ƑĢðũā�Öķ�ĢłŶāũĢŋũ�
ùā�āŭŶÖ�óÖƑĢùÖù̍

Imagen 5. Flauta con embocadura.40

�Ý¼¥²¿s��³¬źÃ²¬²¿sźÞź¬Î�×sÃź
¼¿²¼Î�ÃÉsÃź�¬ź¼s¬��«�s

�óĞŽĿÖóĞāũ� ũāƩāũā� ŨŽā� ĞÖƘ� ÖķėŽłÖŭ�
óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ� ĿŽƘ� ťÖũŶĢóŽķÖũāŭ� ùāķ�
Ŀŋùŋ� ùā� ĞÖóāũ�ĿžŭĢóÖ� óŋł� āŭŶŋŭ� Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋŭ̍˓ː� 1ŭŶā� ŶĢťŋ� ùā� ŋðũÖŭ� ĕŽł-
óĢŋłÖ�ĿŽƘ� ðĢāł� ùāłŶũŋ� ùāķ� āŭŶŽùĢŋ� ùā�
ėũÖðÖóĢŌł̇�āķ�óŽÖķ�ŭĢũƑā�óŋĿŋ�Žł�ķÖðŋ-
ũÖŶŋũĢŋ� ťÖũÖ� ėāłāũÖũ� ŭŋłĢùŋŭ� ŭĢłŶĂŶĢ-
óŋŭ�ŋ�ĿŽāŭŶũÖŭ�ėũÖðÖùÖŭ̇� ŶāłĢāłùŋ�āł�

38 Pérez de Arce, «Flautas arqueológicas…», 32.
39 Pérez de Arce, «Flautas arqueológicas…», 50.
40 Colección de la autora. Flauta con embocadura. 
Decoración con talladura previa a la quema del objeto̍
41 Federico Schumacher y Claudio Fuentes, «La ex-
periencia de escucha acusmática: una propuesta de 
análisis integrado», Revista Musical Chilena, vol. 71 
(2017): 110, https://revistamusicalchilena.uchile.cl/
index.php/RMCH/article/view/46817 
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óŽāłŶÖ̇�Ö�ŭŽ�Ƒāơ̇�ŨŽā�ķÖ�ũāťũāŭāłŶÖóĢŌł�
ÖóžŭŶĢóÖ�ŭā� ĢłŶāėũÖ�Öķ�ťũŋóāŭŋ�ùā�ťũŋ-
ùŽóóĢŌł�āł�ĕŽłóĢŌł�ùā�ķÖ�āŭóŽóĞÖ�ÖóŽŭ-
Ŀ×ŶĢóÖ̍�1ŭŶā�ŶĢťŋ�ùā�āƗťķŋũÖóĢŌł�ŭā�ũā-
ķÖóĢŋłÖ�óŋł�ŽłÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�ŨŽā�ŋũėÖłĢơÖ�
ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�óŋł�āķ�ťũŋťŌŭĢŶŋ�ùā�ėāłāũÖũ�
ŽłÖ�āŭóŽóĞÖ�ÖŶāłŶÖ̍

ÁÖũĢÖŭ� ťũŋťŽāŭŶÖŭ� ŭā� ĞÖł� āł-
ĿÖũóÖùŋ� āł� āŭŶÖ� óÖŶāėŋũĤÖ� āł� Žł�
ŭĢłłžĿāũŋ� ùā� ťŽðķĢóÖóĢŋłāŭ̇� lives� Ƙ�
óŋłƑāũŭÖŶŋũĢŋŭ̍� dÖ� ŭĢŶŽÖóĢŌł� ėķŋðÖķ�
ùā� ťÖłùāĿĢÖ� ėāłāũŌ� ũāŭŶũĢóóĢŋłāŭ� ùā�
ĿŋƑĢķĢùÖù� Ƙ� āŭŶŋ� ŭā� óŋłƑĢũŶĢŌ� āł� ŽłÖ�
ĢłƑĢŶÖóĢŌł�ťÖũÖ�āƗťķŋũÖũ�łŽāƑŋŭ�āŭťÖ-
óĢŋŭ�ÖóžŭŶĢóŋŭ�ŨŽā� ŭā�ĞÖł�ėāłāũÖùŋ�Ö�
ťÖũŶĢũ�ùā�ķÖ�ðžŭŨŽāùÖ�ùā�ķÖ�ťũĢƑÖóĢùÖù�
ťÖũÖ� ķÖ� āŭóŽóĞÖ̍� �ÖũÖ� ķÖ� óŋĿťŋŭĢŶŋ-
ũÖ� �ùĢłÖ� RơÖũũÖ˓ˑ� ķÖ� žłĢóÖ�ĿÖłāũÖ� ùā�
āŭŶÖũ� ÖĕŽāũÖ̇� āł� āŭÖŭ� óĢũóŽłŭŶÖłóĢÖŭ̇�
āũÖ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùā�ķŋŭ�ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋŭ̍�dÖ�āƗ-
ťķŋũÖóĢŌł� ùā� āŭŶā� āŭŶĢķŋ� ùā� óũāÖóĢŌł�
ĿŽŭĢóÖķ� ŭā� Öðũā� ťÖŭŋ� Ƙ� ĞÖ� ťũŋùŽóĢùŋ�
ĿžķŶĢťķāŭ� ťũŋťŽāŭŶÖŭ̍� 1ŭŶŋ� łŋ� ŭŋķŋ�
ĢłóķŽƘā� ÖŭťāóŶŋŭ� ùā� óũāÖóĢŌł� ĿŽŭĢ-
óÖķ̇� ŭĢłŋ� ŶÖĿðĢĂł� Öķ� performance Ƙ� Ö�
ķÖ� ùĢƑŽķėÖóĢŌł� ùāķ� ťũŋùŽóŶŋ� ÖũŶĤŭŶĢ-
óŋ̍�māłóĢŋłāŭ�ũāķāƑÖłŶāŭ�óŋĿŋ�āŭŶÖŭ̇�
ÖťŋũŶÖł�Ö�ķÖ�ĢłŶāłóĢŌł�ùā�āŭŶā�ŶĢťŋ�ùā�
óŋĿťŋŭĢóĢŌł� āƗťāũĢĿāłŶÖķ� ŨŽā� ŭā� ĞÖ�
ťũŋťŽāŭŶŋ�ťÖũÖ�āķ�ťũāŭāłŶā�ŶũÖðÖıŋ̇�ƘÖ�
ŨŽā�ŭŽŭŶāłŶÖ�ŨŽā�āŭ�āķ� ŶĢāĿťŋ�ťũŋťĢ-
óĢŋ� ťÖũÖ� óŋłŶĢłŽÖũ� āƗťķŋũÖłùŋ� āŭŶÖŭ�
ŶĂółĢóÖŭ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ũāķÖóĢŋłÖùÖŭ�
ťũŋťĢÖĿāłŶā� Ö� ķÖ� āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł̇�
ŶÖłŶŋ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� óŋĿŋ� ùā�
ķŋŭ� ĿāùĢŋŭ� ùĢėĢŶÖķāŭ� āƗĢŭŶāłŶāŭ� ťÖũÖ�
ķÖ� ťũŋùŽóóĢŌł� ùā� ũāóŽũŭŋŭ� ĿŽŭĢóÖķāŭ�
óŋĿŋ�łŽāƑÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�āƗťũāŭĢŌł̍

42 Adina Izarra, «Conversatorio entre realizadoras 
sonoras en celebración del Día Internacional de la 
Escucha», Facultad Artes y Humanidades, U. Caldas, 
2021, video en YouTube, acceso en agosto del 2021, 
https://www.youtube.com/watch?v=WND-IZpRKL-
c&t=2422s . 
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1ł�Tiempo, agua y polvo ŭā�ŽŶĢķĢơÖũŋł�ķŋŭ�
ŭŋłĢùŋŭ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ùā� ÖũóĢķķÖ�
ũāķÖóĢŋł×łùŋķŋŭ�Öķ�ŶĤŶŽķŋ�ùā�ķÖ�ŋðũÖ̍�'ā�
āŭŶÖ� ĿÖłāũÖ̇� ŭā� āŭťāũÖ� ĢłóāłŶĢƑÖũ� Žł�
ĢĿÖėĢłÖũĢŋ� ŭŋłŋũŋ� ùāķ� ŶĢāĿťŋ̇� ŋũĢāł-
ŶÖùŋ� Ö� ķÖ� ùĢũāóóĢŌł� ťÖŭĢƑÖ� ùā� ķÖ� ťĢāơÖ̇�
óŋĿŋ�ķŋ�āŭ�āķ�ŶũÖłŭóŽũŭŋ�ùāķ�ĿĢŭĿŋ�āł�
ŭĤ̇� ĢłāƑĢŶÖðķā� Ƙ� óŋłŭŶÖłŶā̒� āķ� ÖėŽÖ� Ƙ� āķ�
ťŋķƑŋ�óŋĿŋ�āķāĿāłŶŋŭ�ŨŽā�óŋłŭŶĢŶŽƘāł�
ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�āł�ŭŽ�ťÖũŶā�ĿÖŶāũĢÖķ̇�
ũāķÖóĢŋłÖùŋŭ�Ö�ķŋ�ŨŽā�ĞÖóā�ťŋŭĢðķā�ŋðŶā-
łāũ�ŭŽŭ�ƑÖũĢÖłŶāŭ�ŶĤĿðũĢóÖŭ�Ƙ�ÖóžŭŶĢóÖŭ̍�
dÖ� ðžŭŨŽāùÖ�ĿāùĢÖłŶā� ķÖ� ŶũÖłŭĕŋũĿÖ-
óĢŌł�ùā�āŭŶŋŭ�āŭ� ķÖ�āƗťķŋũÖóĢŌł�Ƙ�óũāÖ-
óĢŌł�ùā�ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ�ŭŋłŋũŋŭ�ťũŋťĢŋŭ�ùā�
ķÖ�óŋĿťŋŭĢŶŋũÖ̍�

�ā�ũāÖķĢơÖũŋł�āƗťķŋũÖóĢŋłāŭ�Ö�ťÖũ-
ŶĢũ�ùā�ķÖŭ�ėũÖðÖóĢŋłāŭ�Ƙ�ĿŽāŭŶũÖŭ�ŶũÖłŭ-
ĕŋũĿÖùÖŭ� óŋł� āĕāóŶŋŭ� ùā� āùĢóĢŌł� Ƙ� ŭā�
ŋðŶŽƑĢāũŋł� ŭŋłĢùŋŭ� ťũŋóāŭÖùŋŭ� ŨŽā� ŭā�
ĞÖł� ũāŽŶĢķĢơÖùŋ� āł� āķ� āłŭÖĿðķÖıā� ùāŭ-
ùā� �ðķāŶŋł. 1ŭŶŋ� ĞÖ� ťāũĿĢŶĢùŋ� ũāóũāÖũ�
ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ� ŭŋłŋũŋŭ� ùāŭùā� ķÖŭ� ĿŽāŭ-
ŶũÖŭ�Ƙ�ėũÖðÖóĢŋłāŭ�ŋũĢėĢłÖķāŭ̍�1ł�óŽÖłŶŋ�
Öķ�Žŭŋ�ùā�ķÖ�Ƒŋơ̇�ŭā�āĿťķāÖũŋł�ŶĂũĿĢłŋŭ�
óŋĿŋ�ayan ̛ĿÖùũā̜, tenka ̛óŋũÖơŌł̜̇ Ƙ 
nin ̛ĕŽāėŋ̇� óÖķŋũ̜̇� ķŋŭ� óŽÖķāŭ� ÖťÖũāóāł�
ùā� Žł�Ŀŋùŋ� ŭŽŶĢķ� āł� ķÖ� ŭāóóĢŌł� ĢłĢóĢÖķ�
Ƙ�āł� ķÖ�ùā�óĢāũũā̍�1ł�āŭŶÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̇�
ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ùā�ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ŭŋł�ķŋŭ�ŨŽā�
ťũāùŋĿĢłÖł̍

� dÖ� ŋũėÖłĢơÖóĢŌł� ùā� ķŋŭ� ŭŋłĢùŋŭ�
ťāũĿĢŶĢŌ�Ŷāłāũ�Žł�ťķÖłŶāÖĿĢāłŶŋ�ĢłĢóĢÖķ�
ùāķ�ŋũùāł�ùā�ŭŽ�ÖťÖũĢóĢŌł̍�'ā�āŭŶÖ�ĕŋũĿÖ̇�
ŭā�ŶāłĤÖ�Žł�ðŋŭŨŽāıŋ�ŋũĢāłŶÖùŋ�Ö�ķÖ�ĢùāÖ�
ùā�āƗťŋłāũ�óĢāũŶŋŭ�ĿŋŶĢƑŋŭ�ùā�ùāŶāũĿĢ-
łÖùŋŭ� ŭŋłĢùŋŭ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ùā�
Ŀŋùŋ� ťũŋėũāŭĢƑŋ̇� óŋł� ķÖ� ĢłŶāłóĢŌł� ùā�
ĞÖóāũ�łŋŶŋũĢÖ�ŭŽ�óŽÖķĢùÖù�ŶĤĿðũĢóÖ̍�
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en Tiempo, agua y polvo.43

��ķŋ�ķÖũėŋ�ùāķ�ťũŋóāŭŋ�ùā�āłŭÖĿ-
ðķÖıā� ùā� ķÖŭ� ĿŽāŭŶũÖŭ� Ƙ� ėũÖðÖ-
óĢŋłāŭ� ŭā� ĞĢóĢāũŋł� ũāÖıŽŭŶāŭ� āł�
ŭāłŶĢùŋ� āŭŶĂŶĢóŋ̍� 1ŭŶŋ� ũāĕāũāłŶā�
Ö�ķÖ�ùāłŭĢùÖù�ŭŋłŋũÖ�ŨŽā�ĢĿťķĢóÖ�
ķÖ�ŭĢĿŽķŶÖłāĢùÖù�Ƙ�óŋłŶũÖŭŶāŭ�āł�
ķÖ�āƗťŋŭĢóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ĢłŭŶũŽĿāł-
Ŷŋŭ�Ƙ�ķÖ�Ƒŋơ�āĿťķāÖùÖŭ�ťÖũÖ�āŭŶā�
ŶĢťŋ�ùā� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̍��ā�ùāĕĢ-
łĢŌ̇� ùā� āŭŶā�Ŀŋùŋ̇� ŽłÖ� āŭŶũŽó-
ŶŽũÖ� ŨŽā� ķŋŭ� āƗťŋłĤÖ� ėũÖùŽÖķ-
ĿāłŶā� ĞÖŭŶÖ� ķķāėÖũ� Ö� Žł� óķĤĿÖƗ�
óāłŶũÖķ� ùā� āłóŽāłŶũŋ� ùā� ƑÖũĢŋŭ�
ŶĢĿðũāŭ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�
āĿťķāÖùŋŭ�ÖùāĿ×ŭ�ùā�ķŋŭ�ĿŋŶĢ-
Ƒŋŭ�ĢłŶāũťũāŶÖùŋŭ�āł�ķÖ�Ƒŋơ̍

�āėŽĢùŋ� ùā� āŭŶā� ťķÖłŶāÖ-
ĿĢāłŶŋ� ėāłāũÖķ� ùāķ� ŋũùāł� ùā�
ÖťÖũĢóĢŌł� ùā� ķŋŭ� ŭŋłĢùŋŭ� ùā� ķŋŭ�
ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� Ƙ� ķÖ� Ƒŋơ̇� ŭā� ùā-
ŶÖķķÖ� ĿāùĢÖłŶā� ŽłÖ� ŭāóóĢŌł� ùāķ�
ŭŋłŋėũÖĿÖ̇�óŌĿŋ�ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ÖťÖũā-
óāł�ùā�ĕŋũĿÖ�ťũŋėũāŭĢƑÖ̇�ŋ�āł�āŭóÖķŋ-
łÖĿĢāłŶŋ̇�ĿŋŭŶũÖłùŋ�ŭŽŭ�óŽÖķĢùÖùāŭ�
ŶĤĿðũĢóÖŭ�ťÖũŶĢóŽķÖũāŭ̍

43 Elaboración propia.

Ejemplo musical 1. Sonograma 
de Tiempo, agua y polvo.44

�ķėŽłŋŭ� ùā� ķŋŭ� āĕāóŶŋŭ� ùā� ÖŽùĢŋ� āĿ-
ťķāÖùŋŭ� āł� ķÖ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ŭā� ŋũĢāłŶÖ-
ũŋł�Ö�āłĕÖŶĢơÖũ�āķ�óÖũ×óŶāũ�āƗťũāŭĢƑŋ�ùā�

44 Elaboración propia.
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ķÖŭ�ĿŽāŭŶũÖŭ�ŋ�ėũÖðÖóĢŋłāŭ̇�ÖùāĿ×ŭ�ùā�
āŭŶĢĿŽķÖũ�ķÖŭ�ĕũāóŽāłóĢÖŭ�ÖėŽùÖŭ�ùā�ķŋŭ�
ŶĢĿðũāŭ� ùā� ķŋŭ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ùā� ƑĢāłŶŋ�
ĿāùĢÖłŶā�āķ�Žŭŋ�ùā�ƩķŶũŋŭ̆�āŭťÖóĢÖķĢơÖ-
óĢŌł̇�āƗŶāłŭĢŌł�ùā�ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�ùā�ĢłŭŶũŽ-
ĿāłŶŋŭ�ùā�ƑĢāłŶŋ�ĿāùĢÖłŶā�āóŋ̇�reverb�Ƙ�
delay̍��āŭťāóŶŋ�Ö�ķÖ�Ƒŋơ̇�ŭā�āłĕÖŶĢơÖũŋł�
ķŋŭ�ĕŋũĿÖłŶāŭ�ĿāùĢÖłŶā�Áŋóŋùāũ̇�ũāÖķ-
ơÖłùŋ� ķÖŭ� ÖťÖũĢóĢŋłāŭ� ùā� ķŋŭ� ŶĂũĿĢłŋŭ�
āĿťķāÖùŋŭ�āł� ķÖ�ťĢāơÖ̍��ŭĤ� ŶÖĿðĢĂł̇� ķÖ�
ėũÖłŽķÖóĢŌł�ŭā�āĿťķāŌ�āł�ŭĢķðÖŶŋŭ�ÖıŽŭ-
ŶÖłùŋ�ķÖ�ÖķŶŽũÖ̇�ĢłŶāũóÖķÖłùŋ�āł�ŨŽĢłŶÖŭ�
ĿāùĢÖłŶā� ķÖ� ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł� ùā� óĢāũŶÖŭ�
ŭāóóĢŋłāŭ� ùā� ķÖŭ� ėũÖðÖóĢŋłāŭ̍�māùĢÖł-
Ŷā�Žłŋ�ùā�ķŋŭ�ėũÖłŽķÖùŋũāŭ�āĿťķāÖùŋŭ̇�
borġ�ŭā�ùāĕŋũĿÖðÖ�āķ�ŶĢĿðũā�ùā�ķŋŭ�ŭĢķ-
ðÖŶŋŭ̇�āĕāóŶŋ�ŨŽā�ŭā�ÖťķĢóÖðÖ�Ö�ŽłÖ�ŭāó-
óĢŌł�ƩłÖķ�ùā�ķÖ�ėũÖðÖóĢŌł̓ĿŽāŭŶũÖ̍

1ł�óŽÖłŶŋ�Ö�ķŋŭ�pads, ŭā�ŽŶĢķĢơÖũŋł̆ 
watergameṡ tric traċ froġ new genera-
tion y metallic rain̍��ā�ŽŶĢķĢơŌ�āķ�pitch bend�
Ƙ�óŋłŶũŋķ�ùā�ĿŋùŽķÖóĢŌł�ùĢũāóŶŋ�ùāķ�Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋ̇�ÈÖĿÖĞÖ����̟˘˖˔̍��ÖũÖ�āķ�āł-
ŭÖĿðķÖıā�ùā�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ŭā�ĞÖł�ÖŭĢė-
łÖùŋ�óŋķŋũāŭ�Ö�ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�Ƙ�Ö�ķÖ�Ƒŋơ̇�óŋł�
āķ�ŋðıāŶĢƑŋ�ùā�ĿÖłŶāłāũ�Žł�ŋũùāł�ÖłŶā�ķÖ�
óÖłŶĢùÖù�ùā�ĿÖŶāũĢÖķ�ŨŽā�ŭā�ėāłāũÖðÖ�āł�
āķ� ťũŋóāŭŋ̆� óŋķŋũ� ÖĿÖũĢķķŋ� ťÖũÖ�ƪÖŽŶÖŭ̒�
Ƒāũùā�ťÖũÖ�ŭĢķðÖŶŋŭ̒�ðķÖłóŋ�ťÖũÖ�ťŋķĢėķŋ-
ðŽķÖũ̒�ĿŋũÖùŋ�Ƙ�ėũĢŭ�ťÖũÖ�pads̒�ĕŽóŭĢÖ�Ƙ�
ũŋŭÖ�ťÖũÖ�Ƒŋóāŭ̍�'ā�āŭŶÖ�ĕŋũĿÖ̇�āł�ķÖ�ðĢ-
Ŷ×óŋũÖ�ùā� ŶũÖðÖıŋ� ŭā� ũāėĢŭŶũÖł� ķŋŭ� ÖıŽŭ-
Ŷāŭ�ũāÖķĢơÖùŋŭ�āł�ĕŽłóĢŌł�ùā�āŭŶũŽóŶŽũÖ̇�
ƑŋķŽĿāł�ùā� ķÖŭ�ĿŽāŭŶũÖŭ�Ƙ�ÖóŋŶÖóĢŋłāŭ�
ðĢāł�ùĢũĢėĢùÖŭ�ùāŭùā�ķÖ�ŶŽŶŋũĤÖ̍

�ŋũ� ŋŶũÖ� ťÖũŶā̇� ķÖ� āŭóŽóĞÖ� ũāķÖ-
óĢŋłÖùÖ�Ö�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�āŭ�Žł�Öŭťāó-
Ŷŋ� ŨŽā̇� óŋĿŋ�ĿāłóĢŋłÖ� āķ� ÖóÖùĂĿĢóŋ�
pŋũðāũŶŋ��ÖƘŋ˓˔̇�ŽðĢóÖ�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�

45 Norberto Bayo, «Introducción musicológica. A 
propósito de la composición musical contemporá-
nea: un caso instituyente», en Poéticas sonoras lati-
noamericana, eds. Gandini y Guzmán, 15-22 (Guaya-
quil: UArtes, 2019).

āł�Žł�ŭĢŶĢÖķ̍�̏'Ōłùā�ŭā�óāłŶũÖ�ķÖ�āŭóŽ-
óĞÖ̎���ŶũÖƑĂŭ�ùā�āŭÖ�ťũāėŽłŶÖ�ŭā�ÖŶāũũĢ-
ơÖ�Ö�ĿĢũÖũ�óŋł�ĿÖƘŋũ�āłĕŋŨŽā�Ö�ùŌłùā�
ŭā�ĞÖ�ùĢũĢėĢùŋ�āķ�ŶũÖðÖıŋ�óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ�Ƙ�
ŭŽ�ũāŭŽķŶÖùŋ̍

1ł�āŭŶā�óÖŭŋ̇�Tiempo, agua y polvo�
ÖùŨŽĢāũā� āłĕŋŨŽāŭ� óŽÖķĢŶÖŶĢƑŋŭ� āł� ũā-
ĕāũāłóĢÖ�Ö�ÖŭťāóŶŋŭ�óŋĿŋ�āķ�ÖóÖùĂĿĢóŋ̇�
łÖóĢŋłÖķ�Ƙ�āƗťāũĢĿāłŶÖķ̇�āł�ũāĕāũāłóĢÖ�
Öķ� āıāũóĢóĢŋ� ùā� āŭóŽóĞÖ� óŋķāóŶĢƑÖ� ũāÖ-
ķĢơÖùŋ� āł� ŭāŭĢŋłāŭ� ùā� óķÖŭā̇� āł� ùŋłùā�
ĿāùĢÖłŶā�āķ� ĢłŶāũóÖĿðĢŋ�ùā�ŋťĢłĢŋłāŭ�
ŭā�ùāŭóũĢðā�ķÖ�ťāũóāťóĢŌł�āł�āŭŶŋŭ�Ŷũāŭ�
āłĕŋŨŽāŭ̍

dŋ�ũāĕāũāłŶā�Ö� ķŋ�ÖóÖùĂĿĢóŋ�āŭ�āķ�
ĿÖťÖ� ŭŋłŋũŋ� Ƙ� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł� Öðŋũ-
ùÖùÖ� ťÖũÖ� ŭŽŭŶāłŶÖũ� ķÖŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋ-
łāŭ̍�1ķ�łÖóĢŋłÖķĢŭĿŋ�ŭŽũėā�āł�āķ�Žŭŋ�ùā�
ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ťũāóŋķŋĿðĢłŋŭ�ùā�ÖũóĢķķÖ�
ŨŽā�ŭŋł�ťũŋťĢŋŭ�ùā�1óŽÖùŋũ̇�ĿĢāłŶũÖŭ�
ŨŽā�ķÖ�āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł�āŭ� ķÖ�Ŀ×ŭ� ĢĿ-
ťāũÖłŶā� Ö� ťÖũŶĢũ� ùā� ķÖŭ� ÖłŶāũĢŋũāŭ̒� āŭ�
ťũŋťĢÖĿāłŶā� ķÖ� ĕŋũĿÖ�ĿĢŭĿÖ� ŽŶĢķĢơÖ-
ùÖ�āł�āŭŶā� ŶĢťŋ�ùā� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̇� Ģł-
ŶāėũÖłùŋ� ķÖ�ƑÖũĢāùÖù�ùā�ĿŽāŭŶũÖŭ�ŋð-
ŶāłĢùÖŭ̇�ķÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�ėāŭŶŽÖķĢùÖùāŭ�Ƙ�
ŶĤĿðũĢóÖŭ̇� Ƙ� ķŋŭ� ťũŋėũÖĿÖŭ� ŽŶĢķĢơÖùŋŭ�
āł� ķÖŭ� ùĢƑāũŭÖŭ� óÖùāłÖŭ� ùā� ťũŋóāŭŋŭ�
ėāłāũÖùŋŭ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ķÖ�óũāÖóĢŌł̍

²¬�¥ÎÃ�²¬�Ã

Tiempo, agua y polvo�āŭ�ŽłÖ�ťũŋťŽāŭŶÖ�
ŭŋłŋũÖ� ŨŽā� óŋłƑāũėā� āłŶũā� āķāĿāł-
Ŷŋŭ� ÖłóāŭŶũÖķāŭ� Ƙ� Ŀŋùāũłŋŭ̍� 1ŭŶŋŭ�
ÖŭťāóŶŋŭ� óŋłĕķŽƘāł� āł� ÖũĿŋłĤÖ� Ƙ� ŭā�
ĢłŶāėũÖł� āł� ķÖ� ĕŋũĿÖ� ùā� āŭŶũŽóŶŽũÖũ�
ķÖŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ�Ƙ�ŭŽ�ũāķÖŶĢƑĢơÖóĢŌł�
óŋĞāũāłŶā�óŋł�ķÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�ŨŽā�ķÖ�
ŭŽŭŶāłŶÖ̇�ķŋ�ŨŽā�ťāũĿĢŶā�āŭŶā�ũāŭŽķŶÖ-
ùŋ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ķŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�ŨŽā�ĕŽāũŋł�
ùāŶÖķķÖùŋŭ� óŋł� ÖłŶāũĢŋũĢùÖù̇� óŽĿ-
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ťķĢĂłùŋŭā� āķ� ŋðıāŶĢƑŋ� ėāłāũÖķ� ťķÖł-
ŶāÖùŋ�ùāŭùā�āķ�ĢłĢóĢŋ̍

dÖ�āƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł�ŭŋłŋũÖ�ťāũ-
ĿĢŶā� ĿÖŶāũĢÖķĢơÖũ� ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ� óŋĿ-
ťŋŭĢŶĢƑŋŭ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùā� ķÖ�ŋũėÖłĢơÖóĢŌł�
ùā�ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ̍�dÖ�óũāÖóĢŌł�ùā�Žł�óÖ-
Ŷ×ķŋėŋ� ĢłĢóĢÖķ� ùā� ĿŽāŭŶũÖŭ� ťāũĿĢŶĢŌ�
óŋĿťÖũÖũ� ķÖŭ� ùĢĕāũāłŶāŭ� ĢłŭŶÖłóĢÖŭ�
ùā� óũāÖóĢŌł� ùā� ķÖ� ŋðũÖ̍� 1ŭŶā� ŭā� ŶŋĿŌ�
Ö�ĿÖłāũÖ�ùā�ťũāóŋĿťŋŭĢóĢŌł̇� ķŋ�óŽÖķ�
ĞĢơŋ�ťŋŭĢðķā�ŶũÖðÖıÖũ�ŽłÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�ùā�
Žł�Ŀŋùŋ�ŋũėÖłĢơÖùŋ̍�
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āĿťķāÖùÖŭ� ťÖũÖ� āŭŶÖ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł̇�
óŋłŭāũƑÖłùŋ� ŭŽ� āŭāłóĢÖ̍� �ā� ĞÖ� ķŋ-
ėũÖùŋ�āŭŶŋ�ĿāùĢÖłŶā�ķÖ�āƗťķŋũÖóĢŌł�Ƙ�
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'Öķ�DÖũũÖ̇��ĢóÖũùŋ̍�̡!ŋķāóóĢŌł�ùā�mž-
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RėķāŭĢÖŭ� �ŋŭŭĢ̇� �ķāıÖłùũŋ̍� ̡�āóŽťāũÖ-
óĢŌł�ùā� ķŋŭ� ŭŋłĢùŋŭ�ùā��ĿĂũĢóÖ��ũā-
óŋķŋĿðĢłÖ̆�łŽāƑÖŭ�Ƙ�ÖłŶĢėŽÖŭ�Ŷāółŋ-
ķŋėĤÖŭ� ÖťķĢóÖùÖŭ� Ö� ķÖ� ũāóŋłŭŶũŽóóĢŌł�
ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ŭŋłŋũŋŭ� āł� ķÖŭ� óŋ-
ķāóóĢŋłāŭ�ÖũŨŽāŋķŌėĢóÖŭ�ùāķ�mŽŭāŋ�ùā�
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ĞŶŶťŭ̆̓̓ťŽðķĢóÖóĢŋłāŭ̍ĕółƘĿ̍Žłķť̍
āùŽ̍Öũ̓ũĿķť̓ÖũŶĢóķā̓ƑĢāƒ̓ˑ˓ˏː�̍�ˑˏˑˏ



SONOCORDIA

UArtes Ediciones 38

María de los Ángeles Herrera Buste. “Imaginarios sonoros e instrumentos precolombinos en la composición musical Tiempo, agua y polvo”. 
Sonocordia. Revista de artes sonoras y producción musical, volumen 2, número 5, mayo 2022 – noviembre 2022, 25-39.

RơÖũũÖ̇� �ùĢłÖ̍� ̡!ŋłƑāũŭÖŶŋũĢŋ� āłŶũā�
ũāÖķĢơÖùŋũÖŭ� ŭŋłŋũÖŭ� āł� óāķāðũÖóĢŌł�
ùāķ� 'ĤÖ� RłŶāũłÖóĢŋłÖķ� ùā� ķÖ� 1ŭóŽ-
óĞÖ̢̍�DÖóŽķŶÖù��ũŶāŭ�Ƙ�NŽĿÖłĢùÖùāŭ̍�
̍� !ÖķùÖŭ̇� ˑˏˑː̍� ÁĢùāŋ� āł� ÈŋŽ¦Žðā�
ː̆˔˒̆˔ˑ̍� �óóāŭŋ� āł� ÖėŋŭŶŋ� ùāķ� ˑˏˑː̇�
ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ƘŋŽŶŽðā̍óŋĿ̓ƒÖŶóĞ̎-
Ƒ͚Âp'̟RÑť�bdóͽŶ͚ˑ˓ˑˑŭ

zũėÖłĢơÖóĢŌł� ùā� ķÖŭ� pÖóĢŋłāŭ� łĢùÖŭ�
ťÖũÖ� ķÖ�1ùŽóÖóĢŌł� Ƙ� ķÖ�!ĢāłóĢÖ̍� ̡�Ö-
ŶũĢĿŋłĢŋ� óŽķŶŽũÖķ� ĢłĿÖŶāũĢÖķ̢̍� 1ł� El 
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ťÖŶũĢĿŋłĢŋ̟óŽķŶŽũÖķ̟ĢłĿÖŶāũĢÖķ

�Ăũāơ�ùā��ũóā̇�`ŋŭĂ̍�̡DķÖŽŶÖŭ�ÖũŨŽāŋķŌ-
ėĢóÖŭ�ùāķ� 1óŽÖùŋũ̢̍�Resonancias: Re-
vista de investigación musical̇�Ƒŋķ̍� ː˘̇�
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!ÖĿāķķÖłùŋ��ĞŽĴ̢̍��ķðŽĿ��ŽłÖ�¦ÖĴĢ̇�
ˑˏˑˏ̍�ÁĢùāŋ�āł�ÈŋŽ¦Žðā̍�˔̆˒˘̍��óóāŭŋ�
āł�ÖėŋŭŶŋ�ùāķ�ˑ ˏˑː̇�ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ƘŋŽ-
ŶŽðā̍óŋĿ̓ƒÖŶóĞ̎Ƒ͚ù˖'bÂĞ�Ĵ˖'ˏ

FŽơĿ×ł̇� �ŋƘ̍� ̡�ƗĢŋĿÖŭ� RłùĤėāłÖŭ»̍�
�ķðŽĿ̍�¦ũÖóĴ�RRṘ�ˑˏˑˏ̍�ÁĢùāŋ�āł�ÈŋŽ-
¦Žðā̇�ːː̆˔˖̍��óóāŭŋ�āł�ÖėŋŭŶŋ�ùāķ�ˑˏˑː̇�
ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ƘŋŽŶŽðā̍óŋĿ̓ƒÖŶóĞ̎-
Ƒ͚˘zÇ˔ÁƗ�Áðł��̍

RėķāŭĢÖŭ��ŋŭŭĢ̇��ķāıÖłùũŋ̍�̡�ķðŽĿ�ũāóŋ-
ťĢķÖŶŋũĢŋ��ÖłŋũÖĿÖ�ùā�ķÖ�mžŭĢóÖ��ũ-
ėāłŶĢłÖ�!ŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ�pÖóĢùŋŭ�1łŶũā�
ː˘˔˘̞ː˘˕˓̢̍��ťŋŶĢĕƘ̍�

̟̟̟̍�̡!ŋĿŋ�āķ�óũāťžŭóŽķŋ�ùāŭÖťÖũāóā-
ũāĿŋŭ̢̍� �ķðŽĿ� ũāóŋťĢķÖŶŋũĢŋ� �Öłŋ-
ũÖĿÖ� ùā� ķÖ�mžŭĢóÖ� �ũėāłŶĢłÖ̍� !ŋĿ-
ťŋŭĢŶŋũāŭ� pÖóĢùŋŭ� 1łŶũā� ː˘˔˘̞ː˘˕˓̍�
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�āĕāũāłóĢÖ� āł� �ťŋŶĢĕƘ̇� ĞŶŶťŭ̆̓̓ŋťāł̍
ŭťŋŶĢĕƘ̍óŋĿ̓ÖũŶĢŭŶ̓˖d˒ÑÑRơĞF-
�RĕF˕ÖÑóˏŋd1ũ�

mÖĢėŽÖŭĞóÖ̇� māŭĤÖŭ̍� ̡�ƘÖƘÖƘÖƘÖƘ̢. 
mžŭĢóÖ� óŋłóũāŶÖ� Ƙ� āķāóŶũŌłĢóÖ̇� ː˘˖ː̍�
ÁĢùāŋ� āł� ÈŋŽ¦Žðā̇� ː˕̆ˑ˘̍� �óóāŭŋ� āķ�
ː˕� ùā� ÖðũĢķ� ùāķ� ˑˏˑː̇� ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍
ƘŋŽŶŽðā̍óŋĿ̓ƒÖŶóĞ̎Ƒ͚˗ˏ¦��̔ũ-
˓mͽŶ͚˔˘˓ŭ

ÁÖķùĢƑĢÖ̇� 1ŭŶāðÖł̍� ̡�ŋŶāķķÖŭ� ŭĢķðÖŶŋ� āł�
ķÖŭ�óŽāƑÖŭ�ùāķ� RķÖķŌ̢̍��āŭĢŌł�ũāÖķĢơÖ-
ùÖ�āł��ŽĢŶŋ�āł�ˑˏː˘̍�ÁĢùāŋ�āł�ÈŋŽ¦Ž-
ðā̇� ːː̆ː˔̍� �óóāŭŋ� āł�ĿÖũơŋ� ùāķ� ˑˏˑː̇�
ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ƘŋŽŶŽðā̍óŋĿ̓ƒÖŶóĞ̎-
Ƒ͚ŋ�˕Á̔Ƙ`ːd!ŭ�

̟̟̟̍� ̡FÖķāũĤÖ� ùā� ŭŋłĢùŋŭ̇� ŋðıāŶŋŭ� ŭŋ-
łŋũŋŭ� ťũāóŋķŋĿðĢłŋŭ̢̍� 'ŋóŽĿāł-
ŶÖùŋ�āł�FŽÖƘÖŨŽĢķ� āł�ˑˏː˖̍�ÁĢùāŋ�āł�
ÈŋŽ¦Žðā̇� ːˏ̆ˑ˔̍� �óóāŭŋ� āł� ĕāðũāũŋ�
ùāķ� ˑˏˑː̇� ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ƘŋŽŶŽðā̍óŋĿ̓
ƒÖŶóĞ̎Ƒ͚ķ`pĞ�ƘN˘˒ÈėͽŶ͚˗ŭ

L���¿�¬��sÃźØ�~ź
��ź¼¿²�¿s«sÃźs¼¥��s�²Ã

�ũŋėũÖĿÖ��ðķāŶŋł
ĞŶŶťŭ̆̓̓ƒƒƒ̍ÖðķāŶŋł̍óŋĿ̓�

m�Ç̓m���̛ť×ėĢłÖ�ùā�ùāŭóÖũėÖ̜
ĞŶŶťŭ̆̓̓óƘóķĢłė˖˓̍óŋĿ�

1łķÖóā�Ö�ķÖŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̆
ĞŶŶťŭ̆̓̓ŭŋŽłùóķŋŽù̍óŋĿ̓ķŽķƘ̟ˑː̟Ğā-
ũũāũÖ̟ðŽŭŶā
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L�ÃÎ«�¬ź
La radionovela como producción dramática ha sido constante en la cultura de masas lati-
¬²s«�¿��s¬sźÞź�sź É�¬��²ź �¬èÎ�¬��sź�¬ź ¥sź�²¬ÃÉ¿Î���³¬ź��ź ���¬É��s��ÃźÞź�²¬Ã²¥��s��³¬ź��ź
cosmovisiones. Este artículo explora las posibilidades del seriado radial como vehículo para 
�²¬Ã��Î�¿ź¥sź¿�ÃÉsÎ¿s��³¬Řź¿�Ã��¬�ç�s��³¬źÞź¿���¿�Î¥s��³¬ź��ź¬s¿¿sÉ�×sÃź��źÉ¿s����³¬ź²¿s¥Řźs«-
pliando los alcances de este género radial más allá del campo del entretenimiento. Para ello 
Ã�ź¿��Î¿¿�źsźÎ¬sź �¬×�ÃÉ��s��³¬ź~�~¥�²�¿tç�sŘź�É¬²�¿tç�sźÞź�Îs¥�ÉsÉ�×sź¾Î�ź¼�¿Ã��Î�ź¥sź�²«-
prensión de los mitos y leyendas recopilados dentro de su contexto original y la posibilidad 
de su actualización mediante la producción radial, que actúa como catalizador de sus sig-
¬�ç�s�²Ãź��¬É¿²ź��ź ¥sź�Î¥ÉÎ¿sź��ź«sÃsÃŝźP�źÃÎ���¿�ź ¿�s¥�ãs¿ź«tÃź �¬×�ÃÉ��s��²¬�Ãź¾Î�ź��¬ź
respuestas técnicas creativas para apoyar la conservación y circulación de nuestros mitos en 
el contexto de la cultura contemporánea. 
Is¥s~¿sÃź�¥s×�ŗźProducción radial, Radiodrama, Tradición oral, Mito, Cultura de masas.
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�~ÃÉ¿s�Éź
Dramatic productions known as radio soap 
operas and soap operas have been a cons-
És¬Éź�¬ź2sÉ�¬ź�«�¿��sŸÃź«sÃÃź�Î¥ÉÎ¿�Řź�¬èÎ�¬-
cing identity constructions and worldview 
consolidation. This article explores radial 
serial’s possibilities as a way to achieve the 
¿�ÃÉ²¿sÉ�²¬Řź ¿�Ã��¬�ç�sÉ�²¬Řź s¬�ź ¿���¿�Î¥sÉ�²¬ź
of oral tradition narratives, expanding this 
radial genre scope beyond the show busi-
¬�ÃÃźç�¥�ŝź&ÉźÎÃ�Ãźsź~�~¥�²�¿s¼�ÞŘź�É�¬²�¿s-
phic and qualitative investigation that seeks 
to understand myths and legends collected 
within their original context and the possi-
bility of updates through radial production, 
acting as a catalyst for their meanings wi-
thin mass culture. We suggest doing more 
research that provides creative technical 
responses to support the conservation and 
circulation of our myths in a contemporary 
cultural context.
0�ÞØ²¿£Ãŗ Radial Production, Radio Soap 
Opera, Oral Tradition, Myths, Mass Culture.

Introducción

�¥ź��Îs�²¿ź�¬É¿�źńŌŇňźÞźńŌŉŃ

1óŽÖùŋũ�ĞÖ�ÖŶũÖƑāŭÖùŋ�ùĢƑāũŭÖŭ�āŶÖťÖŭ�
ĞĢŭŶŌũĢóÖŭ� óŽƘÖŭ� āŭťāóĢƩóĢùÖùāŭ� ĞÖł�
óŋłƩėŽũÖùŋ� āķ� óÖũ×óŶāũ� ùā� ķÖ� óŽķŶŽũÖ�
łÖóĢŋłÖķ̍�dÖ�ŭŽóāŭĢŌł�ùā�āŶÖťÖŭ�ùā�ðŋ-
łÖłơÖ̇�óÖũāłóĢÖ̇�ÖŽėā�Ƙ�óũĢŭĢŭ�ĞÖł�ùÖùŋ�
āķ�ũĢŶĿŋ�̝łŋ�ŭĢāĿťũā�āŭŶÖðķā̝�ùā�ùā-
ŭÖũũŋķķŋ̍�1ł�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùā�ķŋŭ�ÖŊŋŭ�˓ˏ�ùāķ�
ŭĢėķŋ�ÇÇ�ĞŽðŋ�ùŋŭ�ĞāóĞŋŭ�ĞĢŭŶŌũĢóŋŭ�ùā�
ũāķāƑÖłóĢÖ̆�ķÖ�ėŽāũũÖ�óŋł�āķ��āũž�āł�ː ˘˓ː̇�
ŋóŽũũĢùÖ�ùŽũÖłŶā�ķÖ�ťũāŭĢùāłóĢÖ�ùā�!Öũ-
ķŋŭ��ķðāũŶŋ��ũũŋƘŋ�ùā��Ĥŋ̇�ŨŽā�ùāŭāĿ-
ðŋóŌ�āł�ķÖ�ƩũĿÖ�ùāķ�ťũŋŶŋóŋķŋ�ùā��Ĥŋ�ùā�
`ÖłāĢũŋ̍�1ŭŶŋ�ŭĢėłĢƩóŌ�ťÖũÖ�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ�
ķÖ�ťĂũùĢùÖ�ùā�óÖŭĢ�ķÖ�ĿĢŶÖù�ùā�ŭŽ�ŶāũũĢŶŋ-
ũĢŋ̇�Ƙ�ķÖ�ĢłŭŽũũāóóĢŌł�ťŋťŽķÖũ�ùāķ�ˑ˗�ùā�
ĿÖƘŋ�ùā�ː˘˓˓�óŋłŋóĢùÖ�óŋĿŋ�̡dÖ�Fķŋ-
ũĢŋŭÖ̢̇� ũāÖóóĢŌł� ùā� ĿžķŶĢťķāŭ� ŭāóŶŋũāŭ�
ťŋķĤŶĢóŋŭ�Ƙ�ťŋťŽķÖũāŭ�óŋłŶũÖ�āķ�ėŋðĢāũłŋ�
ùā��ũũŋƘŋ̇�ŨŽā̇�Ö�ķÖ�ťŋŭŶũā̇�ŭĢėłĢƩóÖũĤÖ�
ŭŽ� ŭÖķĢùÖ� ùāķ� ťŋùāũ� Ƙ� āķ� ĢłĢóĢŋ� ùāķ� ŭā-
ėŽłùŋ�ÁāķÖŭŨŽĢŭĿŋ�̛ː˘˓˓̟ː˘˓˖̜ː̍�¦ŋùŋ�
āŭŶŋ�ÖóŋĿťÖŊÖùŋ�ťŋũ�ŽłÖ�ťũŋĕŽłùÖ�ũā-
ĕŋũĿÖ� ùā� ķÖŭ� ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ� ŨŽā� ĢłóķŽĤÖ�
ŽłÖ�łŽāƑÖ�óŋłŭŶĢŶŽóĢŌł̍�1ŭŶā�ĿŋĿāłŶŋ�
ùā� óÖĿðĢŋŭ� ÖóāķāũÖùŋŭ� ŭŽťŽŭŋ� ķÖ� ÖťÖ-
ũĢóĢŌł� ùā� łŽāƑŋŭ� ÖóŶŋũāŭ� āł� Ŷŋùŋŭ� ķŋŭ�
×ĿðĢŶŋŭ� ùā� ķÖ� ƑĢùÖ� łÖóĢŋłÖķ̇� ťŋķĤŶĢóŋŭ̇�
āóŋłŌĿĢóŋŭ� Ƙ� óŽķŶŽũÖķāŭ̒� Öķ� ũāŭťāóŶŋ̇�
āķ�ĞĢŭŶŋũĢÖùŋũ��łėāķ�1ĿĢķĢŋ�NĢùÖķėŋ�łŋŭ�
óŋĿāłŶÖ̆

̈ŽłÖ� ùā� ķÖŭ� óŋŭÖŭ� ŨŽā� ŋóŽũũāł� āŭ� ķÖ�

óũāÖóĢŌł� ùā� óĢāũŶÖŭ� ĢłŭŶÖłóĢÖŭ� ùāĿŋ-

óũ×ŶĢóÖŭ�āł�ķÖ�ŭŋóĢāùÖù�āóŽÖŶŋũĢÖłÖ̇�ťŋũ�

āıāĿťķŋ̇� ŭā� óũāÖ� ķÖ�!ÖŭÖ�ùā� ķÖ�!ŽķŶŽũÖ�

1 José María Velasco Ibarra fue presidente del Ecuador 
en cinco ocasiones: 1934-1935; 1944-1947; 1952-
1956; 1960-1961; 1968-1972. Solo una vez concluyó 
su mandato. N de A.
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1óŽÖŶŋũĢÖłÖ�āł�ː˘˓˓̇�ŭā�óũāÖ�ķÖ�D11ˑ̇�

ķÖ�D1�1˒̇�Ƙ�ŶÖĿðĢĂł�ŭā�óŋłĕŋũĿÖ�ķÖ�Dā-

ùāũÖóĢŌł� 1óŽÖŶŋũĢÖłÖ� ùā� RłùĢŋŭ̇� Öùŭ-

óũĢŶÖ�Öķ�ťÖũŶĢùŋ�óŋĿŽłĢŭŶÖ�ðÖıŋ�āķ�ķĢùā-

ũÖơėŋ�ùā�'ŋķŋũāŭ�!ÖóŽÖłėŋ̍˓

�ā�ŶũÖŶÖðÖ̇�ťŋũ�Žł�ķÖùŋ̇�ùā�ŭāóŶŋũāŭ�ŨŽā�
ĞÖŭŶÖ� āŭā� ĿŋĿāłŶŋ� ĞÖðĤÖł� ŶāłĢùŋ� Žł�
ťÖťāķ� ŭŽðŋũùĢłÖùŋ̇� ĢłƑĢŭĢðĢķĢơÖùŋ̇� óŽ-
ƘÖŭ�ũāÖķĢùÖùāŭ�łŋ�ŭā�ĢłóķŽĤÖł�āł�āķ�ĢĿÖ-
ėĢłÖũĢŋ�ùā�ķÖ�łÖóĢŌł�Ƙ�ŨŽā�ŶāłŶÖðÖł�ťŋũ�
ťũĢĿāũÖ� Ƒāơ� ķÖ� ũāťũāŭāłŶÖóĢŌł� ťŋķĤŶĢ-
óÖ�ùā�ŭŽŭ�ĢłŶāũāŭāŭ̇�ðÖıŋ�āķ�ŭĢėłŋ�ùā�ķÖŭ�
ĢùāÖŭ� ŭŋóĢÖķĢŭŶÖŭ̒� ťŋũ� āķ� ŋŶũŋ̇� ùā� ĢłŶā-
ķāóŶŽÖķāŭ�Ƙ�ÖũŶĢŭŶÖŭ�ŨŽā�ÖłŭĢÖðÖł�ùÖũ�Žł�
ĿÖũóŋ� ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłÖķ� Ö� ŭŽŭ� ÖóŶĢƑĢùÖùāŭ�
Ƙ� óŋłŶÖũ� óŋł� āķ�ĿāóāłÖơėŋ� ùāķ� 1ŭŶÖùŋ�
ťÖũÖ�ťŋùāũ̇�ùāŭùā�ŭŽŭ�ũāŭťāóŶĢƑŋŭ�óÖĿ-
ťŋŭ�ùā�ŶũÖðÖıŋ̇�āĿťũāłùāũ�ķÖ�óŋłŭŶũŽó-
óĢŌł�ùā�ŽłÖ�̡óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ̢�ùā�óŽŊŋ�
̡ĿāŭŶĢơŋ̢̍� �ÖũŶĢóĢťÖũŋł� ŶÖĿðĢĂł� ķŋŭ�
ŭāóŶŋũāŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ� ùāķ� ťŋùāũ̆� ðŽũ-
ėŽāŭĤÖŭ�ðÖłóÖũĢÖŭ�Ƙ�óŋĿāũóĢÖķāŭ̇�ŭŋðũā�
Ŷŋùŋ� ùā� FŽÖƘÖŨŽĢķ� Ƙ� �ŽĢŶŋ̇� āķ� łÖóĢāł-
Ŷā�ŭāóŶŋũ� ĢłùŽŭŶũĢÖķ̇� ŶāũũÖŶāłĢāłŶāŭ�Ƙ� ķÖ�
RėķāŭĢÖ�óÖŶŌķĢóÖ̍�̡dÖ�FķŋũĢŋŭÖ̢ ŭĢėłĢƩóŌ�
Žł�ĢłŭŶÖłŶā�ĢłĢĿÖėĢłÖðķā�Ƙ�ŨŽĢơ×ŭ�Ģũũā-
ťāŶĢðķā�ùā�ŽłĤŭŋłŋ�āłŶũā�ÖóŶŋũāŭ�ŭŋóĢÖ-
ķāŭ�Ƙ�ťŋķĤŶĢóŋŭ�ùĢŭĢĿĢķāŭ�āł�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ̍�

pŋ� āŭ� ŭŋũťũāłùāłŶā� ŨŽā̇� ŶũÖŭ� ķÖ�
óÖĤùÖ�ùā��ũũŋƘŋ�ùāķ��Ĥŋ̇�óŋłŭĢùāũÖùŋ�āķ�
̡āłāĿĢėŋ� óŋĿžł̢̇� ķŋŭ� óŋłŭāłŭŋŭ� ĞÖ-
ƘÖł�ùāŭÖťÖũāóĢùŋ�Ƙ�ķÖŭ�óŋłŶũÖùĢóóĢŋłāŭ�
ÖƪŋũÖùŋ̍� dÖ� ÖùĿĢłĢŭŶũÖóĢŌł� ùā� ÁāķÖŭ-
óŋ� RðÖũũÖ� ťũŋłŶŋ� ŭā� ƑĢŋ� ÖŭāùĢÖùÖ� ťŋũ�
ķŋŭ� óŋłƪĢóŶŋŭ� āłŶũā� ķŋŭ� ĿĢłĢŭŶũŋŭ� ŨŽā�
ĢłŶāėũÖðÖł�ŭŽ�ėÖðĢłāŶā̍�!ÖùÖ�Žłŋ�ťāũ-
ŶāłāóĤÖ�Ö�ķÖŭ�ùĢŭŶĢłŶÖŭ�ŶāłùāłóĢÖŭ�ťŋķĤ-
ŶĢóÖŭ�ŨŽā�ķŋ�ĞÖðĤÖł�ÖťŋƘÖùŋ�̛ùāŭùā�óŋ-

2 Federación de Estudiantes Universitarios del Ecua-
dor.
3 Federación de Estudiantes Secundarios del Ecuador.
4 Entrevista a Ángel Emilio Hidalgo, noviembre de 
2020.

ĿŽłĢŭŶÖŭ�ĞÖŭŶÖ�ŽķŶũÖùāũāóĞĢŭŶÖŭ̜�Ƙ�ŨŽā�
ùāĕāłùĤÖł� ÖėāłùÖŭ� ĢũũāóŋłóĢķĢÖðķāŭ̍� dÖ�
ťāũŭťāóŶĢƑÖ� ùā� ŽłÖ� !ŋłŭŶĢŶŽƘāłŶā� ĞÖ-
óĤÖ� ŨŽā� óÖùÖ� Žłŋ� ķÖ� óŋłŭĢùāũÖũÖ� óŋĿŋ�
ķÖ� ķķÖƑā�ťÖũÖ�ÖķóÖłơÖũ�ŭŽŭ�ĢłŶāũāŭāŭ̇�āł�
ùāŶũĢĿāłŶŋ�ùā� ķŋŭ�ŋŶũŋŭ�ÖóŶŋũāŭ�ťŋķĤŶĢ-
óŋŭ̍�NÖƘ�ŨŽā�ÖŊÖùĢũ�ŨŽā�ķÖ�āóŋłŋĿĤÖ�ùāķ�
ťÖĤŭ�ŭā�āłóŋłŶũÖðÖ�āł�ĞŋũÖŭ�ðÖıÖŭ�ťŋũ�ķÖ�
óũĢŭĢŭ� ùā� ķÖŭ� āƗťŋũŶÖóĢŋłāŭ� óÖóÖŋŶāũÖŭ�
Ƙ�ŨŽā�ùāŭùā�āķ�ėŋðĢāũłŋ�łŋ�ŭā�ŶŋĿÖũŋł�
ÖóóĢŋłāŭ�ŋťŋũŶŽłÖŭ�ťÖũÖ�ėāŭŶĢŋłÖũ�āŭŶā�
ťũŋðķāĿÖ̍� dÖ� óĢŽùÖùÖłĤÖ� āŭŶÖðÖ� Öėŋ-
ðĢÖùÖ�ťŋũ� āķ� ùāŭāĿťķāŋ� Ƙ� ķÖ� āŭóÖŭāơ̒� Ö�
Ŷŋùŋ�āķķŋ�ŭā�ŭŽĿŌ�ŽłÖ�āƑĢùāłŶā�óŋũũŽť-
óĢŌł̍� 1ķ� FŋðĢāũłŋ� óÖƘŌ� āł� āķ� óÖŋŭ̇� óŋł�
ĿÖłĢĕāŭŶÖóĢŋłāŭ� āł��ŽĢŶŋ� Ƙ�FŽÖƘÖŨŽĢķ̍�
ÁāķÖŭóŋ� RðÖũũÖ� ĕŽā� ùāũũŋóÖùŋ� āķ� ˑ˒� ùā�
ÖėŋŭŶŋ�ùā�ː˘˓˖̍

��ťāŭÖũ�ùā�āŭŶÖ�ÖŶĿóŭĕāũÖ�ťŋóŋ�ĕÖ-
ƑŋũÖðķā̇�Žł�ÖŊŋ�ÖłŶāŭ�ùāķ�ƩłÖķ�ÖðũŽťŶŋ�
ùāķ� ŭāėŽłùŋ� ƑāķÖŭŨŽĢŭĿŋ̇� ķÖ� !ŋłŭŶĢ-
ŶŽƘāłŶā� ĞÖðĤÖ� ķŋėũÖùŋ� ťũŋĿŽķėÖũ� ŽłÖ�
łŽāƑÖ� !ÖũŶÖ�mÖėłÖ� Ƙ� ŭā� āŭŶÖðķāóĢāũŋł�
ÖķėŽłÖŭ�ķāƘāŭ�Ƙ�ĿāùĢùÖŭ�ŨŽā�ĕŽāũŋł�ùā�
ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ̆

o dāƘ�ùā�āŭóÖķÖĕŌł�Ƙ�ŭŽāķùŋŭ�ùāķ�ĿÖ-
ėĢŭŶāũĢŋ�łÖóĢŋłÖķ

o Rłėũāŭŋ�āł� ķÖ�zũėÖłĢơÖóĢŌł�ùā� ķÖŭ�
pÖóĢŋłāŭ�łĢùÖŭ

o dāƘ� ùā� óũāÖóĢŌł� ùā� ķÖ� !ÖŭÖ� ùā� ķÖ�
!ŽķŶŽũÖ�1óŽÖŶŋũĢÖłÖ

o dāƘ�ùā�óũāÖóĢŌł�ùā�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�
!ÖŶŌķĢóÖ�ùā��ŽĢŶŋ

o !ũāÖóĢŌł�ùā�ķÖ�!ŋĿĢŭĢŌł�ùā�¦ũáł-
ŭĢŶŋ�ùāķ�1óŽÖùŋũ

o 1ŭŶÖðķāóĢĿĢāłŶŋ�Ƙ�āıāóŽóĢŌł�ùā�Žł�
ťķÖł�ƑĢÖķ

o !ũāÖóĢŌł� ùāķ� ¦ũĢðŽłÖķ� ùā� FÖũÖł-
ŶĤÖŭ�!ŋłŭŶĢŶŽóĢŋłÖķāŭ

o !ũāÖóĢŌł� ùāķ� ¦ũĢðŽłÖķ� �ŽťũāĿŋ�
1ķāóŶŋũÖķ



SONOCORDIA

UArtes Ediciones 44

1ŭŶŋ�ŭŽėĢāũā�ŨŽā�ÖķėŽłŋŭ�ùā�ķŋŭ�ŭāóŶŋũāŭ�
ŨŽā�ÖťŋƘÖũŋł�ķÖ�ťũāŭĢùāłóĢÖ�ùā�ÁāķÖŭóŋ�
RðÖũũÖ�ķŋėũÖũŋł�ķÖ�ũāÖķĢơÖóĢŌł�ťÖũóĢÖķ�ùā�
ŭŽŭ�ÖėāłùÖŭ�ťŋķĤŶĢóÖŭ̒�ŭŽũėā�ŶÖĿðĢĂł�Žł�
ĿÖƘŋũ�óŋłŶũŋķ�ùāķ�1ŭŶÖùŋ�āł�ƑÖũĢÖŭ�Ģłŭ-
ŶÖłóĢÖŭ�ùā� ķÖ�ƑĢùÖ�ťžðķĢóÖ�Ƙ�ŽłÖ�ĿÖƘŋũ�
ĢłŶāėũÖóĢŌł� ùāķ� 1óŽÖùŋũ� āł� āķ�ĿŽłùŋ̍˔�
ÁāķÖŭóŋ�ƑŋķƑāũĤÖ�ŽłÖ�Ƒāơ�Ŀ×ŭ�Öķ�ťŋùāũ�āł�
ː˘˔ˑ� ̛Ŷāũóāũ�ÁāķÖŭŨŽĢŭĿŋ̇� ː˘˔ˑ̟ː˘˔˕̜̇�
ťāũŋ�āł�óŋłùĢóĢŋłāŭ�ĿŽƘ�ùĢŭŶĢłŶÖŭ̍

�� ťÖũŶĢũ� ùāķ� ÖŊŋ� ː˘˔ˏ̇� łŽāŭŶũŋ�
ťÖĤŭ�ƑĢƑĢŌ�ķŋ�ŨŽā�ĞŋƘ�ŭā�óŋłŋóā�óŋĿŋ�āķ�
̡ðŋŋĿ�ðÖłÖłāũŋ̢̍��ŽłŨŽā�āŭŶā�óŽķŶĢƑŋ�
ƘÖ�āũÖ�ťũÖóŶĢóÖùŋ�āł�łŽāŭŶũŋ�ĿāùĢŋ̇�āŭ�
ŭŋķŋ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�āŭŶÖ�ùĂóÖùÖ�ŨŽā�āƗťāũĢ-
ĿāłŶŌ�Žł� ĕŋũŶÖķāóĢĿĢāłŶŋ� Ƙ� āƗťÖłŭĢŌł�
āƗŶũÖŋũùĢłÖũĢŋŭ̇�Öķ�ťŽłŶŋ�ùā�óŋłƑāũŶĢũ-
ŭā�āł�āķ�ťũĢłóĢťÖķ�ťũŋùŽóŶŋ�ùā�āƗťŋũŶÖ-
óĢŌł�āóŽÖŶŋũĢÖłŋ̍�1ŭŶā�ÖŽėā̇�ťÖũÖķāķŋ�Öķ�
ùāóķĢƑā�ùā�ķÖŭ�ťķÖłŶÖóĢŋłāŭ�óāłŶũŋÖĿā-
ũĢóÖłÖŭ� óÖŽŭÖùŋ� ťŋũ� ťķÖėÖŭ̇� ťŋŭĢðĢķĢŶŌ�
Žł�ėũÖł� ũāťŽłŶā�ùā�łŽāŭŶũÖ�āóŋłŋĿĤÖ̇�
ŭāĿāıÖłŶā�Öķ�ŨŽā�ÖŊŋŭ�ÖŶũ×ŭ�ĞÖðĤÖ�ťũŋ-
ùŽóĢùŋ� āķ� óÖóÖŋ̒� óŋł� āŭŶŋ̇� ŭāėžł� Dāũ-
łÖłùŋ�!ÖũƑÖıÖķ̇�āķ�1óŽÖùŋũ�̡̈óŋłŭŋķĢùÖ�
ŭŽ�ŶũÖùĢóĢŋłÖķ�Ŀŋùāķŋ�ťũĢĿÖũĢŋ�āƗťŋũ-
ŶÖùŋũ̢˕̍

1ŭŶÖ�ðŋłÖłơÖ�ĕŽā�ÖùĿĢłĢŭŶũÖùÖ�ťŋũ�
āķ�ėŋðĢāũłŋ�ùā�FÖķŋ��ķÖơÖ�dÖŭŭŋ�̛ː˘˓˗̟
ː˘˔ˑ̜̇�ŭŽóāŭŋũ�Ƙ�ũĢƑÖķ�ťŋķĤŶĢóŋ�ùā�ÁāķÖŭóŋ�
RðÖũũÖ̇� ðÖıŋ� ķŋŭ� łŽāƑŋŭ� óÖŽóāŭ� ĢłŭŶĢŶŽ-
óĢŋłÖķāŭ�óũāÖùŋŭ�āł�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ÖłŶāũĢŋũ̆

1ķ� ÖŽėā� ùā� ķÖ� āóŋłŋĿĤÖ� ðÖłÖłāũÖ� ŭā�

ùĢłÖĿĢơÖ� āł� ĿāùĢŋ� ùā� Žł� ÖĿðĢāłŶā�

ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłÖķ�ùĢŭŶĢłŶŋ̍��ā�ÖóāťŶÖ�ķÖ�ťķÖ-

łĢƩóÖóĢŌł�óŋĿŋ� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋ�ťÖũÖ�Žł�

óũāóĢĿĢāłŶŋ�ŋũùāłÖùŋ̇�ŽłÖ�ĿÖƘŋũ�Ģł-

ŶāũƑāłóĢŌł�ùā�1ŭŶÖùŋ�ťÖũÖ� ÖũĿŋłĢơÖũ�

5 Rodolfo Pérez Pimentel, Diccionario Biográfico del 
Ecuador, tomo VI (Guayaquil: Universidad de Guaya-
quil, 1994), 422.
6 Fernando Carvajal, Ecuador, la evolución de su econo-
mía 1950-2008, Estado del país, informe cero, Ecuador 
1950-2010 (Quito: Flacso y otras, 2011), 95.

ķŋŭ�ĢłŶāũāŭāŭ�ùā�ķŋŭ�ėũŽťŋŭ�ùā�ťŋùāũ�āł�

ıŽāėŋ̇�Ƙ�ŭā�ũāóŽũũā�óŋł�ĕũāóŽāłóĢÖ�Ö�ķÖ��

ĢùāŋķŋėĤÖ�ùāķ�ùāŭÖũũŋķķŋ�āķÖðŋũÖùÖ�ťŋũ�

ķÖ�!ŋĿĢŭĢŌł�1óŋłŌĿĢóÖ�ťÖũÖ��ĿĂũĢóÖ�

dÖŶĢłÖ�Ƙ�āķ�!ÖũĢðā�̛!1��d̜̍˖

�ā�āŭŶũāłÖðÖ�āł�āķ�ťÖĤŭ�ŽłÖ�łŽāƑÖ�ĕŋũĿÖ�
ùā� ÖùĿĢłĢŭŶũÖóĢŌł̇� óŋł� ŽłÖ� ĢłŭāũóĢŌł�
ÖėũāŭĢƑÖ� ùāķ� 1óŽÖùŋũ� āł� ķŋŭ� ĿāũóÖùŋŭ�
ĿŽłùĢÖķāŭ� Ƙ� Žł� ÖıŽŭŶā� ùā� ķÖ� āóŋłŋĿĤÖ�
ķŋóÖķ�Ö�ķÖŭ�āƗĢėāłóĢÖŭ�ùā�āŭŶŋŭ̍��ā�ÖƩÖł-
ơÖł�ķŋŭ�ƑĤłóŽķŋŭ�āóŋłŌĿĢóŋŭ�Ƙ�ťŋķĤŶĢóŋŭ�
óŋł�ķŋŭ�1ŭŶÖùŋŭ�łĢùŋŭ̍��DāũłÖłùŋ�!Öũ-
ƑÖıÖķ�ÖƩũĿÖ�ŨŽā�āłŶũā�ķŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�Ŀ×ŭ�
ŭĢėłĢƩóÖŶĢƑŋŭ�āŭŶŽƑĢāũŋł� ķÖ�ÖĿťķĢÖóĢŌł�
ùā�ķÖ�ĕũŋłŶāũÖ�ÖėũĤóŋķÖ�āł�ķÖ�!ŋŭŶÖ̇�ŨŽā�
āũÖ� ùŋłùā� ŭā� óŽķŶĢƑÖðÖ� āķ� ðÖłÖłŋ̇� łŋ�
ŭŋķŋ� āł� ėũÖłùāŭ� ĞÖóĢāłùÖŭ̇� ŭĢłŋ� ŶÖĿ-
ðĢĂł� āł�ĿāùĢÖłÖŭ� Ƙ� ťāŨŽāŊÖŭ� ťũŋťĢā-
ùÖùāŭ̒� ķÖ� óŋłŶũÖŶÖóĢŌł� ùā� ıŋũłÖķāũŋŭ�
ðÖıŋ�āŭŨŽāĿÖŭ�ŭÖķÖũĢÖķāŭ�óÖťĢŶÖķĢŭŶÖŭ̒�āķ�
óũāóĢĿĢāłŶŋ�ùā�ťāŨŽāŊÖŭ�óĢŽùÖùāŭ�óŋŭ-
ŶāŊÖŭ�óŋĿŋ�mÖóĞÖķÖ�Ƙ��ŽāƑāùŋ̇�Ƙ�ŶÖĿ-
ðĢĂł�ùā��ÖłŶŋ�'ŋĿĢłėŋ̇�óŋł�ĕŽāũŶāŭ�ķÖ-
ơŋŭ�óŋĿāũóĢÖķāŭ�óŋł�ŋŶũÖŭ�ťũŋƑĢłóĢÖŭ�ùā�
ķÖ�ũāėĢŌł�ķĢŶŋũÖķ̇�ķŋ�ŨŽā�ķÖ�óŋłƑāũŶĤÖł�āł�
āķ�āıā�ùā�ķŋŭ�ĢłŶāũóÖĿðĢŋŭ�óŋł�ķÖ�ũāėĢŌł�
ĢłŶāũÖłùĢłÖ̍� �ā� ùāŭÖũũŋķķÖł� Ŀ×ŭ� ķŋŭ�
ťŽāũŶŋŭ̇�ķŋ�ŨŽā�ũŋðŽŭŶāóā�Ö�ķÖŭ�óĢŽùÖùāŭ�
ťŋũŶŽÖũĢÖŭ̇� āŭťāóĢÖķĿāłŶā� FŽÖƘÖŨŽĢķ̇�
ÖŽłŨŽā� ŶÖĿðĢĂł� Ö� mÖłŶÖ� Ƙ� mÖóĞÖ-
ķÖ� ̛�ŽāũŶŋ� �ŋķĤƑÖũ̜̍� 1ŭŶā� ÖŽėā� ĢĿťķĢóÖ�
ŶÖĿðĢĂł�āķ�ŭŽũėĢĿĢāłŶŋ�ùā�ťķÖơÖŭ�ķÖðŋ-
ũÖķāŭ�ŨŽā�ĿŋŶĢƑÖł�ķÖ�ĿĢėũÖóĢŌł�ĢłŶāũłÖ�
�ĢāũũÖ̟!ŋŭŶÖ̍˗�

�ùāĿ×ŭ̇�āŭŶā�ÖŽŶŋũ�ũāŭÖķŶÖ�Žł�ùā-
ŶÖķķā�ĿŽƘ�ŭĢėłĢƩóÖŶĢƑŋ̆�

dÖ�ėũÖł�āĿťũāŭÖ̇�āƗŶũÖłıāũÖ�Ƙ�łÖóĢŋ-

łÖķ̇�ŭĢ�ðĢāł�ÖùŨŽĢāũā�ÖķėŽłÖŭ�ėũÖłùāŭ�

ťũŋťĢāùÖùāŭ� ťÖũÖ� ķÖ� ťũŋùŽóóĢŌł̇� ŭā�

7 Carvajal, Ecuador, la evolución…, 95.
8 Carvajal, Ecuador, la evolución…, 95.
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óŋłóāłŶũÖ� āł� ķÖ� óŋĿāũóĢÖķĢơÖóĢŌł� ùā�

ķÖ�ĕũŽŶÖ̇�ķŋėũÖ�ŭŽ�óŋłŶũŋķ�ĿŋłŋťŌķĢóŋ̇�

Ƙ�ťŋũ�āŭÖ�ƑĤÖ�Öóóāùā�Ö�ķÖ�ĿÖƘŋũ�ťÖũŶā�

ùā�ķÖ�ũāłŶÖ�ėāłāũÖùÖ̍�1łŶũā�ķÖ�łĢŶāù�

DũŽĢŶ� Ƙ� ķÖ� �ŶÖłùÖũù� DũŽĢŶ̇� āĿťũāŭÖŭ�

āŭŶÖùŋŽłĢùāłŭāŭ̇� Ƙ� ķÖ� 1ƗťŋũŶÖùŋũÖ�

�ÖłÖłāũÖ� pŋðŋÖ̇� łÖóĢŋłÖķ̇� óŋłóāł-

ŶũÖł�Ŀ×ŭ�ùāķ�˔ˏ�ͮ�ùā�ķÖŭ�āƗťŋũŶÖóĢŋ-

łāŭ̇�Ƙ�łŋ�Ŀ×ŭ�ùā�ŋóĞŋ�āĿťũāŭÖŭ�óŋł-

ŶũŋķÖł�āķ�˘ˏ�ͮ̍9

zŶũŋŭ� óÖĿðĢŋŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ� ĕŽāũŋł� āķ�
ÖðÖłùŋłŋ� ùāķ� ŭĢŭŶāĿÖ� ùā� ĞŽÖŭĢťŽłėŋŭ�
āł�ķÖŭ�ĞÖóĢāłùÖŭ�ùā�ķÖ��ĢāũũÖ�Ƙ�ķÖ�ũāóŋł-
ƑāũŭĢŌł� ùā�ĿŽóĞÖŭ� ùā� āķķÖŭ� āł� ĢłùŽŭ-
ŶũĢÖŭ�ÖėũŋťāóŽÖũĢÖŭ̒� ķÖ�ũāĕŋũĿÖ�ÖėũÖũĢÖ�
ùā�ː˘˕˓�ŨŽā�ùāŭÖũŶĢóŽķÖ� ķŋŭ� ķÖŶĢĕŽłùĢŋŭ�
āłŶũāėÖłùŋ� ŶĢāũũÖŭ� ĢĿťũŋùŽóŶĢƑÖŭ� Öķ�
óÖĿťāŭĢłÖùŋ̒� ķÖ� ùŋŶÖóĢŌł� ùā� óũĂùĢ-
Ŷŋŭ�ĿāùĢÖłŶā�āķ�ũāóĢĂł�óũāÖùŋ��Öłóŋ�ùā�
DŋĿāłŶŋ�Ƙ�ķÖ�óŋķŋłĢơÖóĢŌł�ùāķ�zũĢāłŶā̇�
ŭŋðũā�Ŷŋùŋ�óŋł�ťŋðķÖùŋũāŭ�ùā�ķÖ��ĢāũũÖ̇�
ĿÖƘŋũĢŶÖũĢÖĿāłŶā�óÖĿťāŭĢłŋŭ�ŨŽā�ĞÖ-
ðĤÖł�ķķāėÖùŋ�ŶÖũùā�Öķ�ũāťÖũŶŋ�ùā�ŶĢāũũÖŭ̍�
¦ŋùŋ�āķķŋ�óŋł�ķÖ�ĢłŶāłóĢŌł�ùā�ťŋłāũ�ķÖŭ�
óÖťÖóĢùÖùāŭ� ťũŋùŽóŶĢƑÖŭ� ùāķ� ťÖĤŭ� āł� ķÖ�
ķĤłāÖ�ùā�ŽłÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ÖėũĤóŋķÖ�óÖťĢ-
ŶÖķĢŭŶÖ� óŋłóāłŶũÖùÖ� āł� āķ� ĿŋłŋóŽķŶĢƑŋ�
ùā� āƗťŋũŶÖóĢŌł� Ƙ� łŋ� āł� ķÖ� ÖŶāłóĢŌł� Öķ�
ĿāũóÖùŋ�ĢłŶāũłŋ̍

1ŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶā�ťŽłŶŽÖķĢơÖũ�ŨŽā�Ŷŋ-
ùŋŭ�āŭŶŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�āóŋłŌĿĢóŋŭ�Ö�ķŋŭ�ŨŽā�
āŭŶā�ÖŽŶŋũ�ÖķŽùā�̝óũāóĢĿĢāłŶŋ�ùā�óĢŽ-
ùÖùāŭ� ťāŨŽāŊÖŭ̇� ĿŋƑĢĿĢāłŶŋŭ� ĿĢėũÖ-
ŶŋũĢŋŭ�ĢłŶāũłŋŭ̇�ŋðũÖŭ�ùā�ĢłĕũÖāŭŶũŽóŶŽũÖ�
ƑĢÖķ�ŨŽā�ĕÖóĢķĢŶÖł�Öóóāŭŋ�Ƙ�óŋĿŽłĢóÖóĢŌł�
Ö� ķŽėÖũāŭ� ÖķāıÖùŋŭ̇� ÖťÖũĢóĢŌł� ùā� ũāķÖ-
óĢŋłāŭ�ŭÖķÖũĢÖķāŭ�āł�āķ�ŶũÖðÖıŋ�ÖėũĤóŋķÖ̇�
āŶó̝̍�ŶĢāłāł�ŭŽ�óŋũũāķÖŶŋ�ŭŋóĢÖķ�Ƙ�óŽķŶŽ-
ũÖķ�āł�āķ�ŭŽũėĢĿĢāłŶŋ�ťÖŽķÖŶĢłŋ�ùāķ� ĕā-
łŌĿāłŋ�ùā�ķŋ�ŽũðÖłŋ�Ƙ�ŭŽ�ŋťŋŭĢóĢŌł�Ö�ķŋ�
ũŽũÖķ̇�āł�ķÖ�ĢĿťķÖłŶÖóĢŌł�ùā�Žł�ĢĿťŽķŭŋ�

9 Carvajal, Ecuador, la evolución…, 95.

ĿŋùāũłĢơÖùŋũ�ŨŽā�ũāŭťŋłùā�Ö�Žł� ĢùāÖķ�
̡ùāŭÖũũŋķķĢŭŶÖ̢̍�

1ķ� boom� ùāķ� ðÖłÖłŋ� āłŶũÖ� āł� ŭŽ�
ŋóÖŭŋ�Ö�ĢłĢóĢŋŭ�ùā�ķŋŭ�˕ˏ̇�ťũĢłóĢťÖķĿāł-
Ŷā�ťŋũ�ķÖ�ũāóŽťāũÖóĢŌł�ùā�ķÖŭ�ťķÖłŶÖóĢŋ-
łāŭ� ùā� !āłŶũŋÖĿĂũĢóÖ� ŨŽā� ėāłāũŌ� ŽłÖ�
ŭŋðũāŋĕāũŶÖ� ùā� ķÖ� ĕũŽŶÖ̍� 1ŭŶŋ� ŋóÖŭĢŋłŌ�
Žł�łŽāƑŋ�ťāũĢŋùŋ�ùā� ĢłāŭŶÖðĢķĢùÖù�ťŋ-
ķĤŶĢóÖ̇� óŋł� Žł� ùāũũŋóÖĿĢāłŶŋ� Ŀ×ŭ� ùā�
ÁāķÖŭóŋ�RðÖũũÖ̇�ŨŽĢāł�ĞÖðĤÖ�ƑŽāķŶŋ�Ö�ėÖ-
łÖũ�ķÖŭ�āķāóóĢŋłāŭ�āł�ː˘˕ˏ̍��Ž�ƑĢóāťũā-
ŭĢùāłŶā�!Öũķŋŭ�`ŽķĢŋ��ũŋŭāĿāłÖ�ÖŭŽĿĢŌ�
óŋł� ķÖ� ĢłŶāłóĢŌł�ùā� óŽķĿĢłÖũ� āķ� ťāũĢŋ-
ùŋ̇�ťāũŋ�āŭŶŋ�łŋ�ĕŽā�ťŋŭĢðķā�Ƙ�ŭā�ĢĿťŽ-
ŭŋ�ŽłÖ�łŽāƑÖ�ùĢóŶÖùŽũÖ�ĿĢķĢŶÖũ�āł�ː˘˕˒̍�
�Ģł�āĿðÖũėŋ̇�ķŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�ŭŽŭóĢŶÖùŋŭ�āł�
łŽāŭŶũÖ�ŭŋóĢāùÖù�ťŋũ�āŭŶÖ�āŶÖťÖ�ĕŽāũŋł�
ťāũĿÖłāłŶāŭ̇� ŭŋðũā� Ŷŋùŋ�āł�āķ�āŭťÖóĢŋ�
ùā�ķÖŭ�óŋŭŶŽĿðũāŭ�Ƙ�ķÖ�óŽķŶŽũÖ̍

�ŽĢơ×ŭ�ŽłÖ�ùā�ķÖŭ�ĕũÖŭāŭ�Ŀ×ŭ�ũāƑā-
ķÖùŋũÖŭ�ÖóāũóÖ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�āł�āķ�1óŽÖ-
ùŋũ�āŭ�ķÖ�ťũŋłŽłóĢÖùÖ�ťŋũ�āķ�FũÖķ̍�FŽĢ-
ķķāũĿŋ� �ŋùũĤėŽāơ� dÖũÖ̇� ėŋðāũłÖłŶā� de 
facto� ̛ː˘˖ˑ̟ː˘˖˕̜̇�Ƙ� ũāóŋėĢùÖ�ťŋũ�Dāũ-
łÖłùŋ� ¦ĢłÖıāũŋ̆� ̡¦ŋùŋŭ� łŋŭ� ĞÖóāĿŋŭ�
ðķÖłóŋŭ�óŽÖłùŋ�ÖóāťŶÖĿŋŭ�ķŋŭ�ũāŶŋŭ�ùā�
ķÖ�óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ̢ːˏ̍�1ł�ŭĤ̇�āŭŶā�ũāŶŋ�łŋ�
āŭ�ŋŶũÖ�óŋŭÖ�ŨŽā�āķ�ĢłŶāłŶŋ�̝ķÖ�ĿÖƘŋũĤÖ�
ùā� ķÖŭ�Ƒāóāŭ� ĕÖķķĢùŋ̝�ùā� óŋłóĢķĢÖũ� āķā-
ĿāłŶŋŭ�ĞāŶāũŋėĂłāŋŭ�āł�Žł�Ŷŋùŋ�ŋũė×-
łĢóŋ�Ƙ�ùŋŶÖùŋ�ùā�āƩóÖóĢÖ�ŭĢĿðŌķĢóÖ̇�ŨŽā�
ťŽāùÖ�ŭāũƑĢũ�ùā�ðÖŭā�ťÖũÖ�ŽłÖ�ĢùāłŶĢùÖù�
łÖóĢŋłÖķ̍�1ŭŶā�ĢłŶāłŶŋ̆�

̙̈̚�āŭŶŽƑŋ�ÖŶũÖƑāŭÖùŋ�ťŋũ�ķÖ�ķĤłāÖ�ùā�

ťāłŭÖĿĢāłŶŋ�ŨŽā�ėĢũÖðÖ�āł�Ŷŋũłŋ�Ö�ķÖ�

óŋłŭŶũŽóóĢŌł� ùā� ŽłÖ� óŽķŶŽũÖ� łÖóĢŋ-

łÖķ�ĿāŭŶĢơÖ̇� āŭ� ùāóĢũ̇� ķŋ� ŨŽā� ťũāƑÖ-

ķāóĤÖ�āũÖ�ķÖ�ĢùāÖ�ùā�ŨŽā�āķ�ĢłùĤėāłÖ�ŋ�

āķ�ÖĕũŋùāŭóāłùĢāłŶā�Ö�ķÖ�ķÖũėÖ�ŶāłĤÖł�

10 Fernando Tinajero, Políticas culturales del Esta-
do (1944-2010), Estado del país, informe cero Ecuador 
1950-2010 (Quito: Flacso y otras, 2011), 37.
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ŨŽā� ĢłóŋũťŋũÖũŭā� Ö� ķŋŭ� ĢĿÖėĢłÖũĢŋŭ�

Ƙ�Ö�ķÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�ũāťũāŭāłŶÖóĢŌł�ùāķ�

ĿāŭŶĢơÖıā̍ːː�

1ŭŶÖ� ĿÖłāũÖ� ùā� óŋłóāðĢũ� āķ� ĿāŭŶĢơÖıā�
ťũŋƑŋóŌ�óŋłŶũÖùĢóóĢŋłāŭ�ŨŽā̇�ŭāėžł�¦Ģ-
łÖıāũŋ̇�ĞÖł�ùÖùŋ�ŋũĢėāł�Ö�ķŋ�ŨŽā�Ăķ�ķķÖ-
ĿÖ�̡ĢùāŋķŋėĤÖ�ùā� ķÖ�óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ̢̇�
ŨŽā�ťŋŭŶŽķÖðÖ�ķÖ�āƗĢŭŶāłóĢÖ�ùā�Žł�ťŽā-
ðķŋ�Ƙ�ŽłÖ�óŽķŶŽũÖ�ŶŋŶÖķĿāłŶā�ŽłĢŶÖũĢŋŭ̇�
óŋĞāŭĢŋłÖùŋŭ̇� ŨŽā� ĞÖðũĤÖł� ŭŽũėĢùŋ� ùā�
āŭā�ƑĤłóŽķŋ�óŽķŶŽũÖķ�Ƙ�ðĢŋķŌėĢóŋ�ĕŋũĿÖ-
ùŋ�ùā�ĿÖłāũÖ�łÖŶŽũÖķ�ā� ĢłÖťāķÖðķā�ťŋũ�
āķ�ƘÖ�óĢŶÖùŋ�ĿāŭŶĢơÖıā̍�

̙̈̚� óŽĿťķĤÖ� ťŋũ� ķŋ� ŶÖłŶŋ� ķÖ� ĕŽłóĢŌł�

ùā� ŶŋùÖ� ĢùāŋķŋėĤÖ̆� ıŽŭŶĢƩóÖðÖ� Žł� ŋũ-

ùāł�ŭŋóĢÖķ̇�ťũāŭŶÖðÖ�ķŋŭ�ĕŽłùÖĿāłŶŋŭ�

ťÖũÖ�ķāėĢŶĢĿÖũ�Žł�ŋũùāł�ťŋķĤŶĢóŋ�ŋ�ŭŽ�

óŽāŭŶĢŋłÖĿĢāłŶŋ̇�óũāÖðÖ�Žł�ũāĕāũāł-

Ŷā�ĿŋũÖķ�ťÖũÖ�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�óĤƑĢóÖ̒�āł�ŽłÖ�

ťÖķÖðũÖ̇� ðŽŭóÖðÖ� ùÖũ� óŋłŭĢŭŶāłóĢÖ�

ĞĢŭŶŌũĢóÖ� Ö� Žł� 1ŭŶÖùŋ�pÖóĢŋłÖķ� Öťŋ-

ƘÖùŋ�āł�āķ�ĢĿÖėĢłÖũĢŋ�ùā�ŽłÖ�ťũāŶāł-

ùĢùÖ�ĢùāłŶĢùÖù̍

dÖ� ̡óŽķŶŽũÖ� łÖóĢŋłÖķ̢� āũÖ� Žł� ÖŭŽłŶŋ�
ùā� ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ� ŋłŶŋķŌėĢóÖ� āł� ķÖ� óŽÖķ�
ĢłŶāũƑĢāłā� āķ� 1ŭŶÖùŋ� ðÖıŋ� ķÖ� ĕŋũĿÖ� ùā�
ťŋķĤŶĢóÖŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ̍�1ŭŶŋ�ŭā�ĞÖóā�āŭťā-
óĢÖķĿāłŶā�óĢāũŶŋ�āł�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùā�ķŋŭ�˓ˏ�
óŋł�ķÖ�ĕŽłùÖóĢŌł�ùā�ķÖ�!ÖŭÖ�ùā�ķÖ�!ŽķŶŽ-
ũÖ�1óŽÖŶŋũĢÖłÖ�̛ː˘˓˓̜̇�ŨŽā�ŶÖłŶŋ�¦ĢłÖ-
ıāũŋ�óŋĿŋ�NĢùÖķėŋ�óŋĢłóĢùāł�āł�ŭāŊÖķÖũ�
óŋĿŋ� āķ� āťĢóāłŶũŋ� ùā� ķŋŭ� āŭĕŽāũơŋŭ� ùā�
óũāÖóĢŌł�ùā�ŽłÖ�óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ�Ŀāŭ-
ŶĢơÖ�Öķ�óÖķŋũ�ùā�ķÖ�ƘÖ�ĿāłóĢŋłÖùÖ�Ģùāŋ-
ķŋėĤÖ̍�pŋ�āŭ�āƗŶũÖŊŋ�ŨŽā�āŭŶŋ�ŭŽóāùÖ�āł�
Žł�ĿŋĿāłŶŋ�ĞĢŭŶŌũĢóŋ�ùā�ėũÖł�óŋłĿŋ-
óĢŌł�łÖóĢŋłÖķ�óŋĿŋ�ķŋ�ĕŽā�ķÖ�ėŽāũũÖ�óŋł�
�āũž�̛ː˘˓ː̜�Ƙ�ķÖ�ėũÖł�ťĂũùĢùÖ�ŶāũũĢŶŋũĢÖķ�

11 Entrevista a Ángel Emilio Hidalgo, noviembre de 
2020.

ŨŽā�āķķÖ�ŭĢėłĢƩóŌ̒�ŽłÖ�łÖóĢŌł�āł�óũĢŭĢŭ�
łāóāŭĢŶÖðÖ�ÖŽŶŋÖƩũĿÖũŭā̍�

�Ģł�āĿðÖũėŋ̇�āŭŶÖ�ťũŋóķÖĿÖóĢŌł�ùā�
Žł�ĿāŭŶĢơÖıā�ŽłĢƩóÖùŋũ�łŋ�ĕŽā�ŭŽƩóĢāł-
Ŷā�ťÖũÖ�ŭĢķāłóĢÖũ�ķÖŭ�ťāóŽķĢÖũĢùÖùāŭ�ùā�ķÖŭ�
óŽķŶŽũÖŭ�ŭŽðŋũùĢłÖùÖŭ�Ƙ�ŋóŽķŶÖũ�ķÖ�ŭĢŶŽÖ-
óĢŌł�ùā�ĿŽķŶĢóŽķŶŽũÖķĢùÖù�ŨŽā�ŋóŽũũā�āł�
āķ�ťÖĤŭ̒�ĿŽķŶĢóŽķŶŽũÖķĢùÖù�ŨŽā�āƑĢùāłóĢÖ̇�
ÖŭĤ� ĿĢŭĿŋ̇� ĿŽķŶĢťķĢóĢùÖù� ùā� ĢùāłŶĢùÖ-
ùāŭ̍�1ł�āŭā�ĿŋĿāłŶŋ�āķ�ùĢŭóŽũŭŋ�ŭā�ŶũÖŭ-
ķÖùÖ�ùā�ķÖ�óŋłŭŋķĢùÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ĢùāłŶĢùÖù�
łÖóĢŋłÖķ�Ö�ķÖ�ķŽóĞÖ�ťŋũ�ķÖ�ıŽŭŶĢóĢÖ�ŭŋóĢÖķ�
̝óŋłóāðĢùÖ�ùāŭùā�ŽłÖ�ťŋŭĢóĢŌł�ťŋķĤŶĢóÖ�
ùā�ĢơŨŽĢāũùÖŭ̝̇�āł�ķÖ�ŨŽā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�Ƙ�āķ�
ÖũŶā�ťŋùĤÖł�Ƙ�ùāðĤÖł�ŭāũ�ŽłÖ�ĞāũũÖĿĢāł-
ŶÖ̍�łÖ�Ƒāơ�Ŀ×ŭ�ķÖ�!ÖŭÖ�ùā�ķÖ�!ŽķŶŽũÖ�āŭ�
ťũŋŶÖėŋłĢŭŶÖ̇�óŋł�ŭŽ�ťũŋóāŭŋ�ùā�ũāŭŶÖŽ-
ũÖóĢŌł�āł�ː˘˕˕̇�Ö�ĿÖłŋŭ�ùā�ķŋŭ�ÖŽŶŋùā-
łŋĿĢłÖùŋŭ�̡ĢóŋłŋóķÖŭŶÖŭ̢̆

��ķÖ�ťŋķĤŶĢóÖ�ùā� ķÖ�ŭÖķƑÖóĢŌł�ùāķ�ťŽā-

ðķŋ� ťŋũ� ķÖ� óŽķŶŽũÖ� ŭŽóāùĢŌ� āłŶŋłóāŭ�

ķÖ� ťŋķĤŶĢóÖ� ùā� ŭāũƑĢóĢŋ� Ö� āŭŶā� ĿĢŭĿŋ�

ťŽāðķŋ�ĿāùĢÖłŶā� ķÖ�óŽķŶŽũÖ̇�ťÖŭÖłùŋ�

ùā� ķÖ� óŋłóāťóĢŌł� ùā� ķÖ� óŽķŶŽũÖ� óŋĿŋ�

ťÖłÖóāÖ�Ö� ķÖ�óŋłóāťóĢŌł�ùā� ķÖ�óŽķŶŽ-

ũÖ� óŋĿŋ� ĞāũũÖĿĢāłŶÖ̇� Ƙ� ķŋŭ� ĢłŶāķāó-

ŶŽÖķāŭ̇�ŨŽā�ŭā�ĞÖðĤÖł�óŋłŭĢùāũÖùŋ�Ö�ŭĤ�

ĿĢŭĿŋŭ�óŋĿŋ�ėŽĤÖŭ�Ƙ�óŋłùŽóŶŋũāŭ�ùāķ�

ťŽāðķŋ̇�ŭā�ƑĢāũŋł�ùā�ťũŋłŶŋ�ũāùŽóĢùŋŭ�

Ö�ķÖ�óŋłùĢóĢŌł�ùā�ĢłŶĂũťũāŶāŭ�ùā�ķÖ�Ƒŋ-

ķŽłŶÖù�ťŋťŽķÖũ̇�óŽÖłùŋ�łŋ�Ö�ķÖ�ùā�ŭŽŭ�

Ŀāũŋŭ�ťŋũŶÖƑŋóāŭ̍ːˑ

1ł� ÖŊŋŭ�Ŀ×ŭ� ũāóĢāłŶāŭ̇� āķ� ÖðŋũùÖıā� ùā�
ķÖ� óŽķŶŽũÖ� óŋĿŋ� ĞāũũÖĿĢāłŶÖ� ťŋķĤŶĢóÖ�
ĞÖ�ŭĢùŋ�ùāıÖùŋ�ùā�ķÖùŋ�āł�ťũŋ�ùā�ķŋ�ŨŽā�
¦ĢłÖıāũŋ� ķķÖĿÖ�ŽłÖ�ÖóŶŽÖķĢơÖóĢŌł�ùā� ķÖ�
ƑĢāıÖ�̡ĢùāŋķŋėĤÖ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ̢�
ðÖıŋ�Žł�łŽāƑŋ�ťũāóāťŶŋ̆�ķÖ�ũāóŽťāũÖóĢŌł�
ùā�ķÖ�ĿāĿŋũĢÖ̍�1ł�āŭŶā�óÖĿĢłŋ�ĿÖũóĞÖł�

12 Tinajero, Políticas culturales…, 35.
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Ŷŋùŋŭ�ķŋŭ�ĢłŶāłŶŋŭ�ùā�ũāóŋťĢķÖóĢŌł̇�óķÖ-
ŭĢƩóÖóĢŌł�ā�ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł�ùāķ�ťÖŶũĢĿŋ-
łĢŋ�óŽķŶŽũÖķ̇�ùā�āŭťāóĢÖķ�ĿÖłāũÖ�āķ� Ģł-
ŶÖłėĢðķā̇�Ƙ�ŽłÖ�ÖĿťķĢÖóĢŌł�ùāķ�óŋłóāťŶŋ�
ùā�̡óŽķŶŽũÖ̢�Ö�ŋŶũŋŭ� ×ĿðĢŶŋŭ�ùāķ� ŨŽā-
ĞÖóāũ�ĞŽĿÖłŋ�Ƙ�łŋ�ŭŋķŋ�Öķ�āıāũóĢóĢŋ�ùā�
ķÖŭ� ÖũŶāŭ� ŋ� āķ� ťāłŭÖĿĢāłŶŋ� ÖóÖùĂĿĢóŋ̍�
1ł� ķÖ�ĂťŋóÖ�Ö� ķÖ�ŨŽā�ŭā� ũāƩāũā�łŽāŭŶũŋ�
āŭŶŽùĢŋ̇� ŭĢł� āĿðÖũėŋ̇� āŭŶŋ� āŭŶÖðÖ� ķā-
ıŋŭ� Öžł�ùā� ŭŽóāùāũ� Ƙ� ŶÖłŶŋ� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ� Ƙ�
ķāƘāłùÖŭ� ťŋťŽķÖũāŭ� óŋĿŋ� āķ� ŨŽāĞÖóāũ�
ũÖùĢÖķ� āũÖł� ťŋóŋ� ŋ� łÖùÖ� óŋłŭĢùāũÖùŋŭ�
ùāłŶũŋ�ùāķ�ùĢŭóŽũŭŋ�ŋƩóĢÖķ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�
ŨŽā�ŭŽóāùĤÖ�Öķ�ĢłŶāũĢŋũ�ùā�ķÖŭ�ĢłŭŶĢŶŽóĢŋ-
łāŭ�ùāùĢóÖùÖŭ�Ö�āŭā�óÖĿťŋ̇�Ö�ťāŭÖũ�ùāķ�
ĿŽóĞŋ� ƑÖķŋũ� ŨŽā� ŶĢāłāł� óŋĿŋ� āƗťā-
ũĢāłóĢÖŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ�Ƙ�óŋĿŽłĢóÖŶĢƑÖŭ̍

��ź¿s��²źÞź¿s��²�¿s«sÃź

�ÖũÖ�ĿāùĢÖùŋŭ�ùā�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùāķ�˓ ˏ�ķÖ�ũÖ-
ùĢŋ�āũÖ�ƘÖ�ŽłÖ�ƑĢāıÖ�óŋłŋóĢùÖ�āł�łŽāŭŶũŋ�
ťÖĤŭ̍�1ķ�ťĢŋłāũŋ�ùā�āŭŶÖ�ÖóŶĢƑĢùÖù�ĕŽā�āķ�
ũĢŋðÖĿðāŊŋ�!Öũķŋŭ�!ŋũùŋƑāơ��ŋũıÖ̇�ŨŽā�
ĕŽłùÖ� ķÖ� ũÖùĢŋ� 1ķ� �ũÖùŋ̇ āł� ŭŽ� óĢŽùÖù�
łÖŶÖķ̇�āķ�ː˒�ùā�ıŽłĢŋ�ùā�ː˘ˑ˘̍ː˒�

!ŋũùŋƑāơ� �ŋũıÖ� āũÖ� ĞĢıŋ� ùā� ŽłÖ�
ÖóÖŽùÖķÖùÖ�ĕÖĿĢķĢÖ̇�ķŋ�ŨŽā�ķā�ĞÖðĤÖ�ťāũ-
ĿĢŶĢùŋ� ŽłÖ� āùŽóÖóĢŌł� ĢĿťŋũŶÖłŶā̒� ŭā�
ėũÖùŽŌ� óŋĿŋ� ĢłėāłĢāũŋ� āķĂóŶũĢóŋ� āł� ķÖ�
ŽłĢƑāũŭĢùÖù�ùā�ÈÖķā�āł�ː˘ːˏ�Ƙ̇�ùā�ũāėũā-
ŭŋ�Ö��ĢŋðÖĿðÖ̇�āł�Žł�ťũĢĿāũ�ĿŋĿāłŶŋ�
ŭā� ùāùĢóŌ� Öķ� łāėŋóĢŋ� ùā� ŭŽ� ĕÖĿĢķĢÖ� ŨŽā�
āũÖ� ŽłÖ� ĕ×ðũĢóÖ� ŶāƗŶĢķ̍� !ŋł� ŭŽƩóĢāłŶāŭ�
óŋłŋóĢĿĢāłŶŋŭ� Ƙ� ũāóŽũŭŋŭ� āóŋłŌĿĢóŋŭ�
ťÖũÖ� óŋłŭŶũŽĢũ� ŭŽ� ťũŋťĢŋ� ŶũÖłŭĿĢŭŋũ̇�
ùāóĢùā� ĢłóŽũŭĢŋłÖũ�āł� ķÖ�ũÖùĢŋùĢĕŽŭĢŌł̇�
Ƙ�ŭŽ�ťũĢĿāũ�ťÖŭŋ�ĕŽā�ĕŽłùÖũ�Žł�óķŽð�ùā�
ÖƩóĢŋłÖùŋŭ�Ö�ķÖ�ũÖùĢŋ̆

13 Alejandro Pro Meneses, Discografía del pasillo ecua-
toriano (Quito, Abya Yala, 1997), 94.

1ł�ː ˘ˑ˓�!Öũķŋŭ�!ŋũùŋƑāơ�ĕŽłùŌ�Žł�óķŽð�

ùā� ũÖùĢŋ� ÖƩóĢŋłÖùŋŭ� ĢłŶāėũÖùŋ� āłŶũā�

ŋŶũŋŭ� ťŋũ� �ÖĕÖāķ� mƂķķāũ̇� dŽĢŭ� �ƑĢķĂŭ̇�

dāŋłÖũùŋ� �ŋłóā̇� āķ� ŶāķāėũÖƩŭŶÖ� 'ŋ-

ĿĤłėŽāơ� Ƙ� āķ� `āŭŽĢŶÖ� !Öũķŋŭ� �ķĿāĢùÖ̇�

āŭŶā�žķŶĢĿŋ̇�ũāóŶŋũ�Ƙ�ťũŋĕāŭŋũ�ùā�ĕĤŭĢóÖ�

ùāķ�óŋķāėĢŋ��Öł�DāķĢťā̇�ùā�āŭÖ�óĢŽùÖù̍ː˓�

1ŭ�ĢłŶāũāŭÖłŶā�ùāŭŶÖóÖũ�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�
ùā� āŭŶā� ėũŽťŋ� ùā� ťĢŋłāũŋŭ̇� ťāũŶāłā-
óĢāłŶāŭ�Ö�ķŋŭ�ŭāóŶŋũāŭ�ÖķŶŋŭ�Ƙ�ĿāùĢŋŭ�ùā�
ķÖ�ŭŋóĢāùÖù�̝ Žłŋ�ùā�āķķŋŭ�ùā�Öŭóāłùāł-
óĢÖ� ÖķāĿÖłÖ̝̇� ÖŭĤ� óŋĿŋ� ķÖ� ťũāŭāłóĢÖ�
ùā�Žł�óķĂũĢėŋ�ıāŭŽĢŶÖ̍�1ŭŶŋ�ùÖ�óŽāłŶÖ�ùā�
ķÖŭ� ĢłŨŽĢāŶŽùāŭ� óĢāłŶĤƩóÖŭ� Ƙ� óŽķŶŽũÖķāŭ�
ùā� āŭŶŋŭ� ŭāóŶŋũāŭ̇� ŨŽā� ÖŊŋŭ�Ŀ×ŭ� ŶÖũùā�
óũĢŭŶÖķĢơÖũĤÖł�āł�āķ�ĢùāÖķ�̡ùāŭÖũũŋķķĢŭŶÖ̢�
ťũŋťĢŋ�ùāķ�boom�ðÖłÖłāũŋ̍�¦ÖĿðĢĂł�łŋŭ�
ťŋłā�ŭŋðũā� ķÖ�ťĢŭŶÖ�ùā� óŌĿŋ�ŭā� ũāÖķĢơŌ�
ķÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ĿāłŭÖıāŭ�ŨŽā�ŭāũĤÖł�
āĿĢŶĢùŋŭ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�łŽāƑŋ�ĿāùĢŋ̍

¦ũÖŭ� ķÖ� óũāÖóĢŌł� ùā� ķÖ� ũÖùĢŋ� 1ķ�
�ũÖùŋ̇� ĿŽóĞÖŭ� ŋŶũÖŭ� ÖƪŋũÖũŋł� āł� āķ�
ťÖĤŭ̇�āłŶũā�āķķÖŭ̆

Tabla 1. Emisoras de radio en Quito y Guayaquil 
hasta 1940.15

14 Pro Meneses, Discografía del pasillo ecuatoriano, 93.
15 Fuente: elaboración propia a partir de Rodríguez 
Álvarez y Gaona Sánchez.
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Radio HC1DR

Radio HC2JBS

Radio HCJB

Radio Bolívar

HC2RL, Quinta Piedad

Radio El Palomar

HC2ET, El Telégrafo

HC2ROZ, Radio Ortiz
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�ķėŽłÖŭ�ùā�āķķÖŭ�āŭŶŽƑĢāũŋł�Öķ�ÖĢũā�
ťŋóŋ�ŶĢāĿťŋ̇�ŋŶũÖŭ�ťāũùŽũÖũŋł�ťŋũ�ùĂ-
óÖùÖŭ�Ƙ�ÖķėŽłÖŭ̇�óŋĿŋ�złùÖŭ�ùāķ��Öóí-
Ʃóŋ̇� 1ķ� ¦āķĂėũÖĕŋ� Ƙ� N!`�̇� ĞÖł� ķķāėÖùŋ�
ĞÖŭŶÖ� łŽāŭŶũŋŭ� ùĤÖŭ̍� dÖ� ťũŋėũÖĿÖóĢŌł�
ùā�āŭŶÖŭ�āĿĢŭŋũÖŭ�ŭā�óŋĿťŋłĤÖ�ùā�Ŀž-
ŭĢóÖ�łÖóĢŋłÖķ̇�óÖłŶÖùÖ�āł�ƑĢƑŋ�ťŋũ�ĢłŶĂũ-
ťũāŶāŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�ùā�ķÖ�ĂťŋóÖ̇�ĿžŭĢóÖ�
óķ×ŭĢóÖ̇� ťũŋėũÖĿÖŭ� ũāķĢėĢŋŭŋŭ̇� ťũŋėũÖ-
ĿÖŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ�Ƙ̇�ĞÖóĢÖ�ƩłÖķāŭ�ùā�ķŋŭ�˓ˏ�
ā�ĢłĢóĢŋŭ�ùā�ķŋŭ�˔ˏ̇�ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ̍

dŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�ťũŋėũÖĿÖŭ�ũÖùĢÖķāŭ�
ùā�ėĂłāũŋ�ùũÖĿ×ŶĢóŋ�ŶŽƑĢāũŋł�ķŽėÖũ�āł�
�ŽĢŶŋ̍�1ŭŶŋ�ŭā�ùāðĢŌ�Ö�ŨŽā�āł�ùĢóĞÖ�óĢŽ-
ùÖù�ĞÖðĤÖ�ƘÖ�Žł�ĢĿťŋũŶÖłŶā�ùāŭÖũũŋķķŋ�
ùā� ķÖ�ÖóŶĢƑĢùÖù�ŶāÖŶũÖķ�ŨŽā̇�óŋĿŋ�ŶÖł-
ŶÖŭ�ŋŶũÖŭ�óŋŭÖŭ̇�óũāóĢŌ�āł�ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�
ÖŊŋŭ�ùāķ�ŭĢėķŋ�ÇÇ�Öķ�ÖĿťÖũŋ�ùā� ķÖ�ðŋ-
łÖłơÖ� óÖóÖŋŶāũÖ̍� 1ķ� Ʃł� ùā� āŭŶÖ� āŶÖťÖ�
āóŋłŌĿĢóÖ�Ƙ�ķÖ�óũĢŭĢŭ�ĿŽłùĢÖķ�ťŋŭŶāũĢŋũ�
Ö�ː˘ˑ˘�ÖĕāóŶÖũŋł�ŶÖĿðĢĂł�āķ�ĿŽłùŋ�ùāķ�
ŶāÖŶũŋ̍�ÁĢĂłùŋŭā�āł�āķ�ùāŭāĿťķāŋ̇�ĿŽ-
óĞŋŭ�ÖóŶŋũāŭ�ƑŋķƑĢāũŋł�ŭŽŭ�ŋıŋŭ�Ö�ķÖ�ũÖ-
ùĢŋ�óŋĿŋ�Žł�łŽāƑŋ�Ƙ�ťŋŭĢðķā�óÖĿťŋ�ùā�
ŶũÖðÖıŋ̍�dŋ�ťũĢĿāũŋ�ŨŽā�ĢłŶāłŶÖũŋł�ĕŽā�
ũāóũāÖũ�ũÖùĢÖķĿāłŶā�ķÖŭ�ĕŽłóĢŋłāŭ�ŶāÖ-
ŶũÖķāŭ̇� āŭ� ùāóĢũ̇� ũāóŽũũĢāũŋł� Öķ� ũÖùĢŋ-
ŶāÖŶũŋ�óŋĿŋ�ėĂłāũŋ̍��ŭĤ̇�ŋðũÖŭ�ùā�ùũÖ-
ĿÖŶŽũėŋŭ�āŽũŋťāŋŭ� ĕÖĿŋŭŋŭ̇�Ŀ×ŭ�ŨŽā�
łÖùÖ� āŭťÖŊŋķāŭ̇� ĕŽāũŋł� ũāťũāŭāłŶÖùÖŭ�
óŋł� ŽłÖ� ũāŭťŽāŭŶÖ� ðÖŭŶÖłŶā� ťŋŭĢŶĢƑÖ�
ťŋũ�ťÖũŶā�ùāķ�ťžðķĢóŋ̇�ťāũŋ�łŋ�ĕŽā�ŭĢłŋ�
ĞÖŭŶÖ�āķ�ÖũũĢðŋ�ùā�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ̇�Ö�Ʃ-
łÖķāŭ�ùā�ķŋŭ�˓ˏ̇�ŨŽā�āķ�ėĂłāũŋ�ùũÖĿ×ŶĢ-
óŋ� ũÖùĢÖķ� ÖķóÖłơó� ÖóāťŶÖóĢŌł�ĿÖŭĢƑÖ̍ː˕�
�ķ� ťũĢłóĢťĢŋ� ŭā� ĢĿťŋũŶÖðÖł� ķĢðũāŶŋŭ̇�
ŨŽā� āũÖł� ÖùÖťŶÖùŋŭ� Öķ� āłŶŋũłŋ� ķŋóÖķ̇�
ťāũŋ� ťũŋłŶŋ� ŭŽũėĢāũŋł� ťũŋùŽóóĢŋłāŭ�
łÖóĢŋłÖķāŭ̍� �ķ� ũāŭťāóŶŋ̇� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖ-

16 María José Rodríguez Alvares, La representación de 
la ciudad a través del radio drama como dispositivo de 
administración de poblaciones en Quito (1940-1949) 
(Quito: Facultad latinoamericana de ciencias socia-
les, 2014), 88.

ùŋũÖ�mÖũĤÖ� `ŋŭĂ� �ŋùũĤėŽāơ� łŋŭ� Ģłĕŋũ-
ĿÖ�ŨŽā�āŭŶā�ÖŽėā�ùā�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ�āł�
łŽāŭŶũÖ�óÖťĢŶÖķ�ŋóŽũũĢŌ�āł� ķÖŭ�ùĂóÖùÖŭ�
ùā�ķŋŭ�˓ˏ�Ƙ�˔ˏ�óŋł�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�ĢĿťŋũŶÖùÖŭ�
ùā� !ŽðÖ� Ƙ� mĂƗĢóŋ̍� !ŋĿāłŶÖ� ŨŽā� āŭŋŭ�
ÖũėŽĿāłŶŋŭ� āũÖł� ƑāłùĢùŋŭ� ̡Öķ� ťāŭŋ̢̇�
óŽũĢŋŭÖ� ĕŋũĿÖ� ùā� óŋĿāũóĢÖķĢơÖóĢŌł�
ŨŽĢơ×ŭ�ÖŶũĢðŽĢðķā�Ö�ķÖ�āŭóÖŭÖ�ŋ�łĢłėŽłÖ�
ķāėĢŭķÖóĢŌł�āł�ùāũāóĞŋŭ�ùā�ÖŽŶŋũ�āƗĢŭ-
ŶāłŶā� āłŶŋłóāŭ̇� ŨŽā�ĞÖóĤÖ� ùāķ� ťāŭŋ� ùā�
ķŋŭ�ĕŋķĢŋŭ�Ƙ�łŋ�ùā�ķÖŭ�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�āł�ŭĤ̇�ķÖ�
ŽłĢùÖù�ùā�ƑÖķŋũ�ťÖũÖ�ŭŽ�ƑāłŶÖ̍�łÖ�Ƒāơ�
ŨŽā�ŽłÖ�ũÖùĢŋ�óŋĿťũÖðÖ�̡ƑÖũĢŋŭ�ĴĢķŋŭ̢�
ùā�ũÖùĢŋłŋƑāķÖŭ̇�ķÖŭ�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�āũÖł�ķāĤ-
ùÖŭ�ťŋũ�ťũŋùŽóŶŋũāŭ�Ƙ�ùĢũāóŶŋũāŭ̇�Ö�Ʃł�
ùā�ŭāķāóóĢŋłÖũ�ķÖŭ�Ŀ×ŭ�ÖťũŋťĢÖùÖŭ�ťÖũÖ�
āķ� ĿāùĢŋ̒� Ö� āŭŶŋ� ŭāėŽĤÖ� ķÖ� ÖùÖťŶÖóĢŌł�
ťŋũ�ťÖũŶā�ùā� ķŋŭ�āŭóũĢŶŋũāŭ�ŨŽā� ĢłóķŽĤÖ�
óÖĿðĢŋŭ�ùā�ķŋóÖóĢŌł̇�Ƙ�ķÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùāķ�
āķāłóŋ̍

�ŭĤ̇� ťŋũ� āıāĿťķŋ̇� ķÖ� ũÖùĢŋłŋƑā-
ķÖ�ŋũĢėĢłÖķ�ùā�DĂķĢƗ�!ÖĢėłāŶ̇�El derecho 
de nacer̝Žłŋ� ùā� ķŋŭ� ĿÖƘŋũāŭ� ĂƗĢŶŋŭ�
ũÖùĢÖķāŭ� ùā� āŭÖ� ĂťŋóÖ̝̇� ŶũÖłŭóŽũũĤÖ�
āł�!ŽðÖ̇�ťÖĤŭ�łÖŶÖķ�ùāķ� ÖŽŶŋũ̇�ťāũŋ� ŭŽ�
ÖóóĢŌł� ĕŽā� ÖùÖťŶÖùÖ� Öķ� āłŶŋũłŋ�ùā� ķŋŭ�
ťÖĤŭāŭ�āł�ķŋŭ�ŨŽā�ŭā�ŶũÖŭĿĢŶĢŌ̇�ŭĢł�ŨŽā�
āŭŋ� ťāũıŽùĢŨŽā� ŭŽ� ťŋťŽķÖũĢùÖù̇� Ŀ×ŭ�
ðĢāł�ķÖ�ĢłóũāĿāłŶŌ̍�

̙�ā� óŽĿťķĤÖ̚� ŽłÖ� ùā� ķÖŭ� óŽÖķĢùÖùāŭ�

ĕŽłùÖĿāłŶÖķāŭ� ùāķ� ėĂłāũŋ� ùũÖĿ×ŶĢ-

óŋ̆� ķÖ� óāũóÖłĤÖ�ŋ� ĕÖĿĢķĢÖũĢùÖù�ŨŽā� āķ�

ťũŋùŽóŶŋ� ùāðā� ėŽÖũùÖũ� óŋł� ķŋŭ� ũÖ-

ùĢŋāŭóŽóĞÖŭ� ťÖũÖ� ŨŽā� ŭā� ĢłƑŋķŽóũāł�

āł�ķÖ�ŶũÖĿÖ�Ƙ�ķÖ�ŭĢłŶŋłĢóāł̍�1ŭŶÖ�óāũ-

óÖłĤÖ�āŭŶÖũĤÖ�ùÖùÖ�ťŋũ�ķÖ�ĢłŶāũťũāŶÖ-

óĢŌł�ùā� ķŋŭ�ťāũŭŋłÖıāŭ̇� ķāłėŽÖıā� āŭ-

ťāóĤƩóŋ̇�ÖóāłŶŋŭ̇�ŭŋłĢùŋŭ̇�āŶó̍ː˖�

dŋŭ ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ�ĕŽāũŋł�ŶÖĿðĢĂł�ťĢŋ-
łāũŋŭ� āł� ĿÖŶāũĢÖ� ùā� DŋķāƘ̇� ťŽāŭ� āķ�

17 Rodríguez Alvares,�La representación…̇�˗˖̟˗˗̍
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āłŶŋũłŋ� ŭŋłŋũŋ� ŨŽā� ÖóŋĿťÖŊÖðÖ� Ö� ķÖ�
ĞĢŭŶŋũĢÖ� āũÖ� ũāóũāÖùŋ� āł� ƑĢƑŋ̇� āł� ķÖ�
ĿĢŭĿÖ�ũÖùĢŋ̍��ũŋłŶŋ�ŭā�ŭĢłŶĢŌ�ķÖ�łāóā-
ŭĢùÖù�ùā�ŽłÖ�ĕŋũĿÖóĢŌł�ŨŽā�ťāũĿĢŶĢāũÖ�
āłĕũāłŶÖũ�ķÖŭ�óŋĿťķāıĢùÖùāŭ�ŶĂółĢóÖŭ�ā�
ĢłŶāũťũāŶÖŶĢƑÖŭ�ùāķ�łŽāƑŋ�ĿāùĢŋ̇�Ƙ�āŭ�
ùā�āŭŶÖ�ĕŋũĿÖ�ŨŽā�NŽėŋ�Áāũłāķ�ŋũėÖ-
łĢơÖ�Žł�ŶÖķķāũ�ùā�ĕŋũĿÖóĢŌł�ũÖùĢŋŶāÖ-
ŶũÖķ� Öķ� ŨŽā� ÖóŽùāł� ÖóŶŋũāŭ� Ƙ� ÖóŶũĢóāŭ̇�
łÖũũÖùŋũāŭ̇� ķĢðũāŶĢŭŶÖŭ̇� ũÖùĢŋŶĂółĢóŋŭ�
Ƙ� ŭŋłĢùĢŭŶÖŭ̍�zŶũŋŭ�łŋĿðũāŭ�ùāŭŶÖóÖ-
ùŋŭ�óŋĿŋ�ťũŋùŽóŶŋũāŭ�Ƙ�ėŽĢŋłĢŭŶÖŭ�ùā�
ũÖùĢŋłŋƑāķÖŭ� ŋũĢėĢłÖķāŭ� ĕŽāũŋł��łŶŋ-
łĢŋ� dŽıÖł� Ƙ� 1ùĿŽłùŋ��ŋŭāũŋ̇� ƑĢłóŽ-
ķÖùŋŭ�Ö��ÖùĢŋ��ŋķĤƑÖũ̍ː˗

1ł�FŽÖƘÖŨŽĢķ̇�āķ�ÖŽėā�ùā�ķÖŭ�ũÖ-
ùĢŋłŋƑāķÖŭ� ŋóŽũũĢŌ� āł� ķŋŭ� ÖŊŋŭ� ˔ˏ̇�
óŋł� ķĢðũāŶŋŭ� āƗŶũÖłıāũŋŭ̇� ťāũŋ� ŶÖĿ-
ðĢĂł�óŋł�ĿŽóĞÖ�ťũāŭāłóĢÖ�ùā�ťũŋùŽó-
óĢŌł�ŋũĢėĢłÖķ̍�NŽðŋ�ĿŽóĞŋŭ�āŭťÖóĢŋŭ�
ùāŭŶĢłÖùŋŭ�Öķ�ėĂłāũŋ�ùũÖĿ×ŶĢóŋ̇�ťāũŋ�
ŨŽĢơ×ŭ� āķ� Ŀ×ŭ� ŭĢėłĢĕĢóÖŶĢƑŋ� ùā� Ŷŋùŋŭ�
ĕŽā� ķÖ�łŋƑāķÖ Camaẏ� āĿĢŶĢùÖ� āł��Ö-
ùĢŋ��ĿĂũĢóÖ�Ƙ�ÖŽŭťĢóĢÖùÖ�ťŋũ�āķ�ıÖðŌł�
ùā� ŶŋóÖùŋũ� ùāķ� ĿĢŭĿŋ� łŋĿðũā̇� ŨŽā�
ĕŽā� ķĤùāũ� āł� ŭĢłŶŋłĤÖ̍� �ŋũ� āŭŶā� āŭťÖ-
óĢŋ� óĢũóŽķÖũŋł� ĞĢŭŶŋũĢÖŭ� ŶÖłŶŋ� łÖóĢŋ-
łÖķāŭ� óŋĿŋ� ĢĿťŋũŶÖùÖŭ� Ƙ� ĕŽā� ŶÖķ� ŭŽ�
ĂƗĢŶŋ� ŨŽā� ťũŋłŶŋ� āķ� óŋĿťāŶĢùŋũ� ùā�
!ÖĿÖƘ̇�ıÖðŌł��ÖķĿŋķĢƑā̇�ĞĢơŋ�ķŋ�ťũŋ-
ťĢŋ̇�ŭŽũėĢāłùŋ�La novela Palmolivė�āł�
�ÖùĢŋ��ŶÖķÖƘÖ̍ː˘��ķ� ĢėŽÖķ� ŨŽā� āł��ŽĢ-
Ŷŋ̇� ķŋŭ� ĢłƑŋķŽóũÖùŋŭ�āł�āŭŶŋŭ�ùũÖĿÖŭ�
ũÖùĢÖķāŭ�āũÖł�ėāłŶā�ùāķ�ĿāùĢŋ�ŶāÖŶũÖķ�
ŨŽā�ĞÖðĤÖ�ùāŭóŽðĢāũŶŋ�āł�ķÖ�ũÖùĢŋ�ŽłÖ�
ŋťŋũŶŽłĢùÖù� ķÖðŋũÖķ�łŽāƑÖ�Ƙ�ťũŋĿā-
ŶāùŋũÖ̍� �� óŋłŶĢłŽÖóĢŌł̇� ķŋŭ� łŋĿðũāŭ�
ùā�ÖķėŽłŋŭ�ùā�āŭŶŋŭ�āŭťÖóĢŋŭ̇�ťāũŭŋ-
łÖŭ�Ƙ�ťũŋùŽóóĢŋłāŭ̆

18 Rodríguez Alvares, La representación…, 90-91.
19 Edward Gaona Sánchez, Radio drama, un género 
subvalorado y olvidado, hacia unan cartografía del radio 
drama en Guayaquil (Guayaquil: Universidad Católica 
de Guayaquil, 2016), 60.

Tabla 2. Espacios radiales dedicados al radiodrama 
en Guayaquil en los 50 y 60.20

ˑː

Tabla 3. Elenco, libretistas y directores de radio 
dramas en Guayaquil en los 50 y 60.22

20 Fuente: elaboración propia a partir de Gaona Sán-
chez.
21 Seudónimo usado por el escritor, folclorista y direc-
tor de radiodramas Rodrigo Chávez González.
22 Elaboración propia a partir de Gaona Sánchez y en-
trevistas realizadas por la autora a Andreé Valverde y 
Sonia Manzano, noviembre de 2020.

RADIO

Radio El Telégrafo

Radio América

Radio CRE Satelital

Radio El Mundo

Radio Bolívar

Radio Atalaya

ACTORES 
Y ACTRICES

Delia Garcés
Paquita Ocaña

Concha Pascual
Victoria Rivera

Meche Mendoza
Fanny Moncayo

Elsy Vidal
Aurelio Tovar

Luis Patiño
Carlos Cortez

Antonio Hanna
Leonel Sarmiento

Jorge Velasco
Arturo Cajamarca

Lucho Gálvez
Germán Cobos

Jimmy Burby
Ramón Arias
Lola Álvarez

Manuel Cabrera
Miguel Elizalde

Ralph del Campo
David Ledesma

Sara Nelly de Lamas 
Chicho Parra

ESPACIO RADIAL

El teatro del hogar

La novela Camay

La novela de la tarde 
y la novela del hogar

La novela en su hogar

La novela Pepsi Cola

La novela Palmolive 
y la novela Colgate

LIBRETISTAS 
Y DIRECTORES

Manuel Ocaña
Leonel Sarmiento

Hugo Vernel
Pepe Guerra

Rodrigo de Triana 21
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�ķėŽłÖŭ�ťũŋùŽóóĢŋłāŭ̆

o El enemigo

o El derecho de nacer

o El color de mi madre 

o Renzo el Gitano

o Corona de lágrimas 

o El sol sale para todos 

o Sangre y arena

o Incomprensión

o Una ventana en el camino 

o El pescador de estrellas

o Los sembradores

o Drácula

o Estampas montubias 

o Más allá del silencio 

o Una mujer inolvidable 

o La mentira

o La mujer del odio 

o Tú eres mi destino 

o Águilas frente al sol 

o Sergio Bernal acusa  

o El precio de un pecado 

o Paraíso maldito

o La estirpe de Caín 

o El pasado manda 

o Los miserables

o Otro hombre en su vida 

o El calvario de una madre 

o Yo no creo en los hombresˑ˒

23 Gaona Sánchez, Radio drama…, 62.

�ŋũ� āŭŶŋŭ� ŶĤŶŽķŋŭ� āŭ� ĕ×óĢķ� ùāùŽóĢũ�
ŨŽā�ŭā�ŶũÖŶÖðÖ�āł�ŭŽ�ĿÖƘŋũĤÖ�ùā�Ŀāķŋ-
ùũÖĿÖŭˑ˓�Ƙ�āŭŶÖũĤÖł�ùāŭŶĢłÖùŋŭ�ťũĢłóĢ-
ťÖķĿāłŶā�Ö�Žł�ťžðķĢóŋ�ĕāĿāłĢłŋ�āŭťā-
óĤƩóŋ̆� ķÖŭ� ÖĿÖŭ� ùā� óÖŭÖ̍� �Ģł� āĿðÖũėŋ̇�
ùāŶũ×ŭ�ùā� ŭŽ� ÖťÖũāłŶā� ĕũĢƑŋķĢùÖù̇� āŭŶÖŭ�
łÖũũÖóĢŋłāŭ� ùĢŭĢĿŽķÖðÖł� ŋŶũŋŭ� Ŀāł-
ŭÖıāŭ̍��āėžł��łėāķ�1ĿĢķĢŋ�NĢùÖķėŋ̇�āŭ-
Ŷŋŭ� ũāķÖŶŋŭ� ùŋłùā� óÖŭĢ� ŭĢāĿťũā� ŋóŽũũĤÖ�
ķÖ�ũāĢƑĢłùĢóÖóĢŌł�Ƙ�ĿŋƑĢķĢùÖù�ŭŋóĢÖķ�ùāķ�
ťāũŭŋłÖıā�ťũŋŶÖėŌłĢóŋ̆

̙̈̚� ùā� ÖķėŽłÖ� ĿÖłāũÖ� ũāťũāŭāłŶÖł�

ŽłÖ�ĕŋũĿÖ�ùā�ťāłŭÖũ�Ƙ�ŽłÖ�ÖŭťĢũÖóĢŌł�

ùā�ķÖŭ�óķÖŭāŭ�ĿāùĢÖŭ̇�ũāŭťŋłùĢāłùŋ�Ö�

ťũŋóāŭŋŭ�ùā�ĿŋùāũłĢơÖóĢŌł�óÖťĢŶÖķĢŭ-

ŶÖ�ŨŽā̇�ùā�ÖķėŽłÖ�ĿÖłāũÖ̇�ŭā�Ƒāł�ũā-

ƪāıÖùŋŭ�ŋ�ŶĢāłāł�ŭŽ�óŋũũāķÖŶŋ�āł�āŭŶÖŭ�

ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�ùā� ķÖŭ�óķÖŭāŭ�ĿāùĢÖŭ�ŨŽā�ŭā�

óŋłƑĢāũŶāł�āł�Žł�āŭťāıŋ�ùā�ķÖ�ŭŋóĢāùÖù�

ŽũðÖłÖ̟ĿāŭŶĢơÖ�ùā�āŭŶŋŭ�ÖŊŋŭ̍ˑ˔�

�ŋũ� łŽāŭŶũÖ� ťÖũŶā̇� ÖŊÖùĢĿŋŭ� ŨŽā� āƗ-
ťũāŭÖł� āķ� āŭťÖóĢŋ� ŭŋóĢÖķ� ÖŭĢėłÖùŋ� Ö� ķÖ�
ĿŽıāũ� ťŋũ� āķ� ťāłŭÖĿĢāłŶŋ� ùŋĿĢłÖłŶā�
āł�ķÖ�ĂťŋóÖ̍�pŋŭ�ÖũũĢāŭėÖĿŋŭ�ŶÖĿðĢĂł�Ö�
ťķÖłŶāÖũ�ŨŽā�ķÖ�łÖóĢāłŶā�ŭŋóĢāùÖù�ŽũðÖ-
łÖ�ùā�āłŶŋłóāŭ� āłóŋłŶũŌ�āł� ķŋŭ� ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖŭ�āķ�ŭŽŭŶĢŶŽŶŋ�ùā�ķŋŭ�ũāķÖŶŋŭ�ĿĢŶŋ-
ķŌėĢóŋŭ� ùā� ŶũÖùĢóĢŌł� ŋũÖķ� ŨŽā�ťŋðķÖðÖł�
ŭŽ�ťÖŭÖùŋ�ũŽũÖķ�ũāóĢāłŶā̒�ĕŽā�ŽłÖ�ĕŋũĿÖ�
ùā�ÖðũĢũŭā�Ö�łŽāƑŋŭ�ĿĢŶŋŭ�̛ķŋŭ�ŨŽā�ťũŋ-
ùŽóĤÖ�ķÖ�ŽũðÖłĢùÖù̜̍

8�É²ÃŘź¥�Þ�¬�sÃźÞź�¿�s��³¬ź
��ź¥sź���¬É��s�ź�²¥��É�×s

1ł�āŭŶā�ťŽłŶŋ�ùā�łŽāŭŶũÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
āŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶā� ũāƪāƗĢŋłÖũ� ÖóāũóÖ� ùā� ķÖ�
łÖŶŽũÖķāơÖ�ùā� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�Ƙ� ķÖŭ� ķāƘāłùÖŭ̍�

24 La excepción fue el espacio Ronda la guardia, dedi-
cado a la dramatización de hechos de crónica roja.
25 Entrevista a Ángel Emilio Hidalgo, noviembre de 
2020.
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̏��ŨŽé�ķķÖĿÖĿŋŭ�ÖŭĤ̎�1ŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶā�āŭ-
óķÖũāóāũ�óŋłóāťŶŋŭ�Ƙ�ťÖũÖ�āķķŋ�ƑÖĿŋŭ�Ö�
ũāóŽũũĢũ�Ö�Žł�ÖŽŶŋũ�óķ×ŭĢóŋ�āł�āķ�óÖĿťŋ�
ùā�ķÖ�ÖłŶũŋťŋķŋėĤÖ̇�dāƒĢŭ��ťāłóā̇�ŨŽĢāł�
łŋŭ�ùĢóā̆

ł�ĿĢŶŋ�āŭ�ŽłÖ�āƗťķĢóÖóĢŌł�ùā�ķÖŭ�ÖóóĢŋ-

łāŭ�ùā�Žł�ŭāũ�ŭŋðũāłÖŶŽũÖķ̇�ŽŭŽÖķĿāłŶā�

āƗťũāŭÖùÖ�āł�ŶĂũĿĢłŋŭ�ùā�ťāłŭÖĿĢāłŶŋ�

ťũĢĿĢŶĢƑŋ̍�1ŭ�Žł� ĢłŶāłŶŋ�ùā�āƗťķĢóÖũ� ķÖ�

ũāķÖóĢŌł�ùāķ�ĞŋĿðũā�óŋł�āķ�ŽłĢƑāũŭŋ̇�Ƙ�

ŶĢāłā̇�ťÖũÖ�ŨŽĢāłāŭ�ķŋ�ƑŽāķƑāł�Ö�óŋłŶÖũ̇�

Žł�ƑÖķŋũ�ťũāùŋĿĢłÖłŶāĿāłŶā�ũāķĢėĢŋŭŋ̒�

ŋ�ťŽāùā�ĞÖðāũ�ŭŽũėĢùŋ�ťÖũÖ�̦āƗťķĢóÖũ̧�

ķÖ�āƗĢŭŶāłóĢÖ�ùā�óĢāũŶÖ�ŋũėÖłĢơÖóĢŌł�ŭŋ-

óĢÖķ̇�ŽłÖ�óŋŭŶŽĿðũā�ŋ�ķÖ�ťāóŽķĢÖũĢùÖù�ùā�

Žł�ÖĿðĢāłŶā̍ˑ˕

mĢāłŶũÖŭ�ŨŽā�ŽłÖ�ķāƘāłùÖ�āŭ�̡̈Žł�ũā-
ķÖŶŋ̇� ėāłāũÖķĿāłŶā� ùā� ŭĢŶĢŋŭ� ũāÖķāŭ̇�
ĕũāóŽāłŶāĿāłŶā�̛ÖŽłŨŽā�łŋ�łāóāŭÖũĢÖ-
ĿāłŶā̜� ùā� ťāũŭŋłÖŭ� ũāÖķāŭ̇� ŶũÖłŭĿĢŶĢ-
ùŋŭ�ťŋũ�ķÖ�̦ŶũÖùĢóĢŌł̧̢̍ˑ˖

dāƒĢŭ��ťāłóā�āŭŶŽùĢÖ̇�Ö�ťũĢłóĢťĢŋŭ�
ùāķ�ŭĢėķŋ�ÇÇ̇�ťŽāðķŋŭ�Ƙ�óŋĿŽłĢùÖùāŭ�ŨŽā�
Ăķ� óŋłŭĢùāũÖ� ̡ťũĢĿĢŶĢƑŋŭ̢̇� ùāŭùā� ŽłÖ�
ŌťŶĢóÖ� óķÖũÖĿāłŶā� āŽũŋóāłŶũĢŭŶÖ̇� ŭĢł�
āĿðÖũėŋ̇�ĿŽóĞÖŭ�ùā�ŭŽŭ�ùāƩłĢóĢŋłāŭ�Ƙ�
óķÖŭĢƩóÖóĢŋłāŭ�ŭŋł�žŶĢķāŭ�ťÖũÖ�āķ�Öðŋũ-
ùÖıā�ŶāŌũĢóŋ�ùā�āŭŶŋŭ�ĕāłŌĿāłŋŭ̍�łÖ�ùā�
ķÖŭ�óŋŭÖŭ�ŨŽā�ŭāŊÖķÖ�óŋĿŋ�óÖũÖóŶāũĤŭŶĢ-
óÖŭ� ùāķ� ťāłŭÖĿĢāłŶŋ�Ŀ×ėĢóŋ� ŨŽā� ŭŽŭ-
ŶāłŶÖ�Öķ�ĿĢŶŋ�āŭ� ķÖ� ĢùāłŶĢƩóÖóĢŌł�āłŶũā�
ķÖŭ�óŽÖķĢùÖùāŭ�ĞŽĿÖłÖŭ�̛ķÖ�ƑŋķŽłŶÖù̇�āķ�
ťāłŭÖĿĢāłŶŋ̇� ķÖ� óŋłŭóĢāłóĢÖ̇� āķ� ĞÖðķÖ̇�
āŶó̜̍�Ƙ�ķÖ�łÖŶŽũÖķāơÖ̇�ŨŽā�Ăķ�ķķÖĿÖ�̡ałĢ-
ĿĢŭĿŋ̢̍� māùĢÖłŶā� āķ� ÖłĢĿĢŭĿŋ� óÖùÖ�
āķāĿāłŶŋ� ùā� ķÖ� łÖŶŽũÖķāơÖ� ̛āķ� ũĤŋ̇� ķÖŭ�
ĿŋłŶÖŊÖŭ̇� ķŋŭ� ×ũðŋķāŭ̇� āķ� ŶũŽāłŋ̇� āŶó̜̍�
ÖùŨŽĢāũāł�ťāũŭŋłĢƩóÖóĢŌł̇� āŭ� ùāóĢũ̇� ŭā�

26 Lewis Spence, Introducción a la mitología (Madrid: 
Adimat, 2012), 12.
27 Spence, Introducción a la mitología , 12.

ƑŽāķƑāł� ťāũŭŋłÖıāŭ� Ƙ� ÖŭĤ� ťŽāùāł� ťÖũ-
ŶĢóĢťÖũ�āł�ķÖŭ�łÖũũÖóĢŋłāŭ�ĿĤŶĢóÖŭ̍�1ŭŶÖ�
ťāũŭŋłĢƩóÖóĢŌł�Ƙ�āŭŶÖ�ťÖũŶĢóĢťÖóĢŌł�ùā�
ķÖŭ�ĕŽāũơÖŭ�łÖŶŽũÖķāŭ�ùāłŶũŋ�ùā�ķŋŭ�ĿĢ-
Ŷŋŭ�ťũŋƑāĤÖł�Ö� ķŋŭ�ťŽāðķŋŭ�ÖłŶĢėŽŋŭ�ùā�
Žł� āŭťÖóĢŋ� ťŋŭĢðķā� ùā� łāėŋóĢÖóĢŌł� óŋł�
āķķÖŭ̇�óŋł�āķ�Ʃł�ùā�óŋłıŽũÖũķÖŭ�Ƙ�ÖťÖóĢ-
ėŽÖũķÖŭ̇�ÖŭāėŽũÖłùŋ�ŭĢĿðŌķĢóÖĿāłŶā�ķÖ�
ŭŽťāũƑĢƑāłóĢÖ� ùā� ķÖ� óŋĿŽłĢùÖù̍� dāƒĢŭ�
�ťāłóā� āłóŽāłŶũÖ� āł� āŭŶŋ� āķ� ŋũĢėāł� ùā�
ķÖŭ� ťũ×óŶĢóÖŭ�Ŀ×ėĢóÖŭ� Ƙ� ũāķĢėĢŋŭÖŭ̍� dÖŭ�
ĞāũũÖĿĢāłŶÖŭ�ĿÖŶāũĢÖķāŭ�ùā�āŭŶÖŭ�ťũ×ó-
ŶĢóÖŭ�ĕŽāũŋł�āķ�ĕāŶĢóĞā�Ƙ�āķ�ŶŌŶāĿ̍

1ķ� ĕāŶĢóĞā̇� āŭŶ×� ̡̈ĿŽƘ� āŭŶũāóĞÖ-
ĿāłŶā� ũāķÖóĢŋłÖùŋ� Ƙ� óŋĢłóĢùĢāłùŋ� óŋł�
āķ� ÖłĢĿĢŭĿŋ̇� łŋ� ùĢŭŶĢłėŽĢĂłùŋŭā� óķÖ-
ũÖĿāłŶā� ùā� Ăķ̈� ŭā� ÖťķĢóÖ� Ö� óŽÖķŨŽĢāũ�
ŋðıāŶŋ̇� ėũÖłùā� ŋ� ťāŨŽāŊŋ̇� łÖŶŽũÖķ� ŋ�
ÖũŶĢƩóĢÖķ̇� ŨŽā� ŭā� óŋłŭĢùāũÖ� ŨŽā� ŶĢāłā�
óŋłŭóĢāłóĢÖ̇�ƑŋķŽłŶÖù�Ƙ�óŽÖķĢùÖùāŭ�ŭŋ-
ðũāłÖŶŽũÖķāŭ̇� āŭťāóĢÖķĿāłŶā� ťŋùāũāŭ�
Ŀ×ėĢóŋŭ̢ˑ˗̍� �ā� ŶũÖŶÖ� ùā� Žł� ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋ�
ŨŽā� ŭĢũƑā� ťÖũÖ� ÖķŋıÖũ� āķ� ̡ÖķĿÖ̢� ŨŽā� āķ�
ÖłĢĿĢŭĿŋ�ĞÖ�óŋłóāùĢùŋ�Ö� ķŋŭ� ĕāłŌĿā-
łŋŭ�ùā�ķÖ�łÖŶŽũÖķāơÖ̇�Ƙ�āŭŶā�ÖķŋıÖĿĢāł-
Ŷŋ� ŋŶŋũėÖ� Žł� ťŋùāũ� ŋ� Žł� óŋłŶũŋķ� ŭŋðũā�
ùĢóĞŋŭ� ĕāłŌĿāłŋŭ�āł�āķ� ũĢŶŽÖķ̍� 1ł�āŭŶā�
ťŽłŶŋ�āŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶā�ùĢŭŶĢłėŽĢũ�āłŶũā�Žł�
āŭťĤũĢŶŽ�ĕāŶĢóĞĢŭŶÖ�Ƙ�Žł�ùĢŋŭ̍�pŋŭ�ÖùƑĢāũ-
Ŷā� �ťāłóā̆� ̡dÖ� ùĢĕāũāłóĢÖ� ð×ŭĢóÖ� āłŶũā�
āķ� ĕāŶĢóĞĢŭĿŋ�Ƙ�āķ�ùĢŋŭ�āŭ�ŨŽā�ĿĢāłŶũÖŭ�
ŨŽā�āķ�ùĢŋŭ�āŭ�āķ�ťÖŶũŋłŋ�Ƙ�āŭ� ĢłƑŋóÖùŋ�
ťŋũ�ũāơŋŭ̇�āķ�ĕāŶĢóĞā�āŭ�Žł�āŭťĤũĢŶŽ�ŭĢũ-
ƑĢāłŶā�Ö�Žł�ùŽāŊŋ�ĢłùĢƑĢùŽÖķ�ŋ�ŶũĢðŽ̢ˑ˘̍�
�ā�óŋłŭĢùāũÖ�Öķ�ĕāŶĢóĞĢŭĿŋ�ÖłŶāũĢŋũ�Ö�ķÖ�
ũāķĢėĢŌł̇�ĞÖðĢĂłùŋŭā�ùÖùŋ̇�āł�āķ�ŶũÖłŭ-
óŽũŭŋ�ùāķ�ŶĢāĿťŋ̇�āķ�ùāŭťķÖơÖĿĢāłŶŋ�ùāķ�
ťŋùāũ� ùā� ŨŽĢāłāŭ� ĢłƑŋóÖł� ̛ķŋŭ� ̡ĢłƑŋ-
óÖłŶāŭ̢)�Ö�ķÖŭ�āłŶĢùÖùāŭ�ĢłƑŋóÖùÖŭ̍

1ķ�ŶŌŶāĿ̇�ŨŽā��ťāłóā�ŭāŊÖķÖ�óŋĿŋ�
ťŋŭŶāũĢŋũ�Ö�ķÖ�ÖťÖũĢóĢŌł�ùā�ķÖ�ũāķĢėĢŌł̇�āŭ�

28 Spence, Introducción a la mitología , 12. 
29 Spence, Introducción a la mitología , 27.
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Žł�ŋðıāŶŋ�ũāťũāŭāłŶÖŶĢƑŋ�ùā�ŽłÖ�ũāķÖóĢŌł�
ŋ� ťÖóŶŋ� ŨŽā� ķŋŭ� ťŽāðķŋŭ� ÖłŶĢėŽŋŭ� āŭŶÖ-
ðķāóĤÖł�āłŶũā�Öķėžł�āķāĿāłŶŋ�ùā� ķÖ�łÖ-
ŶŽũÖķāơÖ̇�ťũāƑĢÖĿāłŶā�ťāũŭŋłĢƩóÖùŋ�ťŋũ�
āķ� ÖłĢĿĢŭĿŋ̇� Ƙ� ŭŽ� óŋĿŽłĢùÖù̍� dŋ� Ŀ×ŭ�
ĢłŶāũāŭÖłŶā�ùā�ķÖ�ũāķÖóĢŌł�ÖŨŽĤ�ťķÖłŶāÖùÖ�
āŭ�ŨŽā�ùŋŶÖðÖ�ùā�ĢùāłŶĢùÖù�Öķ�ėũŽťŋ̍

1ķ� ŶŌŶāĿ� āŭ� Žł� ÖłĢĿÖķ̇� ťķÖłŶÖ� Ž� ŋð-

ıāŶŋ� ĢłÖłĢĿÖùŋ� óŋłāóŶÖùŋ� ŶũÖùĢóĢŋ-

łÖķĿāłŶā� óŋł� Žł� óĢāũŶŋ� ėũŽťŋ� ŭŋóĢÖķ�

ŨŽā� ŶŋĿÖ� ŭŽ� łŋĿðũā� ùāķ� ŶŌŶāĿ� ŋ� ķŋ�

ŽŭÖ� óŋĿŋ� Žł� ŭĤĿðŋķŋ̍� dÖŭ� ťāũŭŋłÖŭ�

ŨŽā� óŋĿťŋłāł� āŭā� ėũŽťŋ� óũāāł� ŭāũ�

ùāŭóāłùĢāłŶāŭ� ùāķ� ÖłĢĿÖķ� ŋ� ťķÖłŶÖ�

ŶŌŶāĿ�ŋ�āŭŶÖ�ƑĢłóŽķÖùÖŭ�Ö� Ăķ̍�NÖƘ�Žł�

ķÖơŋ�Ŀ×ėĢóŋ̟ũāķĢėĢŋŭŋ�āłŶũā�āķ�ÖłĢĿÖķ�

ŶŌŶāĿ�Ƙ�āķķŋŭ�ĿĢŭĿŋŭ�Ƙ�ķŋŭ�ĿĢāĿðũŋŭ�

ùā�ķÖ�óŋĿŽłĢùÖù�ùā�ķÖ�óŽÖķ�āķ�ŶŌŶāĿ�āŭ�

ťÖŶũŋłŋ�łŋ�ťŽāùāł�óŋĿāũķŋ�Ö�łŋ� ŭāũ�

āł� ŽłÖ� ĕŋũĿÖ� óāũāĿŋłĢÖķ� Ƙ� āł� āŭŶÖ-

óĢŋłāŭ�āŭŶÖðķāóĢùÖŭ̍˒ˏ

DĢłÖķĿāłŶā̇��ťāłóā�łŋŭ�ÖťŋũŶÖ�ŽłÖ�óķÖ-
ŭĢƩóÖóĢŌł�ùā� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ŨŽā�ÖŶĢāłùā�ð×-
ŭĢóÖĿāłŶā� Ö� ŭŽ� ĕŽłóĢŌł� ĞāũĿāłĂŽŶĢóÖ�
Ƙ�ŋłŶŋķŌėĢóÖ̍��ŭĤ̇� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ťŽāùāł�ŭāũ̆�
ŭŋðũā�āķ�ŋũĢėāł�ùāķ�ĿŽłùŋ̇�ŭŋðũā�āķ�ŋũĢ-
ėāł� ùāķ� ĞŋĿðũā̇� ŭŋðũā� āķ� ŋũĢėāł� ùā� ķÖŭ�
ÖũŶāŭ�ùā�ķÖ�ƑĢùÖ̇�ĿĢŶŋŭ�ùāķ�ŭŋķ�Ƙ�ùā�ķÖ�ķŽłÖ̇�
ĿĢŶŋŭ� ùā� ķÖ�ĿŽāũŶā̇�ĿĢŶŋŭ� ùāķ� ũŋðŋ� ùāķ�
ĕŽāėŋ̇�ĿĢŶŋŭ�ùā�ķŋŭ�ĞĂũŋāŭ̇�ĿĢŶŋŭ�ÖóāũóÖ�
ùā�Žł�ŶÖðž̇�ĿĢŶŋŭ�ùā�ķÖŭ�ðāŭŶĢÖŭ̇�ĿĢŶŋŭ�ùā�
ķŋŭ�ƑĢÖıāŭ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�ĢłĕũÖĿŽłùŋ̇�ĿĢŶŋŭ�
ŨŽā�óŽāłŶÖł�óŋŭŶŽĿðũāŭ�ŋ�ũĢŶŋŭ̍�

�¼¿²¼�s��²¬�Ãź

�āũŋ�̏ŨŽĂ�ťÖŭÖ�óŽÖłùŋ� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ̇�ťāũ-
ùŽũÖłùŋ� āł� āķ� ŶĢāĿťŋ̇� ŭā� āłĕũāłŶÖł� Ö�
Žł�óÖĿðĢŋ�ùā�óŋłŶāƗŶŋ̎�̏�ŽĂ�ŭŽóāùā�ŭĢ�
āķ�óŋłŶāƗŶŋ�ĞĢŭŶŌũĢóŋ̟ŭŋóĢÖķ�āł�ŨŽā�ŽłÖ�

30 Spence, Introducción a la mitología, 31.

łÖũũÖóĢŌł�ĿĤŶĢóÖ�ŭā�ėāŭŶŌ�óÖĿðĢÖ�āł�ƑĢũ-
ŶŽù�ùā�ŽłÖ�ĢłāƑĢŶÖðķā�āƑŋķŽóĢŌł̎�̏!ŌĿŋ�
ŭā�ÖùÖťŶÖ�āķ�ĿĢŶŋ�Ö�āŭŶÖŭ�óĢũóŽłŭŶÖłóĢÖŭ̎�
ÈÖ�āķ�ťũŋťĢŋ�dāƒĢŭ��ťāłóā�ũāƪāƗĢŋłÖðÖ�
Öķ�ũāŭťāóŶŋ�Ƙ�ŭāŊÖķÖðÖ�ŨŽā�ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ŭā�
óŋłƑāũŶĤÖł� āł� óŽāłŶŋŭ� ĕŋķóķŌũĢóŋŭ� ŨŽā�
łŋ�ŭŋł�ŋŶũÖ�óŋŭÖ�ŭĢłŋ�̡̈āķ�ĿĢŶŋ�ŭāťÖ-
ũÖùŋ�ùā�ŭŽ�ķŽėÖũ�ťũĢĿĢŶĢƑŋ̍��ā�ĞÖł�óŋł-
ƑāũŶĢùŋ�āł�ťÖũŶā�ùā�ķÖ�ƑĢùÖ�ùā�ķÖ�ėāłŶā̇�
ĢłùāťāłùĢāłŶāĿāłŶā�ùā�ŭŽ�ĕŋũĿÖ�Ƙ�ŋð-
ıāŶŋŭ�ťũĢĿÖũĢŋŭ�Ƙ�āł�Žł�ŭāłŶĢùŋ�ùĢĕāũāł-
Ŷā̢˒ː̍�1ŭ�ùāóĢũ̇�ũāĕŋũĿŽķÖóĢŌł�ùā�ĢłŶāł-
óĢŋłāŭ� Ƙ� ŭāłŶĢùŋŭ̇� ũāťķÖłŶāÖĿĢāłŶŋ� ùā�
Ŀŋùŋŭ�ùā�ũāťũāŭāłŶÖóĢŌł�Ƙ̇�ùā�āŭŶÖ�ĕŋũ-
ĿÖ̇�Öóóāŭŋ�Ö�łŽāƑŋŭ�ŭĢėłĢƩóÖùŋŭ̍��ŋłā�
óŋĿŋ�āıāĿťķŋ�āķ�ĿĢŶŋ�ùāķ� ũāƘ��ũŶŽũŋ�Ƙ�
ķŋŭ�óÖðÖķķāũŋŭ�ùā�ķÖ�māŭÖ��āùŋłùÖ̇�ŨŽā�
āł�ŭŽŭ�ĢłĢóĢŋŭ�ĞÖðũĤÖ�ŭĢùŋ�ķÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ�ùā�
ƑÖũĢÖŭ� ùāĢùÖùāŭ� óāķŶÖŭ̇� ťāũŋ̇� ķŽāėŋ� ùā�
ķÖ�óũĢŭŶĢÖłĢơÖóĢŌł�ùā�FũÖł��ũāŶÖŊÖ̇�ùā-
ƑĢłĢāũŋł�āł�óÖðÖķķāũŋŭ�ÖłùÖłŶāŭ̇�óŋłŭ-
ŶĢŶŽƘāłùŋ� ŽłÖ� ùā� ķÖŭ� łÖũũÖóĢŋłāŭ� Ŀ×ŭ�
ťŋťŽķÖũāŭ�āł�ķÖ�RłėķÖŶāũũÖ�ùā�ĞŋƘ̍��ŨŽĤ�
ÖťÖũāóā̇�āłŶŋłóāŭ̇�Žł�ťũŋóāŭŋ�ùā�Öťũŋ-
ťĢÖóĢŌł�ùāķ�ĿÖŶāũĢÖķ�ĿĤŶĢóŋ�ťŋũ�ťÖũŶā�ùā�
ķÖ�ŭŋóĢāùÖù̇�ŨŽā�ĞÖ�ŭŽĕũĢùŋ�óÖĿðĢŋŭ�Ƙ̇�Ö�
ŭŽ�Ƒāơ̇�ĿŋùĢƩóÖ� ķÖŭ�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�ťÖũÖ�ŨŽā�
ťŽāùÖł� ŭāėŽĢũ� ŭĢāłùŋ� ĕŽłóĢŋłÖķāŭ� āł�
ŭŽ�ĿĢŭĢŌł�ùā�ėāłāũÖũ�ŭāłŶĢùŋ�ùāłŶũŋ�ùā�
ŽłÖ�óŋĿŽłĢùÖù̍

1ł� �ĿĂũĢóÖ� dÖŶĢłÖ� āŭŶŋŭ� ťũŋóā-
ŭŋŭ�ùā�ÖťũŋťĢÖóĢŌł�Ƙ�ŶũÖłŭĕŋũĿÖóĢŌł�ùā�
ĿĢŶŋŭ� Ƙ� ķāƘāłùÖŭ� ĞÖł� ŭĢùŋ� óŋłŭŶÖłŶāŭ�
Ƙ̇� ĿŽóĞÖŭ� Ƒāóāŭ̇� ŋũĢāłŶÖùŋŭ� Ö� ķÖ� ĕŋũ-
ĿÖóĢŌł�ùā�ĢùāłŶĢùÖùāŭ�łÖóĢŋłÖķāŭ̇�āł-
ŶāłùĢùÖŭ�ùāŭùā�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�ƑĢŭŶÖ�ùā�ķŋŭ�
ŭāóŶŋũāŭ�ùŋĿĢłÖłŶāŭ̍��ķ�ũāŭťāóŶŋ��ķƑÖ-
ũŋ� Dāũł×łùāơ��ũÖƑŋ� łŋŭ� ùĢóā� ŨŽā� ̡̙̈̚�
DŽāũŋł� ıŽŭŶÖĿāłŶā� ķÖŭ� ķĢŶāũÖŶŽũÖŭ� łÖ-
óĢŋłÖķāŭ�Ƙ�āķ�ÖťÖũÖŶŋ�óũĤŶĢóŋ�ŨŽā�ÖóŋĿ-
ťÖŊŌ�ŭŽ�āĿāũėāłóĢÖ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùāķ��ŋĿÖł-
ŶĢóĢŭĿŋ�̙ ̈̚�ķŋŭ�āłóÖũėÖùŋŭ�ùā�āłóŋłŶũÖũ�

31 Spence, Introducción a la mitología, 243.
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āł�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�ĕŋķóķŌũĢóÖ�ťũŽāðÖŭ�ùā�ķÖ�
āƗĢŭŶāłóĢÖ�ùā�ÖłŶāóāùāłŶāŭ�ťÖũÖ� ķÖ�łÖ-
óĢŋłÖķĢùÖù̢˒ˑ̍� �ÖũÖ� āķķŋ� ÖŶũĢðŽƘāũŋł� Ö�
āŭŶÖŭ� łÖũũÖóĢŋłāŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ� ĕāóĞÖŭ�
ÖłŶāũĢŋũāŭ�Ö�ķÖŭ�ùā�ŭŽ�ũāÖķ�ÖťÖũĢóĢŌł̇�āł�
Žł�Öĕ×ł�łÖóĢŋłÖķĢŭŶÖ�Ƙ�ùĢƑĢŭĢŋłĢŭŶÖ̍�

1ķ� ÖŽŶŋũ̇� ŨŽā� ŶũÖðÖıÖ� ùāłŶũŋ� ùāķ�
óÖĿťŋ�ùā� ķÖ� ķĢŶāũÖŶŽũÖ̇�ŭā�ũāƩāũā�ťŽł-
ŶŽÖķĿāłŶā�Ö�ķÖŭ�ÖłŶŋķŋėĤÖŭ�ùā�ũāķÖŶŋŭ�ùā�
ŶũÖùĢóĢŌł� ŋũÖķ� ŨŽā� ŭŋķĤÖł� āùĢŶÖũŭā� ùŽ-
ũÖłŶā�ƩłÖķāŭ�ùāķ�ŭĢėķŋ�ÇRÇ�Ƙ�ťũĢłóĢťĢŋŭ�
ùāķ�ÇÇ�āł�ƑÖũĢÖŭ�łÖóĢŋłāŭ�ùāķ�óŋłŋ�ŭŽũ̇�
ŨŽā̇�Ö�ŭŽ�óũĢŶāũĢŋ̇�łŋ�āŭŶŽƑĢāũŋł�āƗāłŶÖŭ�
ùā�ĿĢƗŶĢƩóÖóĢŋłāŭ̍�dÖ�ťũĢĿāũÖ�ùā�āķķÖŭ�
ĕŽā�ĕŋũơÖũ�Ö�ķÖ�ŋũÖķĢùÖù�Ö�ÖŭŽĿĢũ�Žł�ĕŋũ-
ĿÖŶŋ�āŭóũĢŶŋ�ťÖũÖ�āķ�ŨŽā�łŋ�āŭŶ×�ĞāóĞÖ̍˒˒�

�ùāĿ×ŭ̇� Öķ� ĢłŶāłŶÖũ� ŶũÖłŭĕŋũĿÖũ�
Ö�āŭŶÖŭ�łÖũũÖŶĢƑÖŭ�ŋũÖķāŭ�āł�ŭŽŭŶāłŶŋ�ùā�
ĢùāłŶĢùÖùāŭ� łÖóĢŋłÖķāŭ� ŶÖıÖłŶāĿāłŶā�
ùĢĕāũāłóĢÖùÖŭ̇�ķŋŭ�āŭóũĢŶŋũāŭ̇�āŭŶŽùĢŋŭŋŭ�
Ƙ� ĕŋķóķŋũĢŭŶÖŭ� āłóŋłŶũÖũŋł�ŽłÖ� ŭĢėłĢƩ-
óÖŶĢƑÖ� ùĢŭóũāťÖłóĢÖ� āłŶũā� ķÖŭ� ĕũŋłŶāũÖŭ�
ŋƩóĢÖķāŭ�ùā�ŭŽŭ�ũāŭťāóŶĢƑŋŭ�ťÖĤŭāŭ�Ƙ�ķÖŭ�
ùā�ķÖŭ�óŋĿŽłĢùÖùāŭ�ÖðŋũĤėāłāŭ�óũāÖùŋ-
ũÖŭ�ùā�āŭŋŭ�ĿĢŶŋŭ̇�ĿŽóĞŋ�Ŀ×ŭ�ĢĿťũāóĢ-
ŭÖŭ�Ƙ�ùāķ�Ŷŋùŋ�ùĢĕāũāłŶāŭ�Ö�ÖŨŽāķķÖŭ̆

'ā�óŽÖķŨŽĢāũ�Ŀŋùŋ̇�ķÖ�óŋĿťũŋðÖóĢŌł�

ùā� āŭÖŭ� ķāƘāłùÖŭ� óŋĿťÖũŶĢùÖŭ� ùāŭ-

ÖķĢāłŶÖ� óŽÖķŨŽĢāũ� ũāóŋũŶā� łÖóĢŋłÖķ�

ũāŭŶũĢóŶĢƑŋ� Ƙ� ťŋłā� ùā� ũāķĢāƑā� ķÖ� Ģłŋ-

ťāũÖłóĢÖ�ùā� ķÖŭ� ĕũŋłŶāũÖŭ�łÖóĢŋłÖķāŭ�

ťÖũÖ�ÖðŋũùÖũ�ķÖŭ�ķāƘāłùÖŭ�Ƙ�ķŋŭ�óŽāł-

Ŷŋŭ� ťŋťŽķÖũāŭ� ŭŽùÖĿāũĢóÖłŋŭ̍� �ā�

ŶũÖŶÖ�ťŋũ�āķ� óŋłŶũÖũĢŋ�ùā�ĿŽłùŋŭ�āł�

óŋĿžł̇� ŨŽā� ũāƪāıÖł� ĕŋũĿÖŭ� ùā� ƑĢùÖ�

̛ĞŽĿÖłÖ�Ƙ�łŋ�ĞŽĿÖłÖ̜�Ƙ�ĞÖðķÖł�ťŋũ�

ŶÖłŶŋ�ùā�Žł� ŶāũũĢŶŋũĢŋ� ŭĢĿðŌķĢóŋ�āƗ-

ŶāłùĢùŋ̇�ťŋũŋŭŋ̇�ùĢł×ĿĢóŋ�Ƙ�ťŋðķÖùŋ�

ùā�āłĢėĿÖŭ̍˒˓��

32 Álvaro Fernández Bravo, Mitos y leyendas de Suda-
mérica (Buenos Aires: La marca editora, 2015), 7.
33 Fernández Bravo, Mitos y leyendas…, 8.
34 Fernández Bravo, Mitos y leyendas…, 9.

�ÖũÖ� ŭŽťāũÖũ� āŭŶā� ŋðŭŶ×óŽķŋ� Ƙ� ķŋėũÖũ�
óŋłƑāũŶĢũķÖŭ�ùā� ŶŋùÖŭ�ĿÖłāũÖŭ�āł�ðÖŭā�
ŋ�ťŋũ�ķŋ�Ŀāłŋŭ�ÖłŶāóāùāłŶā�ùā�ķÖ�Ģùāł-
ŶĢùÖù�ùā�ķÖ�łÖóĢŌł̇�Dāũł×łùāơ��ũÖƑŋ�łŋŭ�
óŽāłŶÖ� ŨŽā� ũāóŽũũĢāũŋł� Ö� ķÖ� ƩķŋķŋėĤÖ̇�
óķÖŭĢƩóÖłùŋ� ķÖŭ�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�ťŋũ� ķÖ� ķāłėŽÖ�
ÖðŋũĢėāł�Ö�ķÖ�ŨŽā�ŋũĢėĢłÖķĿāłŶā�ťāũŶā-
łāóĤÖł̇�ÖŽłŨŽā�Öķ�ƩłÖķ�ĕŽāũÖł�āùĢŶÖùÖŭ�
āł� āŭťÖŊŋķ̍� !ŋĿťũŋðÖĿŋŭ� ŨŽā̇� óŋĿŋ�
ÖùƑĢāũŶā� DāũłÖłùŋ� ¦ĢłÖıāũŋ̇� ķÖŭ� óŋł-
ŶũÖùĢóóĢŋłāŭ� ĢłĞāũāłŶāŭ� Ö� ķÖ� ĢłŶāłóĢŌł�
ùā� óŋłƩėŽũÖũ� ŽłÖ� ĢùāłŶĢùÖù� łÖóĢŋłÖķ�
̡ĿāŭŶĢơÖ̢�ŶÖĿðĢĂł�ŋóŽũũĢāũŋł�ÖŨŽĤ̍�

zŶũŋ�ťũŋðķāĿÖ�ŨŽā�āłĕũāłŶÖũŋł�ĕŽā�
āķ�ùā�ķÖ�ÖŽŶŋũĤÖ̇�ƘÖ�ŨŽā�ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ĿÖłŶĢā-
łāł�ŽłÖ�ùĢł×ĿĢóÖ�ùā�ũāťāŶĢóĢŌł�Ƙ�óÖĿðĢŋ�
ŨŽā�āŭ�ĢłĞāũāłŶā�Ö�ŭŽ�óŋłŭāũƑÖóĢŌł̍�1ŭŶÖ�
ùĢł×ĿĢóÖ� ĞÖóā� ĢĿťŋŭĢðķā� ùāŶāũĿĢłÖũ�
óŽ×ķ� āŭ� ķÖ� ĞĢŭŶŋũĢÖ� ̡ŋũĢėĢłÖķ̢� āł� āķķŋŭ̇�
Ŀ×ŭ� ðĢāł� ŭā� óŋĿťŋũŶÖł� óŋĿŋ� Žł� ŶāĿÖ�
óŋł�ƑÖũĢÖóĢŋłāŭ̇�ùā�óũāÖóĢŌł�óŋĿŽłĢŶÖ-
ũĢÖ�ŨŽā�ťŋłā�āł�óũĢŭĢŭ�̡̈ķÖ�ŭŋðāũÖłĤÖ�ùāķ�
ÖŽŶŋũ�ŋ�ťũŋťĢāŶÖũĢŋ̢˒˔̍��

1ł�ŭŽĿÖ̇�ķŋ�ŨŽā�āŭŶŋŭ�āŭŶŽùĢŋŭŋŭ̇�
āŭóũĢŶŋũāŭ� Ƙ� ĕŋķóķŋũĢŭŶÖŭ� āƗťāũĢĿāłŶÖ-
ðÖł�łŋ�āũÖ�ŋŶũÖ�óŋŭÖ�ŨŽā� ķÖŭ�ùĢƩóŽķŶÖ-
ùāŭ� ùā� ķÖ� ÖťũŋťĢÖóĢŌł̇� ŶÖłŶŋ�Ŀ×ŭ� ťũŋ-
ĕŽłùÖŭ� óŽÖłŶŋ� Ŀ×ŭ� ùĢŭĢĿĢķāŭ� ŭŋł� ķŋŭ�
óŋłŶāƗŶŋŭ� ùā� ŋũĢėāł� Ƙ� ÖŭĢĿĢķÖóĢŌł� ùā�
Žł�ĿĢŶŋ̇�ŋ�óŽÖłŶŋ�Ŀāłŋŭ�ÖťũŋťĢÖùŋ�āŭ�
āķ�ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋ�ŽŶĢķĢơÖùŋ�āł�ķÖ�ŶÖũāÖ̍�1ł�āķ�
óÖŭŋ� ťũāŭāłŶā̇� Öķ� ŶũÖùŽóĢũ� ķÖŭ� ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�
ÖðŋũĤėāłāŭ�Ƙ�ƩıÖũķÖŭ�ťŋũ�āŭóũĢŶŋ̇�ŭā� ķÖŭ�
ťũĢƑÖðÖ�ùā�ŭŽ�ƑĢŶÖķĢùÖù̇�ùā�ŭŽ�ťŋŭĢðĢķĢ-
ùÖù�ùā�óÖĿðĢŋŭ̇�ùā�ŭŽ�ùĢłÖĿĢŭĿŋ̇�ťāũŋ�
ŭā�ķÖŭ�ùāıÖðÖ�āł�óŋłùĢóĢŋłāŭ�ùā�óĢũóŽķÖũ�
āł�Žł�łŽāƑŋ�óŋłŶāƗŶŋ�ŭŋóĢÖķ�ùŋłùā�Öù-
ŨŽĢũĤÖł�ŋŶũŋ�ŭāłŶĢùŋ̆�ŭāũ�ťũāóŽũŭŋũÖŭ�ùā�
ĢùāłŶĢùÖùāŭ� łÖóĢŋłÖķāŭ̍� 1ŭŋ� łŋŭ� ķķāƑÖ�
Ö�ķÖ�óŋłóķŽŭĢŌł�ùā�ŨŽā�Ŷŋùŋ�ťũŋóāŭŋ�ùā�
ÖťũŋťĢÖóĢŌł�ùā�Žł�ĿĢŶŋ�ĢĿťķĢóÖ�Žł�̡ũā-
óŋũŶā̢�ùāķ�ĿĢŭĿŋ̇�óŋł�āķ�Ʃł�ùā�ÖùÖťŶÖũ-

35 Fernández Bravo, Mitos y leyendas…, 4.
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ķŋ�Ö�ķÖŭ�łāóāŭĢùÖùāŭ�ùāķ�łŽāƑŋ�óŋłŶāƗŶŋ�
ŭŋóĢŋóŽķŶŽũÖķ� āł� āķ� ŨŽā� óĢũóŽķÖũ×� Ƙ� ŨŽā�
āŭŶÖ� ŋťāũÖóĢŌł� āł� ŭĤ�ĿĢŭĿÖ� āŭ� ƘÖ� ŽłÖ�
ũāŭĢėłĢƩóÖóĢŌł̇�ťŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ̇�āķ�ùĢŭťŋŭĢ-
ŶĢƑŋ�ŽŶĢķĢơÖùŋ�ťÖũÖ�ũāÖķĢơÖũķÖ�ŶĢāłā�ėũÖł�
ĢłƪŽāłóĢÖ�āł�āķ�łŽāƑŋ�ŭāłŶĢùŋ�ŨŽā�ŭā�ķā�
ŨŽĢāũā�ŋŶŋũėÖũ̒�ŽłÖ�óŋŭÖ�āŭ�ŽŶĢķĢơÖũ� ķŋŭ�
ũāóŽũŭŋŭ�ùā�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ̇�ŋŶũÖ�āŭ�ŽŶĢķĢơÖũ�
ķŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ùā�ķÖ�ũÖùĢŋ̍

8�É²Řź�Î¥ÉÎ¿sź��ź«sÃsÃźÞź¿s��²�¿s«s

1ŭ� ŋťŋũŶŽłŋ� ÖĞŋũÖ� ũāƪāƗĢŋłÖũ� ðũāƑā-
ĿāłŶā�ÖóāũóÖ�ùā�ķÖ�ťũāŭāłóĢÖ�Ƙ�āķ�ťÖťāķ�
ùāķ�ĿĢŶŋ�āł�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̇�ùā�ķŋŭ�
ĿāóÖłĢŭĿŋŭ� óŋł� ķŋŭ� ŨŽā� āŭŶÖ� óŽāłŶÖ�
ťÖũÖ� ķÖ� ÖťũŋťĢÖóĢŌł� Ƙ� ÖóŶŽÖķĢơÖóĢŌł� ùā�
ĿĢŶŋŭ�ÖłŶĢėŽŋŭ�Ƙ�ķÖ�ėāłāũÖóĢŌł�ùā�łŽā-
Ƒŋŭ̍��łŶāŭ�ŨŽā�łÖùÖ̇�āŭ�łāóāŭÖũĢŋ�ĢłŶāł-
ŶÖũ�ŽłÖ�ÖťũŋƗĢĿÖóĢŌł�Öķ�ťũŋðķāĿÖ�ùā�ķÖ�
óŽķŶŽũÖ� ùā� ĿÖŭÖŭ� ŨŽā� āŭ� ĿŽƘ� ÖĿťķĢŋ̇�
ĿŽƘ�ùĢŭóŽŶĢùŋ�Ƙ�ŭŋðũā�āķ�óŽÖķ�łŋ�āƗĢŭŶāł�
ŶŋùÖƑĤÖ� ̛Ƙ� ťũŋðÖðķāĿāłŶā� ıÖĿ×ŭ� ķķā-
ėŽāł�Ö�āƗĢŭŶĢũ̜�óŋłóķŽŭĢŋłāŭ�ùāƩłĢŶĢƑÖŭ̍�

dŋ�ťũĢĿāũŋ�ŨŽā�ťŋùāĿŋŭ�ùāóĢũ�āŭ�
ŨŽā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ�ŭŽũėā�Ö�ũÖĤơ�ùā�
ŨŽā�ŭā�āŭŶÖðķāóāł�ķŋŭ�ĿāùĢŋŭ�ùā�óŋĿŽ-
łĢóÖóĢŌł�ĿÖŭĢƑÖ̍�1ŭŶŋ�łŋŭ�ũāĿŋłŶÖ�Ö�ķÖ�
ĢłƑāłóĢŌł� ĿĢŭĿÖ� ùā� ķÖ� ĢĿťũāłŶÖ� Ƙ� āķ�
ŭŽũėĢĿĢāłŶŋ�óŋłóŋĿĢŶÖłŶā�ùā�ķÖ�ťũāłŭÖ�
āŭóũĢŶÖ�Ƙ� ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ�āùĢŶŋũĢÖķ̇�ùā�ėũÖł�
ĢĿťÖóŶŋ�āł�ŭŽ�ĿŋĿāłŶŋ̍�!ŋłŶĢłžÖ�óŋł�
āķ� ŭŽũėĢĿĢāłŶŋ� ùā� ķÖ� ėũÖðÖóĢŌł� ùā� ŭŋ-
łĢùŋ̇� ķÖ� ũÖùĢŋ̇� āķ� óĢłā� Ƙ� ķÖ� ŶāķāƑĢŭĢŌł� Ö�
ťÖũŶĢũ� ùā� ķÖŭ� žķŶĢĿÖŭ� ùĂóÖùÖŭ� ùāķ� ŭĢėķŋ�
ÇRÇ�Ƙ�ťũĢĿāũÖŭ�ùāķ�ÇÇ̇�āŭ�ùāóĢũ̇�ƘÖ�āł�āķ�
óŋłŶāƗŶŋ�ùā�ũāķÖóĢŋłāŭ�óÖťĢŶÖķĢŭŶÖŭ�ŨŽā�
ÖũŶĢóŽķÖł�ĢłùŽŭŶũĢÖŭ�āł�Ŷŋũłŋ�Ö�āŭŶÖŭ�Ģł-
ƑāłóĢŋłāŭ̍�1ķ�ũāŭŽķŶÖùŋ�ùā�Ŷŋùŋ�āķķŋ�ĞÖ�
ŭĢùŋ�ŽłÖ�ùĢĕŽŭĢŌł�ŭĢł�ťũāóāùāłŶāŭ�ùā�ķŋ�
ŨŽā�ĞŋƘ�ķķÖĿÖĿŋŭ�̡ðĢāłāŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ»̇�
ťũŋùŽóŶŋŭ�ùā�łÖŶŽũÖķāơÖ�ĿŽƘ�ĞāŶāũŋėĂ-

łāÖ̇�óŽƘÖ�ƑÖķŋũÖóĢŌł�āł�āķ�óÖĿťŋ�ùā�ķŋ�
āŭŶĂŶĢóŋ�ĞÖ�ėāłāũÖùŋ�ťŋķĂĿĢóÖ̍

�āėžł� ĿðāũŶŋ� 1óŋ̇� āƗĢŭŶāł� ùŋŭ�
ĿÖłāũÖŭ� ùā� ÖóāũóÖũŭā� Ö� ķÖ� óŽķŶŽũÖ� ùā�
ĿÖŭÖŭ̒�ŽłÖ�āŭ� ķÖ�ŨŽā̇�ùāŭùā�ŽłÖ�ťāũŭ-
ťāóŶĢƑÖ�ĞŋŭŶĢķ̇�ķÖ�óŋłŭĢùāũÖ�̡ÖłŶĢóŽķŶŽ-
ũÖ̢�Ƙ�ŋťĢłÖ�ŨŽā�ŭā� ŶũÖŶÖ�ùā�̡̈āķ� ŭĢėłŋ�
ùā�ŽłÖ�óÖĤùÖ�ĢũũāóŽťāũÖðķā̇�ÖłŶā�ķÖ�óŽÖķ�
āķ�ĞŋĿðũā�ùā�óŽķŶŽũÖ�̙̈̚�łŋ�ťŽāùā�Ŀ×ŭ�
ŨŽā�āƗťũāŭÖũŭā�āł�ŶĂũĿĢłŋŭ�ùā��ťŋóÖ-
ķĢťŭĢŭ̢˒˕̒�Ƙ�ķÖ�ŋŶũÖ̇�ŋťŶĢĿĢŭŶÖ�Ƙ�ĕÖƑŋũÖðķā̇�
ŨŽā�ÖƩũĿÖ�ŨŽā�ùāĿŋóũÖŶĢơÖ�ķÖ�óĢũóŽķÖ-
óĢŌł�Ƙ�óŋłŭŽĿŋ�ùā�ķŋŭ�ðĢāłāŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ�
Ƙ� ĞÖóā� ťŋŭĢðķā� ŨŽā� āŭŶāĿŋŭ� ̡̈ƑĢƑĢāł-
ùŋ�ŽłÖ�ĂťŋóÖ�ùā�ÖĿťķĢÖóĢŌł�ùāķ�óÖĿťŋ�
óŽķŶŽũÖķ̇�āł�ŨŽā�ŭā�ũāÖķĢơÖ�ƩłÖķĿāłŶā�Ö�
Žł�łĢƑāķ�āƗŶāłŭŋ̇�óŋł�āķ�óŋłóŽũŭŋ�ùā�ķŋŭ�
Ŀāıŋũāŭ̇�ķÖ�óĢũóŽķÖóĢŌł�ùā�Žł�ÖũŶā�Ƙ�ŽłÖ�
óŽķŶŽũÖ� ̦ťŋťŽķÖũ̧̢˒˖̍� 1ŭŶÖŭ� ťŋŭĢóĢŋłāŭ�
āłóŋłŶũÖùÖŭ� ũāŭÖķŶÖł� āŭÖ� ùŽÖķĢùÖù� ŨŽā�
ķŋŭ� ðĢāłāŭ� óŽķŶŽũÖķāŭ� ÖùŨŽĢāũāł� Öķ� ùĢ-
ĕŽłùĢũŭā�Ƙ̓ŋ�ŭŽũėĢũ�ĿāùĢÖłŶā�ķŋŭ�ĿāùĢŋŭ�
ùā�ĿÖŭÖŭ̆�ŭŋł�Ö�ķÖ�Ƒāơ�ÖũŶā�Ƙ�ťũŋùŽóŶŋ̇�
ŨŽāùÖłùŋ�ťÖũÖ� ķÖ�ùĢŭóŽŭĢŌł�óŽ×ķ�ùā� ķŋŭ�
ùŋŭ�ĕÖóŶŋũāŭ�ťũāùŋĿĢłÖũĤÖ�āł�óÖùÖ�óÖŭŋ�
ťŽłŶŽÖķ̍�1ŭÖ� ĕũĢóóĢŌł�āłŶũā� ķÖŭ�āƗĢėāł-
óĢÖŭ�āŭŶĂŶĢóÖŭ�Ƙ�ķÖŭ�āƗĢėāłóĢÖŭ�ùāķ�Ŀāũ-
óÖùŋ�ĿÖũóÖũ×� āķ� ťũŋóāŭŋ�ùā� óũāÖóĢŌł� Ƙ�
óŋłŭŽĿŋ�ùā�ŶÖķāŭ�ðĢāłāŭ�āł�āķ�óŋłŶāƗŶŋ�
ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̍

�Ģł� āĿðÖũėŋ̇� ĞÖƘ� Žł� ÖŭťāóŶŋ� āł�
ŨŽā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ�ŭā�ÖŭāĿāıÖ�Ö�ķÖŭ�
ŨŽā�ķÖ�ťũāóāùĢāũŋł̆�ķÖ�ťũāŭāłóĢÖ�ùāķ�ĿĢŶŋ�
Ƙ�ŭŽ�Žŭŋ�óŋĿŋ�ĿŋŶŋũ�ùā�ŭĢėłĢƩóÖùŋŭ̍��ķ�
ũāŭťāóŶŋ̇� Ƙ� ÖłÖķĢơÖłùŋ�āŭťāóĤƩóÖĿāłŶā�
āķ�óÖŭŋ�ùāķ�óóĿĢó̇�ĿðāũŶŋ�1óŋ�łŋŭ�ùĢóā̆

dÖ� óĢƑĢķĢơÖóĢŌł� ùā� ĿÖŭÖŭ� łŋŭ� ŋĕũāóā�

Žł� āƑĢùāłŶā� āıāĿťķŋ� ùā� ĿĢŶĢƩóÖóĢŌł�

āł� ķÖ� ťũŋùŽóóĢŌł� ùā� ķŋŭ� mass media�

36 Umberto Eco, Apocalípticos e integrados (Barcelo-
na: Editorial Lumen S. A., 1968), 30.
37 Eco, Apocalípticos e integrados, 30.
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Ƙ�ĿŽƘ� āŭťāóĢÖķĿāłŶā� āł� ķÖ� ĢłùŽŭŶũĢÖ�

ùāķ�comic striṗ�ķŋŭ�Ŷāðāŋŭ�̙̈̚�óŋł�āķķŋ�

ÖŭĢŭŶĢĿŋŭ�Ö�ķÖ�óŋťÖũŶĢóĢťÖóĢŌł�ťŋťŽķÖũ�

āł�āķ�ũāťāũŶŋũĢŋ�ĿĢŶŋķŌėĢóŋ�óķÖũÖĿāł-

Ŷā�ĢłŭŶĢŶŽĢùŋ�ùāŭùā�ķŋ�ÖķŶŋ̇�óũāÖùŋ�ťŋũ�

ŽłÖ�ĢłùŽŭŶũĢÖ�ťāũĢŋùĤŭŶĢóÖ̇�Ƙ�ťŋũ�ŋŶũÖ�

ťÖũŶā� āŭťāóĢÖķĿāłŶā� ŭāłŭĢðķā� Ö� ķŋŭ�

ĞŽĿŋũāŭ�ùāķ�ťũŋťĢŋ�ťžðķĢóŋ̇�ùā�óŽƘŋŭ�

ėŽŭŶŋŭ�Ƙ�ùāĿÖłùÖŭ�ùāťāłùā̍˒˗
�

�ťÖũāóā� ÖŨŽĤ�łŽāƑÖĿāłŶā̇� āł�Žł� óŋł-
ŶāƗŶŋ� óÖťĢŶÖķĢŭŶÖ�ĿāùĢÖùŋ� ťŋũ� ķÖ� ŋĕāũ-
ŶÖ� Ƙ� ķÖ�ùāĿÖłùÖ̇� ķÖ� ƑĢāıÖ�ťÖũŶĢóĢťÖóĢŌł�
óŋķāóŶĢƑÖ� āł� ķÖ� óŋłŭŶũŽóóĢŌł� ùāķ� ĿĢŶŋ̇�
Ŀ×ŭ� ťũāŭāłŶā� ŨŽā� łŽłóÖ� āł� ķŋŭ� ŶĢāĿ-
ťŋŭ� ÖóŶŽÖķāŭ� ùŋłùā� āķ� RłŶāũłāŶ� ̛ŭŽĿÖ�
ũāÖķĢơÖóĢŌł�ùā�ķŋŭ�mass media̜�ťāũĿĢŶā�
Öķ�ťžðķĢóŋ�Žł�ĿāóÖłĢŭĿŋ�ùā�ĢłƪŽāłóĢÖ�
ĢłĿāùĢÖŶŋ�Ƙ�ťŋùāũŋŭŋ̆�ķÖ�ĢłŶāũÖóŶĢƑĢùÖù̍

1óŋ� ÖłÖķĢơÖ� óóĿŋ� ķŋŭ� óóĿĢóŭ� āŭ-
Ŷ×ł�ũāÖķĢơÖùŋŭ�óŋł�ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋŭ�ŨŽā�
ŭā� āłóŽāłŶũÖł� Ö� ĿāùĢŋ� óÖĿĢłŋ� āłŶũā�
ķÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�ŋũÖķ�ùā� ķÖŭ� ŭŋóĢāùÖùāŭ�Öł-
ŶĢėŽÖŭ� ùŋłùā� ̡eķ� ťžðķĢóŋ� łŋ� ťũāŶāłùĤÖ�
ŨŽā� ŭā� ķā� óŋłŶÖũÖ� łÖùÖ� łŽāƑŋ̇� ŭĢłŋ� ķÖ�
ėũÖŶÖ�łÖũũÖóĢŌł�ùā�Žł�ĿĢŶŋ̇�ũāóŋũũĢāłùŋ�
ŭŽ�ùāŭÖũũŋķķŋ�ƘÖ�óŋłŋóĢùŋ̢˒˘�Ƙ�ķÖ�łÖũũÖ-
ŶĢƑÖ� ùā� ķÖ� łŋƑāķÖ� ũŋĿ×łŶĢóÖ� ùŋłùā� ̡āķ�
ĢłŶāũĂŭ�ťũĢłóĢťÖķ�ùāķ�ķāóŶŋũ�ŭā�ðÖŭÖ�āł�ķŋ�
ĢĿťũāƑĢŭĢðķā�ùā�ÖŨŽāķķŋ�ŨŽā�ƑÖ�Ö�ŭŽóā-
ùāũ�Ƙ̇�āł�óŋłŭāóŽāłóĢÖ̇�āł�ķÖ�ĢłƑāłŶĢƑÖ�
ùā�ķÖ�ŶũÖĿÖ̇�ŨŽā�ŋóŽťÖ�Žł�ťÖťāķ�ùā�ťũĢ-
ĿāũÖ�ĿÖėłĢŶŽù̢˓ˏ̍� �ŭĤ̇� ķŋŭ� ťāũŭŋłÖıāŭ�
ùā�óóĿĢó�ŋŭŶāłŶÖł�āŭÖ�ƩıāơÖ�ā�ĢłĿŋƑĢķĢ-
ùÖù̇�āŭÖ�ėũÖłùāơÖ�ťũŋťĢÖ�ùāķ�ÖũŨŽāŶĢťŋ�
ĿĤŶĢóŋ̇�ŨŽā�ĞÖóā�ťŋŭĢðķā�ŨŽā�āłóÖũłāł�
ùāŶāũĿĢłÖùÖŭ�ÖŭťĢũÖóĢŋłāŭ�óŋķāóŶĢƑÖŭ̇�Ƙ�
Ö�ķÖ�Ƒāơ�ŭā�ùāŭāłƑŽāķƑāł�āł�Žł�ŽłĢƑāũŭŋ�
ùā�ŭĢŶŽÖóĢŋłāŭ�ũāťāłŶĢłÖŭ̇�ÖŽłŨŽā�ťũā-
ƑĢŭĢðķāŭ̇� łŽāƑÖŭ� ťāũŋ� Öł×ķŋėÖŭ� Ö� ŋŶũÖŭ�
ƘÖ�ŭŽóāùĢùÖŭ̍�'ā�āŭŶā�Ŀŋùŋ�óŋłóĢķĢÖł�āł�

38 Eco, Apocalípticos e integrados, 268.
39 Eco, Apocalípticos e integrados, 268.
40 Eco, Apocalípticos e integrados, 268.

Žł�ŭŋķŋ�óŽāũťŋ�ÖĿðÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�łÖũũÖũ̆�
ķÖ�ĿĤŶĢóÖ�Ƙ�ķÖ�łŋƑāķāŭóÖ̍��ā�ŶũÖŶÖ̇�ŭāėžł�
1óŋ̇�ùāķ�̡ťķÖóāũ�ùā� ķÖ�łŋ̟ĞĢŭŶŋũĢÖ̈�ł�
ťķÖóāũ� āł� āķ� ŨŽā� ķÖ� ùĢŭŶũÖóóĢŌł� óŋłŭĢŭ-
Ŷā� āł� āķ� ũāóĞÖơŋ� ùāķ� ùāŭÖũũŋķķŋ� ùā� ķŋŭ�
ÖóŋłŶāóĢĿĢāłŶŋŭ̇�āł�Žł�ŭŽŭŶũÖāũłŋŭ�Ö�ķÖ�
ŶāłŭĢŌł� ťÖŭÖùŋ̟ťũāŭāłŶā̟ĕŽŶŽũŋ� ťÖũÖ�
ũāŶĢũÖũłŋŭ�Ö�Žł�ĢłŭŶÖłŶā̇�ÖĿÖùŋ�ťũāóĢ-
ŭÖĿāłŶā�ťŋũ�ŭŽ�ũāťāŶĢóĢŌł̢˓ː̍

�ÖũÖ� 1óŋ̇� āŭŶÖ� ĕŋũĿÖ� ùā� łÖũũÖũ̇�
āŭŨŽāĿ×ŶĢóÖ� ā� ĢŶāũÖŶĢƑÖ̇˓ˑ� āŭ� ťũŋťĢÖ� ùā�
ķÖ� łÖũũÖŶĢƑÖ� ťŋťŽķÖũ� Ƙ̇� Ö� ťÖũŶā� ùā� ķŋŭ�
óóĿĢóŭ̇�óŋĿžł�Ö�ŋŶũŋŭ�ťũŋùŽóŶŋŭ�ùā�ķÖ�
óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̇�óŋĿŋ�ķÖŭ�ŭāũĢāŭ�ùā�Ŷā-
ķāƑĢŭĢŌł̇� ķÖŭ� łŋƑāķÖŭ� ùāŶāóŶĢƑāŭóÖŭ̇� ķÖŭ�
ťāķĤóŽķÖŭ�ùā�ÖóóĢŌł̍�1ł�āŭŶÖ�ķĤłāÖ�ŭā�Ģłŭ-
óũĢðāł� ķŋŭ�happy endings� Ƙ� āķ� ĞāóĞŋ�ùā�
ŨŽā�āķ�ĞĂũŋā�ŭĢāĿťũā�ũāŭŽķŶā�ƑĢóŶŋũĢŋŭŋ�
āł�ŭŽŭ�óŋłĕũŋłŶÖóĢŋłāŭ�óŋł�ķŋŭ�ĿÖķƑÖ-
ùŋŭ̍�1ł�ŭŽ�ùāóĢũ̆�

1ķ� ėŽŭŶŋ� ťŋũ� āķ� āŭŨŽāĿÖ� ĢŶāũÖŶĢƑŋ� ŭā�

ťũāŭāłŶÖ̇�ťŽāŭ̇�óŋĿŋ�Žł�ėŽŭŶŋ�ťŋũ�ķÖ�

ũāùŽłùÖłóĢÖ̍�1ķ�ĞÖĿðũā�ùā�łÖũũÖŶĢƑÖ�

ùā� āłŶũāŶāłĢĿĢāłŶŋ̇� ðÖŭÖùÖ� āł� āŭŶŋŭ�

ĿāóÖłĢŭĿŋŭ̇�āŭ�Žł�ĞÖĿðũā�ùā�ũāùŽł-

ùÖłóĢÖ̍� �Öıŋ� āŭŶā� ÖŭťāóŶŋ̇� ķÖ� ĿÖƘŋũ�

ťÖũŶā�ùā�ķÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ�āŭ�ŽłÖ�

łÖũũÖŶĢƑÖ�ùā�ķÖ�ũāùŽłùÖłóĢÖ̍˓˒�

D×óĢķ�āŭ�ũāóŋłŋóāũ�ÖŨŽĤ�ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ùāķ�
ĿĢŶŋ�ÖóŶŽÖķĢơÖùÖ�Ƙ�ÖĿŋķùÖùÖ�Ö� ķÖŭ�łā-
óāŭĢùÖùāŭ�ùā�ĞŋƘ̍

¦ũÖŭķÖùÖłùŋ� łŽāŭŶũÖŭ� ũāƪāƗĢŋłāŭ�
Ö��ĿĂũĢóÖ�dÖŶĢłÖ̇�łŋŭ�āłóŋłŶũÖĿŋŭ�óŋł�
āķ�ĿāķŋùũÖĿÖ˓˓�ŭŽŭŶāłŶÖùŋ�āł�āķ�ĿĢŶŋ˓˔�
Ƙ�āƗťũāŭÖùŋ�āł�ùŋŭ�ťũŋùŽóŶŋŭ�ùā�ķÖ�óŽķ-

41 Eco, Apocalípticos e integrados, 289-290.
42 Iterativo,va: adj. Que se repite. Que indica repet-
ición. Diccionario de la lengua española, Real Aca-
demia Española (RAE).
43 Eco, Apocalípticos e integrados, 290-291.
44 Melodrama, m. Obra teatral, literaria, cine-
matográfica o radiofónica en la que se acentúan los 
aspectos patéticos y sentimentales. Diccionario de la 
lengua española, Real Academia Española (RAE).
45 Los más usuales son: el mito de Cenicienta, el mito 
del Conde de Montecristo, el mito de Absalón. 
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ŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ�ŨŽā�łŋŭ�ũāŭŽķŶÖł�ĿŽƘ�ĕÖ-
ĿĢķĢÖũāŭ̆�ķÖ�ŶāķāłŋƑāķÖ�Ƙ�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ̍

`ŋŭĂ�RėłÖóĢŋ�!ÖðũŽıÖŭ�ÖùƑĢāũŶā�ķÖŭ�
ðÖŭāŭ�ĿĤŶĢóÖŭ�ùā�ķÖ�ŶāķāłŋƑāķÖ̇�Ƙ�ùā�ĿÖ-
łāũÖ�ŭĢĿĢķÖũ�Ö�ķŋ�ŨŽā�1óŋ�ĿÖłĢƩāŭŶÖ�ŭŋ-
ðũā�ķŋŭ�ĞĂũŋāŭ�ùā�óóĿĢóŭ�Ƙ�ķÖŭ�łÖũũÖóĢŋ-
łāŭ�ĢŶāũÖŶĢƑÖŭ̇�ŭŋŭŶĢāłā̆

1ķ�ĿĢŶŋ�ÖťāķÖ�Ö�ķÖ�ƑāũùÖù̇�łŋ�ŭā�ũāƩā-
ũā�Ö�ŭāłŶĢĿĢāłŶŋŭ�ŨŽā�łŋ�óŋłŋóāĿŋŭ̇�
āŭŶŋŭ� ŭŋł� ŭĢāĿťũā� ķŋŭ� ĿĢŭĿŋŭ̇� ťāũŋ�
ĿÖėłĢƩóÖùŋŭ̍� �ŋũ� āŭŋ� ķÖ� ėāłŶā� ƑÖ� Öķ�
ŶāÖŶũŋ̇� Öķ� óĢłā� Ƙ� Ƒā� ķÖŭ� ŶāķāłŋƑāķÖŭ̇�
ťŋũŨŽā�ŨŽĢāũā�Ƒāũ� ķÖ�ƑĢùÖ�ĿÖėłĢƩóÖ-
ùÖ̇� ķÖ� ƑĢùÖ�Ŀ×ŭ� ėũÖłùā� ùā� ķŋ� ŨŽā� āŭ̇�
Ŀ×ŭ� ĢłŶāłŭÖ̇� Ŀ×ŭ� óŋĿťķĢóÖùÖ̇� Ŀ×ŭ�
ĕŽāũŶā̇�Ŀ×ŭ�ŶāũũĢðķā�Ƙ�óŌĿĢóÖ̍˓˕�

1ł� ŋŶũÖŭ� ťÖķÖðũÖŭ̇� āķ� ťžðķĢóŋ� ŨŽĢā-
ũā�ŭāłŶĢũ�Ƙ�ƑĢƑĢũ� ķÖ�ũāŭĢėłĢƩóÖóĢŌł�ùā�ķÖ�
óŋŶĢùĢÖłĢùÖù� ŨŽā� ķÖ� āŭŶũŽóŶŽũÖ� ĿĤŶĢóÖ�
ťŽāùā�ŋĕũāóāũ̍�1ł�ŶĂũĿĢłŋŭ�ùā�ÖťũŋťĢÖ-
óĢŌł�Ƙ�ÖóŶŽÖķĢơÖóĢŌł̇�āŭŶā�ÖŽŶŋũ�łŋŭ�ùāıÖ�
óķÖũŋ�ŨŽā�ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�āŭŶ×ł�ÖðĢāũ-
ŶÖŭ�ťÖũÖ�ķŋŭ�łŽāƑŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�Ƙ�ĕŋũĿÖŶŋŭ�
ĢĿťķĤóĢŶŋŭ�āł�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̇�ƘÖ�ŨŽā�
ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ̇�̡ ÖŽłŨŽā�ĞÖƘÖł�ŭĢùŋ�ŶāĿÖŭ�ùā�
ŋðũÖŭ� ķĢŶāũÖũĢÖŭ̇� āŭŶÖŭ�łŋ� ķŋŭ� ÖėŋŶÖł̇� Ƙ�
ķÖŭ�ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ�ŋũĢėĢłÖũĢÖŭ�ťāũĿÖłā-
óāł�ĕũāŭóÖŭ�Ö�ùĢŭťŋŭĢóĢŌł�ùā�óŽÖķŨŽĢāũÖ�
óŋł� ŭŽƩóĢāłŶā� ŶÖķāłŶŋ� ā� ĢĿÖėĢłÖóĢŌł�
ťÖũÖ�ùāŭóŽðũĢũķÖŭ�Ƙ�ũāÖķĢơÖũķÖŭ�āł�ĢĿ×-
ėāłāŭ�Ƙ�ŭŋłĢùŋŭ̢˓˖̍��ŋłā�óŋĿŋ�āıāĿťķŋ�
ùā� ŭŽ� ÖƩũĿÖóĢŌł� Öķ� ĿŽŭĢóÖķ�West Side 
Story, ũāāķÖðŋũÖóĢŌł�ùā�Romeo y Julietȧ�
āł�āķ�óŋłŶāƗŶŋ�ùā�pŽāƑÖ�ÈŋũĴ̍�

dÖ�ÖùÖťŶÖóĢŌł̇˓˗�ķÖ�ũāāķÖðŋũÖóĢŌł˓˘�
Ƙ�āķ�óÖĿðĢŋ�ùā�ĕŋũĿÖŶŋ˔ˏ�ŭāũĤÖł�ķŋŭ�ũā-

46 José Ignacio Cabrujas, Y Latinoamérica inventó la 
telenovela (Caracas: Escuela de escritores, 2015), 29.
47 Cabrujas, Y Latinoamérica…, 30.
48 Misma historia repetida con unos pocos cambios, 
generalmente de locación. Ej.: El derecho de nacer.
49 Las bases de la historia son las mismas, pero hay 
cambios en los personajes (nombres, adición o su-
presión de personajes), la locación e inclusive la tra-
ma. Ej.: el ya citado West Side Story.
50 Ej.: una novela que se transforma en película, una 
obra de teatro que se transforma en serie de tele-
visión, etc.

óŽũŭŋŭ�ùā�ķŋŭ�ŨŽā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ�ŭā�
ŭĢũƑā� ťÖũÖ� ķÖ� ÖťũŋťĢÖóĢŌł� ùā�ĿĢŶŋŭ̇� ŭŽ�
ũāŭĢėłĢƩóÖóĢŌł�Ƙ�ŭŽ�ťŽāŭŶÖ�āł�ıŽāėŋ�āł�
łŽāƑŋŭ� óŋłŶāƗŶŋŭ̇� Ŷŋùŋ� āķķŋ� ėāłāũÖķ-
ĿāłŶā� ùāłŶũŋ� ùāķ�ĿÖũóŋ� ùāķ� show bu-
siness.� 1ł� ķŋ� ŨŽā� ÖŶÖŊā� Ö� ķÖ� ŶāķāłŋƑāķÖ̇�
!ÖðũŽıÖŭ�ķŋ�āƗťũāŭÖ�ÖŭĤ̆

̏�ŽĂ�āŭ�ķÖ�ŶāķāłŋƑāķÖ̎̇�āŭ�Žł�ŭĞŋƒ̇�̋āŭ�

āķ�āŭťāóŶ×óŽķŋ�ùāķ�ŭāłŶĢĿĢāłŶŋ̉��ŋũ�āŭŋ�

ùāðā�ÖťŋƘÖũŭā�āł�ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ̇�ŋðŭāũƑÖł-

ùŋ� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ� ŨŽā� āŭŶ×ł� ŭŽóāùĢāłùŋ� Ƙ�

ĕÖðũĢó×łùŋŭā�āł� ķÖ�ŭŋóĢāùÖù̍�dŋŭ�ťāũ-

ŭŋłÖıāŭ�ŨŽā�āłóÖũłÖł�āŭŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ŭŋł�āķ�

ťÖũÖùĢėĿÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ķÖ�ėāłŶā�óŋũũĢāłŶā�

āŭ�ÖťāłÖŭ�ŽłÖ�óÖũĢóÖŶŽũÖ̍˔ː�

dŋ�Ŀ×ŭ� ĢłŶāũāŭÖłŶā�ùā�āŭŶÖ�ÖƩũĿÖóĢŌł�
āŭ�ŨŽā�ťŋłā�ùā�ũāķĢāƑā�łŋ�ŭŋķŋ�āķ�ťŋŶāł-
óĢÖķ�ùā�ÖťũŋťĢÖóĢŌł̇�ŭĢłŋ�ŶÖĿðĢĂł�ùā�ėā-
łāũÖóĢŌł�ùā�āŭŶũŽóŶŽũÖŭ�ĿĤŶĢóÖŭ�ŨŽā�ťŋ-
ŭāāł�ķŋŭ�mass media, āķ�ťŋùāũ�ŨŽā�ŶĢāłāł�
ùā� ťũŋùŽóĢũ� Ƙ� Ö� ķÖ� Ƒāơ� ùÖũ� ŶāŭŶĢĿŋłĢŋ�
ùā�ķŋ�ŨŽā�āł�āŭŶā�óÖĿťŋ�ŭŽóāùā�ùāłŶũŋ�
ùā� ŽłÖ� ŭŋóĢāùÖù̍� ¦ÖĿðĢĂł� ťŋùũĤÖĿŋŭ�
ÖŊÖùĢũ� āķ� ťŋŶāłóĢÖķ� ùā� ŶũÖŭƑÖŭÖũ� āŭŶÖŭ�
āŭŶũŽóŶŽũÖŭ� ĿĤŶĢóÖŭ� ùā� ŽłÖ� ŭŋóĢāùÖù� Ö�
ŋŶũÖ̍˔ˑ�

ÈÖ�āł�āķ�×ĿðĢŶŋ�ùā�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ�Ƙ�
ĞÖóĢāłùŋ�ũāĕāũāłóĢÖ�Ö�ķÖ�āŶÖťÖ�ĞĢŭŶŌũĢóÖ�
ùā� łŽāŭŶũÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł� ̛ː˘˓˔̟ː˘˕ˏ̜̇�
ŶāłāĿŋŭ�āł� ķÖ� ĢũũŽťóĢŌł�ùā� ķÖ�ũÖùĢŋ�Žł�
ðŽāł� āıāĿťķŋ� ùā� ķŋ� ÖũũĢðÖ� āƗťũāŭÖùŋ̍�
�łėāķ�1ĿĢķĢŋ�NĢùÖķėŋ�łŋŭ�ùĢóā�ŨŽā�̡ķÖ�
ũÖùĢŋ� ƑÖ� Ö� ķķāėÖũ� ťÖŽķÖŶĢłÖĿāłŶā� Ö� ķŋŭ�
Ŀ×ŭ� ĢłŽŭĢŶÖùŋŭ� ā� ĢłĢĿÖėĢłÖùŋŭ� ũĢłóŋ-
łāŭ� Ƙ�ùā� āŭÖ�ĿÖłāũÖ� ƑÖ� Ö� ĢłƑÖùĢũ� Ŷŋùŋ�
āŭā�āłŶŋũłŋ�ŭŋóĢŋóŽķŶŽũÖķ�ťũŋťĢŋ�ùā�ķÖŭ�
óŽķŶŽũÖŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ̢˔˒̇� āŭŶÖðķāóĢāł-

51 Cabrujas, Y Latinoamérica inventó la telenovela, 31.
52 Citaremos como ejemplo el mito del Héroe nortea-
mericano presente en muchas producciones audiovi-
suales de ese país, de gran influencia a nivel mundial.
53 Entrevista a Ángel Emilio Hidalgo, noviembre de 
2020.
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ùŋ� ŽłÖ� ŶāłŭĢŌł� āłŶũā� ƑĢāıŋŭ� Ƙ� łŽāƑŋŭ�
ũāĕāũāłŶāŭ� Ƙ� óũāÖłùŋ� óÖĿðĢŋŭ� ùā� ėũÖł�
ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ� Ö� łĢƑāķ� ŭĢĿðŌķĢóŋ̇� Öķ� ŭāũ�
ƑāĞĤóŽķŋ�ùā�ùĢĕŽŭĢŌł�ùā� ķŋŭ� óŋłŶāłĢùŋŭ�
óŽķŶŽũÖķāŭ�ŨŽā�ŭā�óũāÖðÖł�āł�ťÖĤŭāŭ�Ŀ×ŭ�
ùāŭÖũũŋķķÖùŋŭ̇� ÖłėķŋŭÖıŋłāŭ� Ƙ� ķÖŶĢłŋŭ̆�
ĿžŭĢóÖ̇�ĿŋùÖŭ�Ƙ�ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ̍

pŋŭ� ŭāłŶĢĿŋŭ� āł� óÖťÖóĢùÖù� ùā�
ÖƩũĿÖũ�ŨŽā�Ŷŋùŋ�ķŋ�ŨŽā�!ÖðũŽıÖŭ�ŋðŭāũ-
ƑÖ� ÖóāũóÖ� ùā� ķÖ� ŶāķāłŋƑāķÖ� āŭ� ÖťķĢóÖðķā�
ŶÖĿðĢĂł�Ö�ŭŽ�ÖłŶāóāŭŋũÖ̇�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑā-
ķÖ̒�āķķÖ�ŶÖĿðĢĂł�āŭ�óŋłŭŶũŽóŶŋũÖ�ùā�Öũ-
ŨŽāŶĢťŋŭ� ùā� ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł� ùāķ� ĿŽłùŋ�
Ƙ�āł�Žł�ťũĢĿāũ�ĿŋĿāłŶŋ�ŭŽ�ĕŽłóĢŌł�āł�
ķÖ� ĂťŋóÖ� āŭŶŽùĢÖùÖ� ĕŽā� ÖðŋķĢũ� āķ�ĿŽł-
ùŋ�ŭĢĿðŌķĢóŋ�ũŽũÖķ�āł�ĕÖƑŋũ�ùā�ŋŶũŋ̇�ùā�
łÖŶŽũÖķāơÖ� ŽũðÖłÖ̇� ŨŽā� ũāťũāŭāłŶÖðÖ�
ķÖ�ĿŋùāũłĢơÖóĢŌł�ùāķ�ťÖĤŭ̍�dŋ�ĞĢơŋ�Ŀā-
ùĢÖłŶā� āķ�ĿāķŋùũÖĿÖ̇� ŨŽā� ťũĢƑĢķāėĢÖ� ķÖ�
ÖƑāłŶŽũÖ� ĢłùĢƑĢùŽÖķ� ùā� ķŋŭ� ťāũŭŋłÖıāŭ̇�
ŭŽ� ƑĢùÖ� ĤłŶĢĿÖ̇� ĕũāłŶā� Ö� ķÖ� łÖũũÖóĢŌł�
ĕÖłŶ×ŭŶĢóÖ� ťũāŭāłŶā� āł� ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ� ķŋóÖ-
ķāŭ̇�Ƙ�ÖŭĢĿĢķÖðķā�Ö�Žł�óŋłóāťŶŋ�óŋĿŽłĢ-
ŶÖũĢŋ�ùāķ�ĿŽłùŋ̍�!ŋłŭĢùāũÖĿŋŭ�ùā�ĢłŶā-
ũĂŭ� ťũŋťŋłāũ� Žł� ̡ŭāėŽłùŋ�ĿŋĿāłŶŋ̢�
ťÖũÖ� āķ� ũÖùĢŋùũÖĿÖ̇� óŋłƑĢũŶĢĂłùŋķŋ� āł�
ƑāĞĤóŽķŋ�ťÖũÖ� ķÖ� ũāŭŶÖŽũÖóĢŌł̇� ũāŭĢėłĢ-
ƩóÖóĢŌł�Ƙ�ũāóĢũóŽķÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ĿĢŶŋķŋėĤÖ�
ũŽũÖķ�āóŽÖŶŋũĢÖłÖ�āł�āķ�ÖóŶŽÖķ�óŋłŶāƗŶŋ�
ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̍
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�ŋũ� ũÖùĢŋùũÖĿÖ� āłŶāłùāĿŋŭ� ̡ŽłÖ�
ƩóóĢŌł� āł� ũÖùĢŋ̢� ŨŽā� óŽāłŶÖ� óŋł� ̡ķÖ�
ťũāŭāłóĢÖ� ùā� ŽłÖ� āŭŶũŽóŶŽũÖ� łÖũũÖŶĢ-
ƑÖ� ̛ĢłŶũŋùŽóóĢŌł̟łŽùŋ̟ùāŭāłķÖóā̜̇� Žł�
óŋłƪĢóŶŋ̇�ťāũŭŋłÖıāŭ̇�ÖóóĢŋłāŭ̇�āŭóāłÖŭ̍�
È� Ŷŋùŋ� āķķŋ� āƗťũāŭÖùŋ� óŋł� ŭŋłĢùŋŭ̢˔˓̍�

54 Francisco Godines Galay, «Revisando el radio dra-
ma en la actualidad», Comunicación y medios, n.o 31 
(2015): 134-135.

dŋ� ťũĢĿāũŋ� ŨŽā� ùāðāĿŋŭ� ťŽłŶŽÖķĢơÖũ�
āŭ�ŨŽā�āķ�ũÖùĢŋùũÖĿÖ�āŭ�Žł�̡ėĂłāũŋ�ùā�
ėĂłāũŋŭ̢̇� āŭ� ùāóĢũ̇� Žł� ťÖũÖėŽÖŭ� ðÖıŋ�
āķ�ŨŽā�ŭā�ÖðũĢėÖł�ƑÖũĢŋŭ� ŶĢťŋŭ�ùā�óũāÖ-
óĢŌł�ùũÖĿ×ŶĢóÖ̍�mÖũĢŋ�bÖťķžł�ùĢŭŶĢłėŽā�
Ŷũāŭ̆�ŽłĢŶÖũĢŋ̇�ŭāũĢÖùŋ�Ƙ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ̍�1ķ�
ũÖùĢŋùũÖĿÖ�unitario� ŭā� óÖũÖóŶāũĢơÖ� ťŋũ�
ťũāŭāłŶÖũ�ŽłÖ�ÖóóĢŌł�žłĢóÖ�ŨŽā�āĿťĢā-
ơÖ�Ƙ�óŋłóķŽƘā�āł� ķÖ�ĿĢŭĿÖ�āĿĢŭĢŌł̒�āŭ�
ŭāĿāıÖłŶā�Ö�ŽłÖ�ŋðũÖ� ŶāÖŶũÖķ̍��Žŭ�ťāũ-
ŭŋłÖıāŭ�Ƙ�ŶũÖĿÖ�łŋ�ŶĢāłāł�óŋłŶĢłŽĢùÖù̇�
āŭ�ŽłÖ�ťĢāơÖ�ĢłùāťāłùĢāłŶā̍

1ķ�seriado radial�āŭ�Žł�ũÖùĢŋùũÖĿÖ�
ŨŽā�ŭā�āƗťũāŭÖ�āł�óÖťĤŶŽķŋŭ̍�!ÖùÖ�óÖťĤ-
ŶŽķŋ�ŶĢāłā�ŽłÖ�ŶũÖĿÖ�ĢłùāťāłùĢāłŶā�ŨŽā�
āĿťĢāơÖ�Ƙ�óŋłóķŽƘā�āł�Ăķ̇�ťŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ̇�
ŭŽ� óŋĿťũāłŭĢŌł� łŋ� āŭŶ×� ŭŽťāùĢŶÖùÖ� Ö�
ĞÖðāũ�āŭóŽóĞÖùŋ� ķÖ�āłŶũāėÖ�ÖłŶāũĢŋũ̍���
ťāŭÖũ�ùā�łŋ�Ŷāłāũ�óŋłŶĢłŽĢùÖù�ùũÖĿ×ŶĢ-
óÖ̇�āķ�ŭāũĢÖùŋ�ũÖùĢÖķ�ŭí�ķÖ�ŶĢāłā�ùā�ťāũŭŋ-
łÖıāŭ̇�ƘÖ�ŨŽā�óŽāłŶÖ�óŋł�Žł�łžóķāŋ�Ʃıŋ�
ùā�āķķŋŭ�ŨŽā�āŭ�ķŋ�ŨŽā�ķā�ùÖ�ŽłĢùÖù̍�zŶũÖ�
ĕŋũĿÖ�āł�ŨŽā�āŭŶā�ėĂłāũŋ�óŋłŭĢėŽā�āŭÖ�
ŽłĢùÖù�āŭ�ĿāùĢÖłŶā�ķÖ�ťũāŭāłóĢÖ�ùā�ŽłÖ�
ŶāĿ×ŶĢóÖ� óŋłŭŶÖłŶā� ŨŽā� ÖŶÖŊā� Ö� Ŷŋùŋŭ�
ķŋŭ� óÖťĤŶŽķŋŭ̍� �ŋũ� āıāĿťķŋ̇� Žł� ŭāũĢÖùŋ�
ũÖùĢÖķ�ùā�Ŷāũũŋũ̍

dÖ� radionovela� āŭ� Žł� ũÖùĢŋùũÖĿÖ�
āłŶũāėÖùŋ�ťŋũ�óÖťĤŶŽķŋŭ̇�óŋł�óŋłŶĢłŽĢ-
ùÖù�ùũÖĿ×ŶĢóÖ�Ƙ�ùā�ťāũŭŋłÖıāŭ̍�1ŭŋ�ĞÖóā�
łāóāŭÖũĢŋ�ŨŽā̇�ťÖũÖ�óŋĿťũāłùāũķÖ�ĞÖƘÖ�
ŨŽā�āŭóŽóĞÖũ�ŶŋùÖŭ�ŋ�óÖŭĢ�ŶŋùÖŭ�ŭŽŭ�āł-
ŶũāėÖŭ̇�ťŽāŭ�ŭŋł�ĢłŶāũùāťāłùĢāłŶāŭ̍�Fā-
łāũÖķĿāłŶā�āŭŶ×ł�ùāùĢóÖùÖŭ�Ö�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ�
ùā�ŶĢťŋ�ũŋĿ×łŶĢóŋ̍�1ŭŶŋŭ�ùĢŭŶĢłŶŋŭ�ŶĢťŋŭ�
ùā� ũÖùĢŋùũÖĿÖ� óŋĿťÖũŶāł� ķŋŭ�ĿĢŭĿŋŭ�
āķāĿāłŶŋŭ� óŋłŭŶĢŶŽŶĢƑŋŭ̆� ŶũÖĿÖ� ŋ� Öũ-
ėŽĿāłŶŋ̇�łÖũũÖùŋũ̇�ťāũŭŋłÖıāŭ̇�ùĢŭāŊŋ�
ŭŋłŋũŋ�Ƙ�ĿžŭĢóÖ̍

dÖ�ŶũÖĿÖ�ŋ�ÖũėŽĿāłŶŋ�ŭā�āƗťũāŭÖ�
óŋĿŋ� łÖũũÖóĢŌł� Ƙ� óŋĿŋ� ùũÖĿÖŶĢơÖùŋ̍�
dŋ� ťũĢĿāũŋ� āŭŶ×� Ö� óÖũėŋ� ùāķ� łÖũũÖùŋũ̇�
ťŋũ� ķŋ� ėāłāũÖķ� ŋĿłĢŭóĢāłŶā̇� ťŽāŭ� ŭÖðā�
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Ŷŋùŋ� ŭŋðũā� ķŋŭ� ĞāóĞŋŭ� Ƙ� ťāũŭŋłÖıāŭ̇� āķ�
óŌĿŋ̇� óŽ×łùŋ� Ƙ� ùŌłùā̇� ÖŭťāóŶŋŭ� ĕĤŭĢ-
óŋŭ̇� ĿŋŶĢƑÖóĢŋłāŭ̇� ťāłŭÖĿĢāłŶŋŭ̇� āŶó̍�
dŋ�ŭāėŽłùŋ�óŋũũā�ťŋũ�óŽāłŶÖ�ùā�ķŋŭ�ťāũ-
ŭŋłÖıāŭ�ŨŽā̇� óŋł�ŭŽ� ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł�Öó-
ŶŋũÖķ̇�Ŷŋłŋ�ùā�Ƒŋơ̇�ťÖŽŭÖŭ̇�ĢłƪāƗĢŋłāŭ̇�
óŋĿŽłĢóÖł�łŋ�ŭŋķŋ�āķ� ŶāƗŶŋ̇�ŭĢłŋ�ŶÖĿ-
ðĢĂł�ķÖŭ�āĿŋóĢŋłāŭ�ùā�ŭŽ�ťÖťāķ̍

1ķ�ùĢŭāŊŋ�ŭŋłŋũŋ�Ƙ�ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇�Ŀ×ŭ�
ŨŽā� óŋĿťķāĿāłŶŋŭ� ŭŋł� ĞāũũÖĿĢāł-
ŶÖŭ� ùā� ťũĢĿāũ� ŋũùāł� ťÖũÖ� ķÖ� óŋłŭŶũŽó-
óĢŌł�ùũÖĿ×ŶĢóÖ�ƘÖ�ŨŽā�̡ķŋŭ�ŭŋłĢùŋŭ�łŋŭ�
ÖƘŽùÖũ×ł�Ö�ŨŽā�āķ�ŋƘāłŶā�̦ƑāÖ̧�óŋł�ŭŽ�
ĢĿÖėĢłÖóĢŌł�ķŋ�ŨŽā�ùāŭāÖĿŋŭ�ùāŭóũĢðĢũ̒�
ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇� Ö� ŨŽā� ŭĢāłŶÖ� ķÖŭ� āĿŋóĢŋłāŭ�
ŨŽā�ŶũÖŶÖĿŋŭ�ùā�óŋĿŽłĢóÖũķā̢˔˔̍�'āðāł�
ŭāũ� āķÖðŋũÖùŋŭ� óŋł� āķ� Ʃł� ùā� ̡óŋłŶÖũ̢�
ķÖ� ĞĢŭŶŋũĢÖ̒� ùāðāł� ŭāũ� ĕŽłóĢŋłÖķ� Ö� āķķÖ̍�
¦āłĢāłùŋ� āł� óŽāłŶÖ� āŭŶÖ� óķÖŭĢƩóÖóĢŌł̇�
óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ� Ƙ� āķāĿāłŶŋŭ̇� ŭÖðũāĿŋŭ�
ŨŽé�ùāóĢŭĢŋłāŭ�ùā�ťũŋùŽóóĢŌł�ŶŋĿÖũ�āł�
óÖùÖ� ĢłŭŶÖłŶā� ťÖũÖ� ũāÖķĢơÖũ� Žł� ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖ̍
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!ŋĿŋ�ƘÖ�ķŋ�ĞÖðĤÖĿŋŭ�ŋðŭāũƑÖùŋ�Öķ�āŭŶĢ-
ĿÖũ�āķ�ťÖťāķ�ùā�ķÖ�ũÖùĢŋ�Ƙ�ùā�ķŋŭ�ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖŭ�āł�āķ�ťāũĢŋùŋ�ùā�łŽāŭŶũŋ�āŭŶŽùĢŋ�
̛ː˘˓˔̟ː˘˕ˏ̜̇� ÖĿðŋŭ� ĕŽāũŋł� āķ� ĿāùĢŋ�
ťŋũ�āķ�ŨŽā�ķķāėÖũŋł�Ö�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ�łŽā-
Ƒŋŭ� ũāĕāũāłŶāŭ� óŽķŶŽũÖķāŭ� ŨŽā� ĢĿťŽķ-
ŭÖũŋł� óÖĿðĢŋŭ̍� 1ŭŶŋŭ� óÖĿðĢŋŭ̇� ŨŽā� ŭā�
ÖŭŽĿĢāũŋł�óŋĿŋ�ĿŋùāũłĢơÖóĢŌł�Ƙ�ťũŋ-
ėũāŭŋ̇� āŭŶŽƑĢāũŋł� ķĢėÖùŋŭ� Ö� ķÖ� ĢùāÖ� ùāķ�
ÖðÖłùŋłŋ�ùā�ķŋ�ũŽũÖķ�Ƙ�ķÖ�ÖŭĢĿĢķÖóĢŌł�Ö�
ķŋ�ŽũðÖłŋ̍

1ł�āŭŶā�óŋłŶāƗŶŋ̇�ķÖŭ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖŭ�
̝āķ�ėĂłāũŋ�ũÖùĢŋùũÖĿ×ŶĢóŋ�Ŀ×ŭ�ĢłƪŽ-

55 Mario Kaplún, Producción de programas de radio 
(Quito: Ediciones CIESPAL, 1999), 197.

ƘāłŶā̝� āŭŶŽƑĢāũŋł� āłóÖũėÖùÖŭ� ùā� ùĢ-
ĕŽłùĢũ�Žł�łŽāƑŋ�ŶĢťŋ�ùā�łÖũũÖŶĢƑÖ̇�ŨŽā�
ùāŭťķÖơŌ�ťŋóŋ�Ö�ťŋóŋ�Ö�ķÖŭ�ùā�ŶũÖùĢóĢŌł�
ŋũÖķ̒�āł�ŭŽ�ťũĢĿāũ�ĿŋĿāłŶŋ̇�ĕŽāũŋł�āķ�
ũāóŽũŭŋ�ťÖũÖ�ķÖ�ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�ùā�łŽāƑŋŭ�
ĿĢŶŋŭ�āł�łŽāŭŶũÖ�ŭŋóĢāùÖù�āł�ùāŭĿāùũŋ�
ùā�ķŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ķŋóÖķāŭ̍

�ũŋťŋłāĿŋŭ�āł�āŭŶÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
āķ�āıāũóĢóĢŋ�ùā�Žł�̡ŭāėŽłùŋ�ĿŋĿāłŶŋ̢�
ťÖũÖ� āķ� ũÖùĢŋùũÖĿÖ̇� óŋłƑĢũŶĢĂłùŋķŋ� āł�
ƑāĞĤóŽķŋ�ťÖũÖ� ķÖ� ũāŭŶÖŽũÖóĢŌł̇� ũāŭĢėłĢ-
ƩóÖóĢŌł�Ƙ�ũāóĢũóŽķÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ĿĢŶŋķŋėĤÖ�
ũŽũÖķ�āóŽÖŶŋũĢÖłÖ�āł�āķ�ÖóŶŽÖķ�óŋłŶāƗŶŋ�
ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̍�pŽāŭŶũŋ�āŭĕŽāũ-
ơŋ� łŋ� ŭā� ĢłŭóũĢðā� ùāłŶũŋ� ùāķ� ̡ũāŭóÖŶā�
ùā� ķÖ� ĿāĿŋũĢÖ̢� ťķÖłŶāÖùŋ� ťŋũ� ķŋ� ŨŽā�
DāũłÖłùŋ�¦ĢłÖıāũŋ�ķķÖĿÖ�̡ĢùāŋķŋėĤÖ�ùā�
ķÖ� óŽķŶŽũÖ� łÖóĢŋłÖķ̢̇� āł� ķŽėÖũ� ùā� āķķŋ�
ťķÖłŶāÖĿŋŭ�Öķ�ėĂłāũŋ�ũÖùĢÖķ�ùũÖĿ×ŶĢóŋ�
óŋĿŋ� ùĢŭťŋŭĢŶĢƑŋ� āƩóĢāłŶā� ťÖũÖ� ķŋėũÖũ�
ķÖ�ŶũÖłŭĿĢŭĢŌł�ùā�āŭŶŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ùā�̡ŋũÖ-
ķĢùÖù�Ö�ŋũÖķĢùÖù̢�ėũÖóĢÖŭ�Öķ�ŭŽŭŶāłŶŋ�ùā�
ķÖ� ŶāółŋķŋėĤÖ̇� ƑĢŭŶŋ� ŨŽā� ŶÖłŶŋ� ķÖŭ� łÖ-
ũũÖóĢŋłāŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ� óŋĿŋ� āķ�ĿāùĢŋ�
ũÖùĢÖķ� ŶũÖðÖıÖł� óŋł� ķÖ� ĿĢŭĿÖ� ĿÖŶāũĢÖ�
ťũĢĿÖ̆�ķÖ�ťÖķÖðũÖ̍�1ŭóŋėāĿŋŭ�ťÖũÖ�āŭŶÖ�
ķÖðŋũ�āķ�ŭāũĢÖùŋ�ũÖùĢÖķ̇�ťŽāŭ�āŭŶā�ėĂłāũŋ�
ťāũĿĢŶā�āķ�ÖðŋũùÖıā�ùā�ùĢŭŶĢłŶÖŭ�ĞĢŭŶŋ-
ũĢÖŭ�āł�ŭāłùŋŭ�óÖťĤŶŽķŋŭ�ðÖıŋ�Žł�ťÖũÖ-
ėŽÖŭ�óŋĿžł̇�łŋ�ŋðŭŶÖłŶā̇�ŽŶĢķĢơÖũāĿŋŭ�
ÖķėŽłŋŭ�ùā�ķŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ùāķ�ĿāķŋùũÖĿÖ�
ťũāŭāłŶāŭ�āł�ķÖ�ũÖùĢŋłŋƑāķÖ̍

ÁÖũĢÖŭ�ŭŋł�ķÖŭ�ũÖơŋłāŭ�ŨŽā�łŋŭ�ĞÖ-
óāł�āŭŶĢĿÖũ�āŭā�ėĂłāũŋ�ũÖùĢÖķ�ùũÖĿ×ŶĢóŋ�
óŋĿŋ�óŋłƑāłĢāłŶā�ťÖũÖ�āŭŶā�ťũŋťŌŭĢŶŋ̆�
āķ�ðÖıŋ�óŋŭŶŋ�ùā�ťũŋùŽóóĢŌł�āł�óŋĿťÖ-
ũÖóĢŌł� óŋł� āķ� ÖŽùĢŋƑĢŭŽÖķ̒� ķÖ� ĕÖóĢķĢùÖù�
ùā� ùĢŭŶũĢðŽóĢŌł� ťŋũ� ƑÖũĢÖŭ� ƑĤÖŭ̇� ŶÖłŶŋ�
ķÖŭ� ŶũÖłŭĿĢŭĢŋłāŭ�ùā� ũÖùĢŋ� ŶũÖùĢóĢŋłÖ-
ķāŭ�óŽÖłŶŋ� ķŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ùāķ� RłŶāũłāŶ̒� ķÖ�
ťŋŭĢðĢķĢùÖù�ùā�Žł�ùāŭÖũũŋķķŋ�Ŀ×ŭ�ĢłŶāł-
ŭŋ�ùāķ�ùĢŭāŊŋ�ŭŋłŋũŋ̇�ķÖ�ðÖłùÖ�ŭŋłŋũÖ�Ƙ�
āķ�DŋķāƘ�ťÖũÖ�óŋłŶÖũ�ŽłÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ�āł�ÖŽ-
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ŭāłóĢÖ�ùā�ĢĿÖėāł̇�óŋłŭŶũŽƘāłùŋ�ķŋ�ŨŽā�
zũŭŋł�Âāķķāŭ� ķķÖĿŌ�̡ŽłÖ�ťāķĤóŽķÖ�ťÖũÖ�
óĢāėŋŭ̢̒� ķÖ� ťŋŭĢðĢķĢùÖù� ùā� ĢłƑŋķŽóũÖũ� Ö�
ķÖ�óŋĿŽłĢùÖù�āł�ķÖŭ�ťũŋùŽóóĢŋłāŭ̇�ťŽāŭ�
ÖùĿĢŶāł�Ŀ×ŭ�ĕ×óĢķĿāłŶā�ķÖ�ťũāŭāłóĢÖ�ùā�
ÖóŶŋũāŭ�łÖŶŽũÖķāŭ̇�āłŶũā�ŋŶũÖŭ̍

¦āłāĿŋŭ�āƑĢùāłóĢÖ�ùā�ÖłŶāóāùāł-
Ŷāŭ̇�ùāłŶũŋ�Ƙ�ĕŽāũÖ�ùāķ�1óŽÖùŋũ̇�ùā�āŭŶā�
ŶĢťŋ� ùā� ŶũÖðÖıŋ̒� āŨŽĢťŋŭ� ùā� óũāÖùŋũāŭ�
ŨŽā� ĞÖł� ũāÖķĢơÖùŋ� ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ� āłóÖ-
ĿĢłÖùŋŭ� Ö� ťāũťāŶŽÖũ� ķāƘāłùÖŭ̇� ĿĢŶŋŭ̇�
óŋŭŶŽĿðũāŭ�ÖłóāŭŶũÖķāŭ�ā�ĢłóķŽŭĢƑā�ðĢŋ-
ėũÖĕĤÖŭ�ùā�ťāũŭŋłÖıāŭ�ĞĢŭŶŌũĢóŋŭ̍

Estampas montubias

Estampas montubias� ĕŽā� āķ� łŋĿðũā� ùā�
Žł�āŭťÖóĢŋ� ũÖùĢÖķ�ŨŽā� ŭā� ŶũÖłŭĿĢŶĢŌ� āł�
�ÖùĢŋ��ŶÖķÖƘÖ̇� āł� ķÖ� óĢŽùÖù�ùā�FŽÖƘÖ-
ŨŽĢķ̇�ùŽũÖłŶā�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùāķ�˔ˏ�Ƙ�ťÖũŶā�ùā�
ķŋŭ�ÖŊŋŭ�˕ˏ̍�1ŭŶā�āŭťÖóĢŋ�āũÖ�ùĢũĢėĢùŋ�Ƙ�
ťũŋùŽóĢùŋ�ťŋũ�āķ�ĞĢŭŶŋũĢÖùŋũ̇�ťāũĢŋùĢŭ-
ŶÖ̇� āŭóũĢŶŋũ� Ƙ� ĕŋķóķŋũĢŭŶÖ� �ŋùũĢėŋ� !Ğ×-
Ƒāơ� Fŋłơ×ķāŭ� ̛FŽÖƘÖŨŽĢķ̇� ˑ˕� ùā� āłāũŋ�
ùā� ː˘ˏ˗̟ˑ˓�ùā�ĿÖƘŋ�ùā� ː˘˗ː̜� ŶÖĿðĢĂł�
óŋłŋóĢùŋ�óŋł�āķ�ŭāŽùŌłĢĿŋ�ùā��ŋùũĢėŋ�
ùā�¦ũĢÖłÖ̍��ā� ŶũÖŶÖðÖ�ùā� ķÖ�ùũÖĿÖŶĢơÖ-
óĢŌł�ùā�óŋŭŶŽĿðũāŭ�Ƙ�ķāƘāłùÖŭ�ĿŋłŶŽ-
ðĢÖŭ� ŨŽā� !Ğ×Ƒāơ� Fŋłơ×ķāơ� ĢłƑāŭŶĢėÖðÖ�
Ƙ� ťŋŭŶāũĢŋũĿāłŶā� ùĢĕŽłùĤÖ� Ö� ŶũÖƑĂŭ� ùā�
ķÖ� ũÖùĢŋ̍� !ŋłŶó� óŋł� ķÖ� ťÖũŶĢóĢťÖóĢŌł� ùā�
ÖóŶŋũāŭ�óŋĿŋ��ũŶŽũŋ�!ÖıÖĿÖũóÖ̇�dŽóĞŋ�
F×ķƑāơ̇� māóĞā�māłùŋơÖ̇� FāũĿ×ł� !ŋ-
ðŋŭ�Ƙ�`ĢĿĿƘ��ŽũðƘ̍˔˕

!Ğ×Ƒāơ� Fŋłơ×ķāơ� ĕŽā� Žł� ùāŭŶÖ-
óÖùŋ� ĢłŶāķāóŶŽÖķ�ťŋũŶāŊŋ�ŨŽā� ĢłĢóĢŌ� ŭŽ�
óÖũũāũÖ� āł� āķ� ťāũĢŋùĢŭĿŋ� āŭóũĢðĢāłùŋ�
āł� ķŋŭ�ùĢÖũĢŋŭ�El Guante� Ƙ�El Telégrafȯ�
āł�āŭŶā�žķŶĢĿŋ�ĿÖłŶŽƑŋ�ķÖ�óŋķŽĿłÖ�ŶĢ-
ŶŽķÖùÖ�̡��ŶũÖƑĂŭ�ùā�ĿĢ�ķŽťÖ̢�ťŋũ�ƑÖũĢŋŭ�
ÖŊŋŭ̍��Ž�ĕÖĿĢķĢÖ�āũÖ�ùā�ŶāłùāłóĢÖ�ķĢðā-

56 Entrevista a Andreé Valverde.

ũÖķ̇�ťŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ̇�ùāŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�óÖĤùÖ�ùā�
1ķŋƘ��ķĕÖũŋ� ̛ː˘ːˑ̜�ŭŽĕũĢāũŋł�ùā�ťāũŭā-
óŽóĢŌł�Ƙ�ŶŽƑĢāũŋł�ŨŽā�ÖðÖłùŋłÖũ�FŽÖ-
ƘÖŨŽĢķ̇�ùĢũĢėĢĂłùŋŭā�ťũĢĿāũŋ�Ö�'ÖŽķā�Ƙ�
ťŋŭŶāũĢŋũĿāłŶā�Ö�!ÖŶÖũÖĿÖ̇�ťũŋƑĢłóĢÖ�
ùā�dŋŭ��Ĥŋŭ̇�ùŋłùā�ťÖŭÖ�ėũÖł�ťÖũŶā�ùā�
ŭŽ� ĢłĕÖłóĢÖ̇� ũāŶŋũłÖłùŋ� ƩłÖķĿāłŶā� Ö�
ŭŽ� óĢŽùÖù� łÖŶÖķ̍� 1ŭŶÖ� ķÖũėÖ� āŭŶÖùĤÖ� āł�
ùŋŭ� ŭĢŶĢŋŭ� ũŽũÖķāŭ� ùā� ķÖ� !ŋŭŶÖ̇� ķŋ� ťŽŭŋ�
āł� óŋłŶÖóŶŋ� óŋł� ķÖ� óŽķŶŽũÖ� ĿŋłŶŽðĢÖ�
ùā� ķÖ� ŨŽā� ķŽāėŋ� ŭā� ŶũÖłŭĕŋũĿÖũĤÖ� āł�
ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ̇�ùāĕāłŭŋũ�Ƙ�ťũŋĿŋŶŋũ̍��Ž�
ŌťŶĢóÖ� āũÖ� ķĢðāũÖķ� Ƙ� łÖóĢŋłÖķĢŭŶÖ� ťŋũ�
ķŋ� ŨŽā� ŶŽƑŋ� ùĢĕāũāłóĢÖŭ� ŭĢėłĢƩóÖŶĢƑÖŭ�
óŋł�ŋŶũŋŭ�ĢłŶāķāóŶŽÖķāŭ�ėŽÖƘÖŨŽĢķāŊŋŭ̇�
ùā� ĢùāŋķŋėĤÖ� ĿÖũƗĢŭŶÖ̇� āŭťāóĢÖķĿāłŶā�
ķŋŭ�āŭóũĢŶŋũāŭ�ùāķ�FũŽťŋ�ùā�ķŋŭ�óĢłóŋ�ŋ�
FũŽťŋ� ùā�FŽÖƘÖŨŽĢķ57� Ö� ķŋŭ� ŨŽā� ũāóķÖ-
ĿÖðÖ� ķÖ�ĿĢƗŶĢƩóÖóĢŌł� ùā� ķÖ� ĢùāłŶĢùÖù�
óŽķŶŽũÖķ� ĿŋłŶŽðĢÖ� āł� ťũŋ� ùā� ķÖ� Ģùāŋ-
ķŋėĤÖ̍� �ŭĢĿĢŭĿŋ̇� ŶŽƑŋ� óŋłŶũŋƑāũŭĢÖŭ�
óŋł�ŭāóŶŋũāŭ�ùā�ķÖ�ùāũāóĞÖ�ťŋũŶāŊÖ�ŨŽā�
ũāŽŭÖðÖł� ĢùāłŶĢƩóÖũŭā� óŋł� āŭÖŭ� ũÖĤ-
óāŭ� óŽķŶŽũÖķāŭ̍� zŶũŋ� ùā� ŭŽŭ� óŋłƪĢóŶŋŭ�
ĕŽā� óŋł� ĢłŶāķāóŶŽÖķāŭ� ùā� ķÖ� óĢŽùÖù� ùā�
�ŽĢŶŋ�ťŋũ�óŋłŭĢùāũÖũ�ŨŽā�ŭŽ�ƑĢŭĢŌł�ùāķ�
ťÖĤŭ�ĢłƑĢŭĢðĢķĢơÖðÖ�ķÖŭ�ťÖũŶĢóŽķÖũĢùÖùāŭ�
ũāėĢŋłÖķāŭ̍�1ł�ŭŽ�óŋķŽĿłÖ�ùā�ùĢÖũĢŋ�El 
Telégrafo�āŭóũĢðĢŌ̆�̡1ķ�ťÖĤŭ�ÖłùĢłŋ�łŋŭ�
ƑāĤÖ� ĢłùĢŋŭ̇� ŭĢł� ķĢŶŋũÖķ̇� ŭĢł� āŶłĢóĢùÖ-
ùāŭ� ũāėĢŋłÖķāŭ̇� ŭĢł� ťũŋóāŭŋŭ� ŭĢĿðŌķĢ-
óŋŭ� łĢ� ũāĕāũāłŶāŭ� ŭŋóĢŋóŽķŶŽũÖķāŭ̢̍� �ā�
ÖťũāóĢÖł� ÖŨŽĤ� ķÖŭ� ùĢƩóŽķŶÖùāŭ� ťũŋťĢÖŭ�
ùā� ķŋ� ŨŽā� DāũłÖłùŋ� ¦ĢłÖıāũŋ� ķķÖĿÖ� ķÖ�
̡ĢùāŋķŋėĤÖ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�łÖóĢŋłÖķ̢̇�ŨŽā�
āłŶĢāłùā� Öķ�ĿāŭŶĢơÖıā� óŋĿŋ� Žł� ĞāóĞŋ�
ĿŋłŋķĤŶĢóŋ�Ƙ�ŽłĢƩóÖùŋũ̇�ƑĢŭĢŌł�ĢłāƗÖó-
ŶÖ� ùāŭÖƩÖùÖ� ťŋũ� Ƒŋóāŭ� óŋĿŋ� !Ğ×Ƒāơ�
Fŋłơ×ķāơ�ŨŽā�āłÖũðŋķÖðÖ�ķÖ�ðÖłùāũÖ�ùā�
ķÖ�ĢùāłŶĢùÖù�ũāėĢŋłÖķ̍

57 Joaquín Gallegos Lara, José de la Cuadra, Demetrio 
Aguilera Malta, Enrique Gil Gilbert y Alfredo Pareja 
Diezcanseco.
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!Ğ×Ƒāơ� Fŋłơ×ķāơ� óŋłŭĢėŽĢŌ� ŋƩ-
óĢÖķĢơÖũ�ķÖ�DĢāŭŶÖ�pÖóĢŋłÖķ�ùāķ�mŋłŶŽðĢŋ�
āł� ː˘ˑ˕� Ƙ� óŋłŶĢłŽŌ� ťŋũ� ĿŽóĞŋŭ� ÖŊŋŭ�
ũāÖķĢơÖłùŋ�ŭŽŭ�ķÖðŋũāŭ�ùā�ĞĢŭŶŋũĢÖùŋũ��ā�
ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ� ùāķ� ĕŋķóķŋũ� ùāķ� dĢŶŋũÖķ̇� āł�
āŭŶā�óŋłŶāƗŶŋ̇�óŋĿŋ�ƘÖ�ũāĕāũĢĿŋŭ̇�ũāÖ-
ķĢơŌ�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ùā�āŭŶŋŭ�ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ�
ùāùĢóÖùŋŭ� Öķ� ŶāĿÖ̍� pÖùÖ� ùā� āŭŋ� ŭā� ĞÖ�
óŋłŭāũƑÖùŋ̇� ťŽāŭ� ķŋŭ� ũÖùĢŋùũÖĿÖŭ� ùā�
āŭÖ�ĂťŋóÖ�łŋ�ŭā�ėũÖðÖðÖł̇�ŭĢłŋ�ŨŽā�āũÖł�
āĿĢŶĢùŋŭ�āł�ƑĢƑŋ̇�ķŋ�ŨŽā�łŋŭ�ťũĢƑÖ�ùā�ŭŽ�
óŋłŋóĢĿĢāłŶŋ�Ƙ�Öł×ķĢŭĢŭ̍

Cabeza de Vaca: 
las vidas de Alvar Núñez

1ŭŶÖ�ťũŋùŽóóĢŌł� āŭťÖŊŋķÖ�łÖũũÖ� ķÖ� ƑĢùÖ�
ùāķ�óŋłŨŽĢŭŶÖùŋũ��ķƑÖũ�pžŊāơ�!ÖðāơÖ�ùā�
ÁÖóÖ�Ƙ�ĕŽā�ũāÖķĢơÖùÖ�āł�ː˘˘ˑ�ťŋũ�āķ�āŨŽĢ-
ťŋ�ùā��ÖùĢŋ�pÖóĢŋłÖķ�ùā�1ŭťÖŊÖ̒�āŭŶŽƑŋ�
ťũŋùŽóĢùÖ�Ƙ�ùĢũĢėĢùÖ�ťŋũ�DāùāũĢóŋ�ÁŋķťĢ-
łĢ̇�ŨŽĢāł�ÖùāĿ×ŭ�āŭóũĢðĢŌ�ķŋŭ�ėŽĢŋłāŭ̍�

mĢėŽāķ� �łėāķ� zũŶĢơ� �ŋðũĢłŋ� łŋŭ�
óŽāłŶÖ�ķŋŭ�ťŋũĿāłŋũāŭ�ùā�āŭŶā�ũÖùĢŋùũÖ-
ĿÖ˔˗�ŨŽā�óŋłŭŶŌ�ùā�óŽÖŶũŋ�āťĢŭŋùĢŋŭ�ùā�
ŽłÖ�ĞŋũÖ�ðÖŭÖùŋŭ�āł�āķ� ķĢðũŋ�Naufragios�
Ƙ� āł� óŋĿāłŶÖũĢŋŭ� āŭóũĢŶŋŭ� ťŋũ� āķ� ťũŋ-
ťĢŋ�ťāũŭŋłÖıā�ĞĢŭŶŌũĢóŋ̍��ùāĿ×ŭ̇�ťŋłā�Ö�
ùĢŭťŋŭĢóĢŌł�Ŷũāŭ�ĕũÖėĿāłŶŋŭ�ùā�āŭŶā̇�ŨŽā�
ťŋùāĿŋŭ�ÖłÖķĢơÖũ̍��ŋł�ķŋŭ�ŭĢėŽĢāłŶāŭ̆

̟� dÖ� ĿŽāũŶā� ùā� ķÖ� ĿÖùũā� ùā� �ķƑÖũ�
pžŊāơ

̟� dÖ� ŶĤÖ� ùā� �ķƑÖũ� ùāóĢùā� ŨŽā� Ăķ� Ƙ� ŭŽ�
ĞāũĿÖłŋ�ƑĢƑÖł�óŋł�ŋŶũŋŭ�ťÖũĢāł-
Ŷāŭ

̟�1ķ� ƑĢÖıā�ùā��ķƑÖũ� Ö� ķÖ� óÖŭÖ�ùā� āŭŋŭ�
ťÖũĢāłŶāŭ

58 Ortiz Sobrino, M. A y F. Volpini Sisó, «Realización, 
lenguaje y elecciones narrativas de radioteatro: tres 
aproximaciones a la creación de espacios sonoros en 
el tiempo», en Área Abierta. Revista de comunicación 
audiovisual y publicitaria (2017), 17.

La muerte de la madre de Alvar Núñez

'āŭóũĢťóĢŌł� ťŋũĿāłŋũĢơÖùÖ� ùāķ� ĞāóĞŋ̍�
�ā�łŋŭ�ťũāŭāłŶÖ�Ö��ķƑÖũ�ùā�łĢŊŋ�ŭĢāłùŋ�
ķķāƑÖùŋ�ťŋũ�āķ�ĿÖƘŋũùŋĿŋ�ÖłŶā�āķ�ķāóĞŋ�
ùā�ŭŽ�ĿÖùũā�ÖėŋłĢơÖłŶā̍�1ł�āķ�óŽÖũŶŋ�ŭā�
āłóŽāłŶũÖł� ƘÖ� ŭŽ� ĞāũĿÖłŋ̇� ùŋŭ� óŽũÖŭ�
ŨŽā�ũāơÖł̇�āķ�ÖĿÖ�ùā�ķķÖƑāŭ�Ƙ�ùŋŭ�óũĢÖ-
ùÖŭ�ŨŽā�ÖŶĢāłùāł�Ö� ķÖ�ĿŋũĢðŽłùÖ̒�Ŀ×ŭ�
óũĢÖùŋŭ�āłŶũÖł�Ƙ�ŭÖķāł�ùā�ķÖ�ĞÖðĢŶÖóĢŌł�
ÖėĢŶÖùÖĿāłŶā̍�1ł�ŽłÖ�ťÖũāù�ŭā�āłóŽāł-
ŶũÖ�Žł�ũāŶũÖŶŋ�ùā�ùŋł��āùũŋ�ùā�ÁāũÖ̇�Öł-
ŶāťÖŭÖùŋ� ùā� �ķƑÖũ̇� ŨŽā� Ö� ũÖŶŋŭ� ťÖũāóā�
óŋðũÖũ�ƑĢùÖ�Ƙ�ĿĢũÖũķŋ̍�!ŽÖłùŋ�ķÖ�ĿÖùũā�
āƗĞÖķÖ� āķ� žķŶĢĿŋ� ÖķĢāłŶŋ� ķŋŭ� łĢŊŋŭ� ŭŋł�
ŭÖóÖùŋŭ�ùāķ�óŽÖũŶŋ̍�

Narrador: ķķāƑÖ�āķ�ťāŭŋ�ùā�ķÖ�āŭóā-
łÖ̒�ŭŽ�ķāłėŽÖıā�āŭ�ťũŋĕŽłùÖĿāłŶā�ùāŭ-
óũĢťŶĢƑŋ̒�ŭā�ŶũÖŶÖ�ùā�Žł�łÖũũÖùŋũ�ŋĿłĢŭ-
óĢāłŶā�ŨŽā�łŋŭ�ùÖ�Ö� óŋłŋóāũ�łŋ� ŭŋķŋ� āķ�
ÖŭťāóŶŋ�ùā�ķÖ�ĞÖðĢŶÖóĢŌł�Ƙ�ùā�ķÖŭ�ťāũŭŋ-
łÖŭ�ŨŽā�ÖķķĤ�ŭā�āłóŽāłŶũÖł̇�ŭĢłŋ�ŶÖĿðĢĂł�
āķ�ĿŽłùŋ�ĢłŶāũĢŋũ�ùāķ�ťāũŭŋłÖıā�łŋŭ�óŋ-
ĿŽłĢóÖ� āķ� ŶāĿŋũ� Ƙ� āķ� ùŋķŋũ� ŨŽā� ŭĢāłŶā�
āķ�łĢŊŋ�Ö� āłĕũāłŶÖũŭā�Ö� āŭÖ� ŶāũũĢðķā� ŭĢ-
ŶŽÖóĢŌł̍�1ŭ�ĿŽƘ�ĢłŶāũāŭÖłŶā�Ƙ�ƑĢƑĢùÖ�ķÖ�
ùāŭóũĢťóĢŌł�ŨŽā�ĞÖóā�ùāķ�ũāŶũÖŶŋ�ùā�ùŋł�
�āùũŋ� ùā� ÁāũÖ� Ƙ� āķ� āĕāóŶŋ� ŨŽā� ťũŋùŽóā�
āł��ķƑÖũ̍�1ķ�ķāłėŽÖıā�āŭ�ĿŽƘ�ÖťũŋťĢÖùŋ�
ťÖũÖ�ėāłāũÖũ�ĢĿ×ėāłāŭ�āł�ķÖ�ĿāłŶā�ùāķ�
ŋƘāłŶā�Ƙ�āŭŶ×�ĿŽƘ�ðĢāł�ķŋóŽŶÖùŋ̍�

Personajes:�āķ�łÖũũÖùŋũ�łŋŭ�ùāŭóũĢ-
ðā�ŨŽĢéłāŭ�ŭŋł̇�ťāũŋ�łŋ�āƗĢŭŶāł�ùĢ×ķŋ-
ėŋŭ̇� ķŋŭ�ŭÖóāũùŋŶāŭ̇�ŨŽā�ŭŋł�ķŋŭ�žłĢóŋŭ�
ŨŽā� ĞÖðķÖł̇� ŭĢĿťķāĿāłŶā� ũāơÖł̒� ķŋŭ�
ùāĿ×ŭ� ũāƑāķÖł� ŭŽ� ťũāŭāłóĢÖ� Ö� ŶũÖƑĂŭ�
ùā� ŭŽŭťĢũŋŭ� Ƙ� ŭŋķķŋơŋŭ̇� ùā�ĿÖłāũÖ� ŨŽā�
ťŽāùāł�óŋłŭĢùāũÖũŭā�Ŀ×ŭ�ðĢāł�ťÖũŶā�ùāķ�
ùĢŭāŊŋ�ŭŋłŋũŋ̍�

Diseño sonoro:� ÖŽŭŶāũŋ� ťāũŋ� āƩ-
óĢāłŶā̍�!ŋłŭĢŭŶā�āł�ťÖŭŋŭ�ŨŽā�ŭā�ùĢũĢėāł�
āł�ùĢŭŶĢłŶÖŭ�ùĢũāóóĢŋłāŭ̇�ŭŋķķŋơŋŭ̇�ŭŽŭ-
ťĢũŋŭ�Ƙ�Žł�ŭŋłĢùŋ�ùā�ťŽāũŶÖ�ŨŽā�ŭā�óĢāũũÖ�
ĞÖóĢÖ�āķ�ƩłÖķ̍�
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Banda sonora:�ĞÖóā�ŭŽ�āłŶũÖùÖ�āł�āķ�
ĿŋĿāłŶŋ�āł�ŨŽā�āķ�łÖũũÖùŋũ�ùāŭóũĢðā�āķ�
ũāŶũÖŶŋ�ùā�ùŋł��āùũŋ�ùā�ÁāũÖ�Ƙ�ŭā�ĿÖł-
ŶĢāłā�ĞÖŭŶÖ�āķ�ƩłÖķ̍�1ŭ�ĿžŭĢóÖ�ùā�āŭŶĢķŋ�
ũāłÖóāłŶĢŭŶÖ�ŨŽā�ÖƘŽùÖ�Ö�ėāłāũÖũ�ĢĿ×-
ėāłāŭ�ùā�ĂťŋóÖ�āł�ķÖ�ĿāłŶā�ùāķ�ŋƘāłŶā�
̛óÖŭÖ̇�ĿŋðĢķĢÖũĢŋ̇� ƑāŭŶŽÖũĢŋ̇� āŶó̜̍̍� 1ŭŶá�
āıāóŽŶÖùÖ�óŋł�óŽāũùÖŭ�Ƙ�ƑĢāłŶŋŭ�ĿÖùā-
ũÖ̇�ĞÖƘ�ŽłÖ�ƑĢŋķÖ�ŭŋķĢŭŶÖ̍

La tía de Alvar decide que él y 
su hermano vivan con otros parientes 

'ŋŊÖ�`ŽÖłÖ̇�ŶĤÖ�ùā��ķƑÖũ̇�óŋĿŽłĢóÖ�Ö�ŭŽ�
óũĢÖùŋ�mÖũŶĤł�ŨŽā�ĞÖ�ùāóĢùĢùŋ�āłƑĢÖũ�Ö�
ķŋŭ�ĞŽĂũĕÖłŋŭ�óŋł�ŭŽŭ�ťÖũĢāłŶāŭ̇�ķŋŭ�ùŽ-
ŨŽāŭ�ùā�māùĢłÖ��ĢùŋłĢÖ̍��ķāėÖ�ŨŽā�āŭ�ķŋ�
Ŀāıŋũ�ťÖũÖ�ķÖ�āùŽóÖóĢŌł�Ƙ�ðĢāłāŭŶÖũ�ùā�
āķķŋŭ� Ƙ� ķā� ĢłĕŋũĿÖ� ŨŽā� Ăķ� ķŋŭ� ÖóŋĿťÖ-
ŊÖũ×̍� �ŋķŋ�ĞÖƘ�ùĢáķŋėŋ�āł�āķ� ÖŽùĢŋ̇� ŭĢł�
łÖũũÖùŋũ̇� ùĢŭāŊŋ� ŭŋłŋũŋ� ŋ� ĿžŭĢóÖ̍� dÖ�
ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł� ùā� ķŋŭ� ÖóŶŋũāŭ� Ƙ� āķ�ĿÖ-
łāıŋ�ùā�ŭŽ�Ƒŋơ�āŭ�ķŋ�ťũĢłóĢťÖķ̍�dŋŭ�ŭāł-
ŶĢĿĢāłŶŋŭ�ùā�ŶũĢŭŶāơÖ�ÖłŶā�ķÖ�ŭāťÖũÖóĢŌł�
ùÖł�Ö�āłŶāłùāũ�Ŀ×ŭ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ùĢóāł�ķÖŭ�
ķĤłāÖŭ̇�ťŋłāł�Öķ�ùāŭóŽðĢāũŶŋ�Žł�ŭŽðŶāƗ-
Ŷŋ̆�ķÖ�ùÖĿÖ�Ƙ�ŭŽ�óũĢÖùŋ�ŭŋł�ÖĿÖłŶāŭ̍

Viaje de Alvar a casa de esos parientes

�ā� ĢłĢóĢÖ�āķ�ƑĢÖıā̍��ķƑÖũ� ıŽłŶŋ�Ö�ŭŽ�Ğāũ-
ĿÖłŋ�`ŽÖł�Ƙ�ŭŽ�óũĢÖùŋ�mÖũŶĤł�ÖðÖłùŋ-
łÖł�āķ�ťŽāðķŋ�āł�Žł�óÖũũŽÖıā̍�1ŭ�ùā�łŋ-
óĞā̍�mĢāłŶũÖŭ� ÖƑÖłơÖł� ŭā� ķāŭ� óũŽơÖ� āł�
āķ�óÖĿĢłŋ�ŽłÖ�óÖũÖƑÖłÖ�ùā�óÖũũāŶŋłāŭ̇�
ÖłĢĿÖķāŭ�ùā�ėũÖłıÖ�Ƙ�ťāũŭŋłÖŭ�Ö�ťĢā̇�ķŋ�
ŨŽā� ķŋŭ� ŋðķĢėÖ� Ö� ùāŶāłāũŭā� ťÖũÖ� ùÖũķāŭ�
ťÖŭŋ̍� łŋ� ùā� ķŋŭ� ƑĢÖıāũŋŭ� ŭā� ÖóāũóÖ� Öķ�
óÖũũŽÖıā� Ö� ťāùĢũ� Öķėŋ� ùā� óŋĿĢùÖ̇� ťŽāŭ�
ŭŋł� ťŋðũāŭ� Ƙ� āŭŶ×ł� ťÖŭÖłùŋ� ĞÖĿðũā̇�
ÖùāĿ×ŭ�ķķāƑÖł�Ö�ŽłÖ�ĿŽıāũ�āłĕāũĿÖ̍�1ķ�
óŋóĞāũŋ�ķā�ŶũÖŭķÖùÖ�ķÖ�ťāŶĢóĢŌł�Ö�mÖũŶĤł�
ŨŽĢāł�ķāŭ�ùÖ�Žł�ŋùũā�ùā�ƑĢłŋ̇�ŽłÖ�ťĢāơÖ�

ùā�ťÖł�Ƙ�Žłŋŭ�óĞŋũĢơŋŭ̍�¦āũĿĢłÖ�ùā�ťÖ-
ŭÖũ�ķÖ�óÖũÖƑÖłÖ�Ƙ�ũāŶŋĿÖł�āķ�ƑĢÖıā̍�

Narrador:� ķāłėŽÖıā� ùāŭóũĢťŶĢƑŋ̍�
pŋŭ�ťũāŭāłŶÖ�ķÖ�łŋóĞā�ùāŭťāıÖùÖ̇�āŭŶũā-
ķķÖùÖ�Ƙ�óŋł�ķŽłÖ�ķķāłÖ̇�Ƙ�ķŋŭ�ƑĢÖıāũŋŭ�ŨŽā�
ŭā�óũŽơÖł�óŋł�āķ�óŋóĞā�ùā�ķŋŭ�ťũŋŶÖėŋ-
łĢŭŶÖŭ̍�'āŭóũĢðā�ĕĤŭĢóÖĿāłŶā�Öķ�ĞŋĿðũā�
ŨŽā�ŭā�ÖóāũóÖ�Ö�ťāùĢũ�óŋĿĢùÖ̍�

Personajes:�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ÖķķĤ�āłŶũÖ�āķ�
ùĢáķŋėŋ� ùā� ķŋŭ� ťāũŭŋłÖıāŭ̆� āķ� óŋóĞāũŋ̇�
āķ�ƑĢÖıāũŋ�Ƙ�mÖũŶĤł̍��ķƑÖũ�Ƙ�ŭŽ�ĞāũĿÖłŋ�
ŶÖĿðĢĂł�ŶĢāłāł�ťāŨŽāŊÖŭ�ťÖũŶĢóĢťÖóĢŋ-
łāŭ̍�dÖ�óŋłƑāũŭÖóĢŌł�łŋ�āŭ�łÖùÖ�āŭťā-
óĢÖķ̇�ťāũŋ�ŭí�ķŋŭ�ùĢƑāũŭŋŭ�ťķÖłŋŭ�ŭŋłŋũŋŭ�
ŨŽā� ŭā�ĿÖłāıÖł̇� ũāÖķĢơÖùŋŭ�óŋł� ũāƑāũ-
ðāũÖóĢŌł̇�āóŽÖķĢơÖóĢŌł�Ƙ�óŋĿťũāŭĢŌł̍��ā�
ùÖ�ķÖ�ĢĿťũāŭĢŌł�ùā�ŨŽā�ĞÖƘ�Ƒŋóāŭ�ĕŽāũÖ�
ùāķ�óŋóĞā�Ƙ�ŋŶũÖŭ�ùāłŶũŋ̍�1ķ�ťŽłŶŋ�ùā�āŭ-
óŽóĞÖ�óÖĿðĢÖ̒� āł�Žł�ťũĢĿāũ�ĿŋĿāłŶŋ�
āŭ� āķ� ƑĢÖıāũŋ̇� ŭŽ� Ƒŋơ� ŭŽāłÖ� āł� ťũĢĿāũ�
ťķÖłŋ�Ƙ�ķÖ�ùāķ�óŋóĞāũŋ�Žł�ťŋóŋ�Ŀ×ŭ�ķāıÖ-
łÖ̇�ķÖ�Ƒŋơ�ùā�mÖũŶĤł�ŭā�āŭóŽóĞÖ�āł�Ŷāũ-
óāũ�ťķÖłŋ�Ƙ�óŋł�óŋũŶā�ùā�ÖėŽùŋŭ�ùÖłùŋ�
ķÖ�ŭāłŭÖóĢŌł�ùā�āłóÖťŭŽķÖĿĢāłŶŋ̇�ťŽāŭ�
Ăķ�ƑÖ�ùāłŶũŋ�ùāķ�óŋóĞā̍�dŽāėŋ̇�āķ�ťŽłŶŋ�
ùā�āŭóŽóĞÖ�óÖĿðĢÖ�Öķ�ĢłŶāũĢŋũ�ùāķ�óŋóĞā̇�
āŭťāóĤƩóÖĿāłŶā�Ö��ķƑÖũ̇�ŨŽā�ŭā�ĞÖ�ùāŭ-
ťāũŶÖùŋ�Ƙ�ťũāėŽłŶÖ�ķŋ�ŨŽā�ťÖŭÖ̇�Ö�ķŋ�ŨŽā�
ŭŽ� ĞāũĿÖłŋ� ũāŭťŋłùā� āł� Ƒŋơ� ðÖıÖ� ŨŽā�
łŋ�āŭ�łÖùÖ�Ƙ�ŨŽā�ƑŽāķƑÖ�ÖùŋũĿĢũ̆�āķķŋŭ�
ùŋŭ�āŭŶ×ł�āł�ťũĢĿāũ�ťķÖłŋ̇�mÖũŶĤł�Ƙ�āķ�
óŋóĞāũŋ�āł�ŭāėŽłùŋ̇�Ƙ�āķ�ƑĢÖıāũŋ�āł�Ŷāũ-
óāũ� ťķÖłŋ̍� �ķ� ŭĢėŽĢāłŶā�ĿŋĿāłŶŋ� Ŷŋùŋ�
óÖĿðĢÖ�Ƙ�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�āŭóŽóĞÖ�ƑŽāķƑā�Öķ�
ƑĢÖıāũŋ�ŨŽā�ŭā�ùāŭťĢùā�ùā�āķķŋŭ�ÖėũÖùā-
óĢùŋ�ĿĢāłŶũÖŭ�āķ�óŋóĞā�ŭā�ÖķāıÖ̍�dÖŭ�Ƒŋ-
óāŭ� ùāķ� óŋóĞāũŋ� Ƙ� ùā�mÖũŶĤł� ƑŽāķƑāł� Ö�
āŭŶÖũ�āł�ŭāėŽłùŋ�Ƙ�Ŷāũóāũ�ťķÖłŋ�ũāŭťāó-
ŶĢƑÖĿāłŶā�Ƙ�óŋł�āķ�ĿĢŭĿŋ�ŶũÖŶÖĿĢāłŶŋ�
ùā�ÖłŶāŭ̍�

Diseño sonoro: Žł� ùĢŭāŊŋ� ŭŋłŋũŋ�
ĿŽƘ� óŋĿťķāıŋ� óŋĿťŽāŭŶŋ� ťŋũ� ķŋŭ� ŭĢ-
ėŽĢāłŶāŭ� ŭŋłĢùŋŭ̆� óÖłŶŋ� ùā� ėũĢķķŋ̒� óÖ-
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ũũŽÖıā� ŶĢũÖùŋ� ťŋũ� óÖðÖķķŋŭ� ũŋùÖłùŋ̒�
ƑÖóÖŭ̒� ťÖŶŋŭ̇� ėÖķķĢłÖŭ̒� ėÖłÖùŋ� óÖĿĢ-
łÖłùŋ̒�óÖũũŽÖıā�ŶĢũÖùŋ�ťŋũ�óÖðÖķķŋŭ�ùā-
ŶāłĢĂłùŋŭā̒� ťÖŭŋŭ� ũ×ťĢùŋŭ̒� ťŽāũŶÖ� ùā�
óÖũũŽÖıā�ÖðũĢāłùŋ�Ƙ�óāũũÖłùŋ̍�1ķ�óÖłŶŋ�
ùā� ķŋŭ�ėũĢķķŋŭ�āŭŶá Öķ� óāłŶũŋ�āł�ťũĢĿāũ�
ťķÖłŋ�Ƙ�āķ�óÖũũŽÖıā�ŶĢũÖùŋ�ťŋũ�óÖðÖķķŋŭ�
ŭā�ÖóāũóÖ�ùāŭùā�ķÖ�ùāũāóĞÖ�ťÖŭÖłùŋ�ùā�
ŭāėŽłùŋ�Ö�ťũĢĿāũ�ťķÖłŋ�ĞÖŭŶÖ�ŽðĢóÖũ-
ŭā�āł�āķ�óāłŶũŋ̇�āłŶŋłóāŭ�ŭā�āŭóŽóĞÖ�āķ�
óÖũũŽÖıā�ùāŶāłāũŭā̍�ł�ťŋóŋ�ÖłŶāŭ�ŭā�ĞÖ�
āŭóŽóĞÖùŋ�ķÖ�ƑÖóÖ�Ö�ķÖ�ĢơŨŽĢāũùÖ�āł�Ŷāũ-
óāũ�ťķÖłŋ̇�ķŋŭ�ťÖŶŋŭ�Žł�ťŋóŋ�Ŀāłŋŭ�Ö�ķÖ�
ĢơŨŽĢāũùÖ�āł�ŭāėŽłùŋ�ťķÖłŋ�Ƙ�ķÖŭ�ėÖķķĢ-
łÖŭ�óÖŭĢ�Öķ�óāłŶũŋ�āł�āķ�ĿĢŭĿŋ�ťķÖłŋ̍���
ťÖũŶĢũ�ùā�ÖŨŽĤ� ŭā�āŭóŽóĞÖ�āķ� ŭŋłĢùŋ�ùā�
ėÖłÖùŋ� óÖĿĢłÖłùŋ� ĞÖŭŶÖ� āķ� ƩłÖķ̇� āł�
Ŷāũóāũ�ťķÖłŋ�Ƙ�āł�āŭŶĂũāŋ̍�dÖ�ťŽāũŶÖ�ùā�
óÖũũŽÖıā�ÖðũĢāłùŋ�Ƙ�óāũũÖłùŋ�āŭŶ×�ŽðĢ-
óÖùÖ�Öķ�óāłŶũŋ�Ƙ�óÖĿðĢÖ�ùā�ťķÖłŋ�ŭŋłŋ-
ũŋ� ŭāėžł� ŭāÖ� āķ� ťŽłŶŋ� ùā� āŭóŽóĞÖ̍� pŋ�
ĞÖƘ�ðÖłùÖ�ŭŋłŋũÖ̍

1ŭŶÖŭ� ùŋŭ� ťũŋùŽóóĢŋłāŭ� ŭŋł�
āıāĿťķŋŭ� óķÖũŋŭ� ùā� ķÖ� ŽŶĢķĢơÖóĢŌł� ùāķ�
ŭāũĢÖùŋ�ũÖùĢÖķ�ťÖũÖ�ķÖ�ťŽāŭŶÖ�āł�óĢũóŽ-
ķÖóĢŌł�ùā�ĿĢŶŋŭ�Ƙ�ķāƘāłùÖŭ�āł�ķÖ�óŽķŶŽ-
ũÖ�ùā�ĿÖŭÖŭ̒�ùā�ķÖ�ťũĢĿāũÖ�ŭŋķŋ�Ŷāłā-
Ŀŋŭ� ũāĕāũāłóĢÖŭ̇� ƘÖ�ŨŽā� ŭā� ũāÖķĢơŌ� āł�
ƑĢƑŋ̇�ťāũŋ�łŋŭ�ŨŽāùÖ�óķÖũÖ�ķÖ�ĢłŶāłóĢŌł�
ùā�ŭŽ�ťũŋùŽóŶŋũ�Ƙ� ŭŋðũā� Ŷŋùŋ�ŨŽā�āŭ-
ŶŽƑŋ� ťũāóāùĢùÖ� ùā� Žł� āŭŶŽùĢŋ� ĿĢłŽ-
óĢŋŭŋ�Ƙ�ŭāũĢŋ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ĿŋłŶŽðĢÖ�Ö�
ķÖ�ŨŽā�ĞÖóĤÖ�ũāĕāũāłóĢÖ̍�dÖ�ŭāėŽłùÖ�ŭí�
łŋŭ�ùÖ�ÖŽùĢŋŭ�ŨŽā�ÖłÖķĢơÖũ̇�āł�ķŋŭ�ŨŽā�
ťŋùāĿŋŭ� ŋðŭāũƑÖũ� ķÖŭ� ĞāũũÖĿĢāłŶÖŭ�
ùā�ťũŋùŽóóĢŌł�Ƙ�ŭŽ�ĿÖłāıŋ�ťÖũÖ�óŋł-
ŶÖũ�ŽłÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ̍�¦ŋùŋŭ� ķŋŭ�āķāĿāłŶŋŭ�
ùā� ķÖ� ťũŋùŽóóĢŌł� ŶũÖðÖıÖł� ùā�ĿÖłāũÖ�
ŭĢłĂũėĢóÖ� ťÖũÖ� óũāÖũ� ŽłÖ� ÖŶĿŌŭĕāũÖ� ŋ�
Žł� ŽłĢƑāũŭŋ� łÖũũÖŶĢƑŋ̍� !ŋł� āŭŶŋŭ� Öł-
ŶāóāùāłŶāŭ�āł�ĿāłŶā�ĞāĿŋŭ�āĿťũāł-
ùĢùŋ�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ùā�łŽāŭŶũŋ�ŭāũĢÖùŋ�
ũÖùĢÖķ̍

²¬�¥ÎÃ�²¬�Ãź

!ŋĿŋ� ĞāĿŋŭ� ƑĢŭŶŋ̇� āķ� ťāũĢŋùŋ� ùā�
łŽāŭŶũŋ� āŭŶŽùĢŋ� ̛ː˘˓˔̟ː˘˕ˏ̜� āŭŶŽƑŋ�
ĿÖũóÖùŋ� ťŋũ� ėũÖł� ÖėĢŶÖóĢŌł� ťŋķĤŶĢóÖ̇�
ÖķŶĢðÖıŋŭ�āóŋłŌĿĢóŋŭ�Ƙ�óÖĿðĢŋŭ�óŽķŶŽ-
ũÖķāŭ̒� ťũĢłóĢťÖķĿāłŶā� āķ� ŭŽũėĢĿĢāłŶŋ�
ùā�Žł�ŭāóŶŋũ�ŋĕĢóĢÖķ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�̛!ÖŭÖ�
ùā�ķÖ�!ŽķŶŽũÖ�1óŽÖŶŋũĢÖłÖ̜�ŨŽā�ėāłāũŌ�
ùā� ĢłĿāùĢÖŶŋ� ķÖ�ťũāŭāłóĢÖ�ùā�ŽłÖ�ťā-
ũĢĕāũĢÖ�óŽķŶŽũÖķ�ùŋłùā�ĕŽāũŋł�ŽðĢóÖùŋŭ�
ķŋŭ�ĿāùĢŋŭ�Ƙ�ťũŋùŽóŶŋŭ�̛ũÖùĢŋ�Ƙ�ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖŭ̜�ùā� ķÖ�łÖóĢāłŶā� óŽķŶŽũÖ�ŽũðÖ-
łÖ�Ƙ�ùā�ĿÖŭÖŭ�āł�1óŽÖùŋũ̍�RłùĢóÖĿŋŭ�
ŶÖĿðĢĂł� óŌĿŋ� ķŋŭ� ĿĢŶŋŭ� Ƙ� ķāƘāłùÖŭ�
ŭŋł� łāŽũ×ķėĢóŋŭ� ťÖũÖ� ķÖ� óũāÖóĢŌł� ùā�
ķÖ� ĢùāłŶĢùÖù� óŋķāóŶĢƑÖ� ùā� ķŋŭ� ťŽāðķŋŭ�
Ƙ� óŌĿŋ̇� ķāıŋŭ� ùā� ŭāũ� ĕāłŌĿāłŋŭ� āŭ-
Ŷ×ŶĢóŋŭ̇� óÖĿðĢÖł� ıŽłŶŋ� óŋł� ķÖ� āƑŋķŽ-
óĢŌł�ùā�ķÖŭ�ŭŋóĢāùÖùāŭ̍�1ŭŶŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�
ŭā�ùÖł�ĿāùĢÖłŶā�āŭŶũÖŶāėĢÖŭ�ùā�Öťũŋ-
ťĢÖóĢŌł� āıāóŽŶÖùÖŭ� ťŋũ� āŭÖŭ� ĿĢŭĿÖŭ�
ŭŋóĢāùÖùāŭ� ŨŽā� ũāŨŽĢāũāł� ÖùÖťŶÖũķŋŭ�
Ö� ŭŽŭ� łŽāƑÖŭ� łāóāŭĢùÖùāŭ� ùā� ŭāłŶĢùŋ̍�
1ŭ�ŶÖĿðĢĂł�ĕũāóŽāłŶā�ķÖ�ŭŽŭŶĢŶŽóĢŌł�ùā�
ÖŨŽāķķŋŭ�ŨŽā�ƘÖ�ŭā�ÖėŋŶÖũŋł�ťŋũ�ĿĢŶŋŭ�
łŽāƑŋŭ�Ƙ�āł�łŋ�ťŋóÖŭ�ŋóÖŭĢŋłāŭ̇�āķ�ũā-
Ŷŋũłŋ�ùā�ÖłŶĢėŽŋŭ�ĿĢŶŋŭ̍�

1ł�āķ�×ĿðĢŶŋ�ùā�ķÖ�óŽķŶŽũÖ�ùā�ĿÖ-
ŭÖŭ�āŭŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�ťÖŭÖł�ťŋũ�ťũŋùŽóŶŋŭ�
óŽķŶŽũÖķāŭ� óŋĿŋ� ťŋũ� āıāĿťķŋ� ķŋŭ� ũÖ-
ùĢŋùũÖĿÖŭ̍� 'āŭóũĢðĢĿŋŭ� ŶÖĿðĢĂł� ķÖŭ�
óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ� Ŀ×ŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ� ùāķ�
ėĂłāũŋ� ũÖùĢŋùũÖĿ×ŶĢóŋ� Ƙ� Ŷŋùŋ� ťũŋ-
ùŽóŶŋ�ùāŭŶĢłÖùŋ�Ö�ùĢĕŽłùĢũŭā�āł�ũÖùĢŋ�
Ƙ� ŭāŊÖķÖĿŋŭ� ÖķėŽłÖŭ� ŶĂółĢóÖŭ� ùā� āŭ-
óũĢŶŽũÖ�ùā�ėŽĢŋłāŭ�̛�Ƙù�DĢāķù̜�Ƙ�ùĢũāó-
óĢŌł�ùā�ÖóŶŋũāŭ�̛`ŋĞł�!ÖŭŭÖƑāŶāŭ̜�ŨŽā̇�
Ö� ťāŭÖũ� ùā� ťũŋƑāłĢũ� ùāķ� óĢłā̇� ťŽāùāł�
ŭāũ� ÖùÖťŶÖùÖŭ�Ö� ķÖŭ�łāóāŭĢùÖùāŭ�ùā� ķÖ�
ũÖùĢŋ̍� 1łŽłóĢÖĿŋŭ� ŶÖĿðĢĂł� łŽāŭŶũÖ�
ťũŋťŽāŭŶÖ�ùā�ŽŶĢķĢơÖũ�āķ�ũÖùĢŋ�ùũÖĿÖ�Ƙ�
ŭŽŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ťÖũÖ�ŶũÖāũ�Ö�óŽāłŶÖ�łŽā-
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ƑÖĿāłŶā�ùŋŭ�ĿĢŶŋŭ�ùā�łŽāŭŶũŋ� ķĢŶŋũÖķ�
̛La dama de la canoa�Ƙ�El velorio̜�Ƙ�āƗ-
ťŽŭĢĿŋŭ̇� ùā� ĿÖłāũÖ� ťŋũĿāłŋũĢơÖùÖ̇�
ùŋŭ�ÖłŶāóāùāłŶāŭ�ŨŽā�ùāĿŽāŭŶũÖł�ŨŽā�
āŭÖ� ťũŋťŽāŭŶÖ� āŭ� ƑĢÖðķā̍� 'āŭóũĢðĢĿŋŭ�
ÖùāĿ×ŭ� āķ� ťũŋóāŭŋ� ùā� ťũŋùŽóóĢŌł� āł�
ŶŋùÖŭ�ŭŽŭ�āŶÖťÖŭ̍�

dÖ�ũÖùĢŋ�āŭ�āķ�ĿāùĢŋ�ĿÖŭĢƑŋ�ŶũÖ-
ùĢóĢŋłÖķ�ŨŽā�óŋł�Ŀ×ŭ�ĂƗĢŶŋ�ŭā�ĞÖ�ƑĢł-
óŽķÖùŋ� Ö� ķŋŭ� łŽāƑŋŭ� ĿāùĢŋŭ�̝Öķ� Rł-
ŶāũłāŶ̝̇�ĞÖóĢāłùŋ�ùā�ķÖŭ�ťķÖŶÖĕŋũĿÖŭ�
āł�ķĤłāÖ�Žł�āķāĿāłŶŋ�Ŀ×ŭ�ùā�ŭŽ�āŭóā-
łÖ̇�Žłŋ�Ŀ×ŭ�ùā�ŭŽŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ùā�ŶũÖłŭ-
ĿĢŭĢŌł̇� óŋĿŋ�ùā� ŭŽƘŋ� ķŋ�ĞÖł�ŭĢùŋ� ķÖŭ�
ŋłùÖŭ�ĞāũŶơĢÖłÖŭ̍�1ŭŶŋ�ķŋ�ĞÖ�ĞāóĞŋ�ùā�
ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�Ŀ×ŭ�óŋĿťķāŶÖ�Ƙ�ŶāĿťũÖłÖ�
ŨŽā� ŋŶũŋŭ�ĿāùĢŋŭ� ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ̇� Ƙāł-
ùŋ�Ŀ×ŭ� Öķķ×� ùāķ� streaming� Ƙ� ķķāėÖłùŋ�
ĢłóķŽŭĢƑā� Ö� ũāÖķĢơÖũ� Žł� crossover� ŶŋŶÖķ�
Öķ�ĿŽłùŋ�ƑĢũŶŽÖķ̍�dÖ�ťāłāŶũÖóĢŌł�ùā�ķÖ�
ũÖùĢŋ�ĞÖ� ÖŽĿāłŶÖùŋ� óŋł� āŭŶÖ� ÖŭŋóĢÖ-
óĢŌł� Ö� RłŶāũłāŶ� Ƙ̇� ťŋũ� ķŋ� ŶÖłŶŋ̇� āŭ� Žł�
ĿāùĢŋ� ƑāłŶÖıŋŭŋ� ťÖũÖ� ŨŽā� óŽÖķŨŽĢāũ�
ťũŋùŽóŶŋ�ũÖùĢÖķ̇�ŶũÖłŭĕŋũĿÖùŋ�āł�ťó-
ùóÖŭŶŭ̇�ÖķóÖłóā�ėũÖł�ùĢĕŽŭĢŌł̍�1ķ�ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖ̇�āłŶŋłóāŭ̇�ŭā�ĞÖ�ŶũÖłŭĕŋũĿÖùŋ�
āł�Žł�ťũŋùŽóŶŋ�óŋł�Žł�ėũÖł�ťŋŶāłóĢÖķ�
ùā�ŋƘāłŶāŭ̇�ťũŋĿāŶāùŋũ�ťÖũÖ�ùĢĕŽłùĢũ�
óŽÖķŨŽĢāũ� ĿāłŭÖıā̇� ŶÖĿðĢĂł� ķŋŭ� ŨŽā�
ťũāŶāłùāĿŋŭ� āł� āŭŶÖ� ŶāŭĢŭ̍�zŶũÖ� Ƒāł-
ŶÖıÖ� ķÖ� āłóŋłŶũÖĿŋŭ� āł� ķŋŭ� ŶĢāĿťŋŭ� Ƙ�
óŋŭŶŋŭ�ùā�ťũŋùŽóóĢŌł�ĿŽóĞŋ�Ŀāłŋũāŭ�
āł�óŋĿťÖũÖóĢŌł�Öķ�ÖŽùĢŋƑĢŭŽÖķ̍

pŋ� ťŋùāĿŋŭ� ÖŨŽĢķÖŶÖũ� ÖťũŋťĢÖ-
ùÖĿāłŶā�āł�āŭŶā�ĢłŭŶÖłŶā�ķÖ�ĢĿťŋũŶÖł-
óĢÖ�Ƙ�āķ�ĢĿťÖóŶŋ�Ö�łĢƑāķ�ŭŋóĢÖķ�Ƙ�óŽķŶŽũÖķ�
ùā� ķÖ� ũāŭŶÖŽũÖóĢŌł̇� ķÖ� ũāŭĢėłĢƩóÖóĢŌł�
Ƙ�ķÖ�ťŽāŭŶÖ�āł�āŭóāłÖ�ùā�ķŋŭ�ùŋŭ�ĿĢŶŋŭ�
óŋŭŶāŊŋŭ�ŨŽā�ŭŋł�ŋðıāŶŋ�ùā�āŭŶā�ŶũÖðÖ-
ıŋ̍�¦ÖĿťŋóŋ�āŭ�Žł�āŭĕŽāũơŋ�ŨŽā�łŋ�ĞÖƘÖ�
ŭĢùŋ� ƘÖ� ÖðŋũùÖùŋ� ťŋũ� ŋŶũÖŭ� ťāũŭŋłÖŭ�
ÖłŶāŭ� Ƙ� ÖĞŋũÖ̍� �āłŭÖĿŋŭ� ŨŽā� łŽāŭŶũŋ�
ŶũÖðÖıŋ�ŭĢĿťķāĿāłŶā�ŭā�ĢłŭóũĢðā�ùāłŶũŋ�

ùā�āŭā�óŋłıŽłŶŋ�ùā�āŭŶũÖŶāėĢÖŭ�Ö�ķÖŭ�ŨŽā�
ÖłŶāŭ�ÖķŽùĤÖĿŋŭ̇�óŋł�ķÖ�ŨŽā�ŽłÖ�ŭŋóĢā-
ùÖù�ŭā�āłóÖũėÖ�ùā�ťũŋóāŭÖũ�ĿĢŶŋŭ�ťũŋ-
ťĢŋŭ�Ƙ�Öıāłŋŭ�āł�āķ�Öĕ×ł�ùā�óŋłŭŶũŽĢũŭā�
Ö�ŭĤ�ĿĢŭĿÖ̍�'āŭùā�āŭÖ�ťāũŭťāóŶĢƑÖ̇�āŭ-
ťāũÖĿŋŭ�ŨŽā�ŭāÖ�žŶĢķ̍

'āŭāÖĿŋŭ� ùāŭŶÖóÖũ̇� ÖùāĿ×ŭ̇� āķ�
ðāłāĕĢóĢŋ�ŨŽā�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ùā�ũÖùĢŋ-
ùũÖĿÖŭ� ťŽāùā� Ŷāłāũ� āł� āķ�ĿŽłùŋ� ùāķ�
ÖŽùĢŋ̇� Öķ� ťŋŶāłóĢÖķĢơÖũ� óÖĿťŋŭ� óŋĿŋ�
ķÖ�ðÖłùÖ�Ƙ�āķ�ùĢŭāŊŋ�ŭŋłŋũŋŭ̇�ŨŽā�óŋ-
ĿžłĿāłŶā� ŭā� ÖŭŋóĢÖł� Öķ� óĢłā� ùŋłùā̇�
ùā�ÖķėŽłÖ�ĿÖłāũÖ̇� āŭŶ×ł�ŭŽťāùĢŶÖùŋŭ�
Ö� ķÖ� ĢĿÖėāł̍� 1ł� Žł� ũÖùĢŋùũÖĿÖ̇� āŭ� ķÖ�
ĢĿÖėāł�ķÖ�ŨŽā�ŭŽũėā�ùā�ķŋŭ�āķāĿāłŶŋŭ�
ÖłŶāŭ�ĿāłóĢŋłÖùŋŭ̇�ù×łùŋķāŭ�ŽłÖ�ÖŽ-
ŶŋłŋĿĤÖ�ā�ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ�ŭŽťāũĢŋũāŭ�ŨŽā�
ťŽāùāł� ĢłóĢùĢũ� ťŋŭĢŶĢƑÖĿāłŶā� āł� ŭŽ�
ĿÖƘŋũ�ùāŭÖũũŋķķŋ̍

pŋ�ŨŽāũāĿŋŭ�ùāıÖũ�ťÖŭÖũ�ķÖ�ŋťŋũ-
ŶŽłĢùÖù� ťÖũÖ� ŭŽėāũĢũ� ŨŽā� ŭā� ũāÖķĢóāł�
Ŀ×ŭ�ŶũÖðÖıŋŭ�ùā�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�āł�óŽÖł-
Ŷŋ�Ö�ķÖ�ũÖùĢŋ�āł�łŽāŭŶũŋ�ťÖĤŭ̒�ŭŽ�ĞĢŭŶŋ-
ũĢÖ̇� ťĢŋłāũŋŭ̇� ťũŋùŽóŶŋŭ� Ƙ� ŶĂółĢóÖŭ� āł�
ėũÖł�ĿāùĢùÖ�āŭŶ×ł�ťŋũ�ùāŭóŽðũĢũŭā̍

DĢłÖķĿāłŶā̇� ùāŭāŋ� ũāĕķāƗĢŋłÖũ�
ÖóāũóÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ŭĢėłĢĕĢóŌ�ťÖũÖ�Ŀí ĞÖ-
óāũ� āŭŶā� ŶũÖðÖıŋ� āł� óŋĿťÖŊĤÖ�ùā�ťāũ-
ŭŋłÖŭ�ùā� ķÖ� ŶāũóāũÖ� āùÖù�Ƙ�ùŽũÖłŶā� ķÖ�
ťÖłùāĿĢÖ� ùā� !zÁR'̟ː˘̍� 1ŭŶā� Ŀŋ-
ĿāłŶŋ�ŶÖł�ùĢĕĤóĢķ�łŋŭ�ĞÖ�āłŭāŊÖùŋ�ŨŽā�
óŋĿŋ�ĢłùĢƑĢùŽŋŭ�ŭŋĿŋŭ�ĕũ×ėĢķāŭ�Ƙ�ťā-
ũāóāùāũŋŭ̇�ťāũŋ�óŋĿŋ�óŋĿŽłĢùÖù�ŭŋ-
Ŀŋŭ� ťāũĿÖłāłŶāŭ̇� ŭĢāĿťũā� Ƙ� óŽÖłùŋ�
łŋ� ŭā� ĢłŶāũũŽĿťÖł� ķŋŭ� ťũŋóāŭŋŭ� ŨŽā�
óŋłŭŶũŽƘāł�Ƙ�óŋłŭŶĢŶŽƘāł�łŽāŭŶũÖ�óŽķ-
ŶŽũÖ̍�1ķ�ùāŭāŋ�ùā�ùāıÖũ�Žł� ķāėÖùŋ�ŨŽā�
ťŽùā�ŋðŭāũƑÖũ�āł�óÖùÖ�Žłŋ�ùā�āķķŋŭ�Ŀā�
ÖĕĢũĿÖ�āł�āŭŶÖ�óŋłƑĢóóĢŌł�Ƙ�Ŀā�ũāóŋł-
ĕŋũŶÖ�ŭÖðāũ�ŨŽā�āŭŶā�ŶũÖðÖıŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ķÖ�
ƑĤÖ�ŨŽā�ķāŭ�ĞÖ�ťāũĿĢŶĢùŋ�ĞÖóāũķŋ̍�m×ŭ�
Öķķ×�ùā�ķŋ�ŨŽā�ťŽāùÖ�ťÖŭÖũ̇�ŭŽ�ĿāłŭÖıā�
āŭŶ×�ėũÖðÖùŋ�Ƙ�ťāũĿÖłāóāũ×̍
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L�ÃÎ«�¬ź
El compositor, arreglista y pianista venezolano-estadounidense Edward Simon (1969) es un 
exponente del jazz contemporáneo de alto nivel, y el estudio de su obra ofrece una pers-
pectiva de los múltiples recursos rítmicos, armónicos y melódicos presentes en dicho estilo. 
Este artículo contiene el análisis de Uncertainty, seleccionado entre sus solos improvisados. 
Además, se ha elaborado un marco referencial sobre la relación entre los conceptos de com-
posición e improvisación. En las conclusiones se evidencia la importancia del trabajo de su-
perposición métrica de Simon, tanto en la composición como en los solos y su preocupación 
por el ritmo desde diversos puntos de vista. Se observa también su gusto por instrumenta-
��²¬�Ãź¬²źÉ¿s����²¬s¥�ÃŘźsÃ�ź�²«²ź¥sź�¬èÎ�¬��sź��ź��¬�¿²Ãź��ź¥sź«ÏÃ��sź¼²¼Î¥s¿ź×�¬�ã²¥s¬sź
y caribeña, música académica del siglo XX, música brasileña y las diferentes corrientes del 
jazz en su obra.
Is¥s~¿sÃź�¥s×�ÃŗźAnálisis musical, jazz contemporáneo, improvisación, Uncertainty, Edward 
Simon. 
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�~ÃÉ¿s�Éź
Venezuelan American composer, arranger, 
and pianist Edward Simon (1969) is an ex-
ponent of world class contemporary jazz, 
and the study of his work offers a perspec-
tive of the multiple rhythmic, harmonic, and 
melodic resources present in this music. This 
article features the analysis of Uncertainty, 
chosen between his improvised solos. Ad-
ditionally, a reference framework has been 
developed on the relationship between the 
concepts of composition and improvisation. 
The conclusions show the importance of Si-
mon’s metric superimpositions work, both 
as a composer and improviser, and his in-
terest in rhythm from various points of view. 
His taste for non-traditional instrumentation 
�s¬ź~�ź²~Ã�¿×��ŘźsÃźØ�¥¥źsÃźÉ��ź�¬èÎ�¬��ź²�ź
various genres of Venezuelan and Caribbean 
popular music, academic music of the 20th 
century, Brazilian music and the different 
currents of jazz in his work.
0�ÞØ²¿�ÃŗźMusical analysis, contemporary 
jazz, improvisation, Uncertainty, Edward Si-
mon.

Introducción

1ùƒÖũù� �ĢĿŋł� ̛ː˘˕˘̜� āŭ� óŋłŭĢùāũÖùŋ�
ťŋũ�ķÖ�óũĤŶĢóÖ�āŭťāóĢÖķĢơÖùÖ�óŋĿŋ�Žłŋ�ùā�
ķŋŭ�ťĢÖłĢŭŶÖŭ�Ƙ� óŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ�Ŀ×ŭ�ùāŭ-
ŶÖóÖùŋŭ� ùā� ķÖ� āŭóāłÖ� ùāķ� jazz� óŋłŶāĿ-
ťŋũ×łāŋ̍� �Ž� ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł� ŭā� óÖũÖó-
ŶāũĢơÖ�ťŋũ� āķ� ķĢũĢŭĿŋ�Ƙ�ĿÖłāıŋ�ŋũĢėĢłÖķ�
ùā�ķÖ�ÖũĿŋłĤÖ̇�ŭŽ�ŭŋłĢùŋ�ùāķĢóÖùŋ�Ƙ�Žł�
ŭāłŶĢùŋ�ũĤŶĿĢóŋ�ƩũĿā�ķā�ťāũĿĢŶā�ùāŭāł-
ƑŋķƑāũŭā�āł�ėĂłāũŋŭ̇�ĿĂŶũĢóÖŭ�Ƙ�ŶāĿťŋŭ�
ùĢƑāũŭŋŭ̍� �ĢĿŋł� āŭ� Ğāũāùāũŋ� ùā� ùĢƑāũ-
ŭÖŭ� ŶũÖùĢóĢŋłāŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ̇� āłŶũā� ķÖŭ�
ŨŽā�óÖðā�ĿāłóĢŋłÖũ�āķ� latin-jazż�ťŽāŭ�
RũÖĴāũā�ĞÖ�ŭĢùŋ�ŽłÖ�ùā�ŭŽŭ�ťũĢĿāũÖŭ�Ģł-
ƪŽāłóĢÖŭ̒� ķÖ�ĿžŭĢóÖ� óķ×ŭĢóÖ̇� āł� ķÖ� ŨŽā�
ŋðŶŽƑŋ� Žł� āłŶũāłÖĿĢāłŶŋ� ĢĿťŋũŶÖłŶā�
óŋĿŋ�ĢłŶĂũťũāŶā�ùāķ�ťĢÖłŋ̒�āķ�jazz�āł�ŭŽŭ�
ùĢƑāũŭÖŭ� ŶũÖùĢóĢŋłāŭ� Ƙ� āŭŶĢķŋŭ̇� ƘÖ� ŨŽā�
ŶĢāłā�Öķ�ŶũŋĿťāŶĢŭŶÖ�mĢķāŭ�'ÖƑĢŭ̇�Ƙ�Ö�ķŋŭ�
ťĢÖłĢŭŶÖŭ��Ģķķ�1ƑÖłŭ̇�bāĢŶĞ�`ÖũũāŶ̇��ĞƘ-
łāÖŭ� pāƒðŋũł̇� NāũðĢā� NÖłóŋóĴ̇� āłŶũā�
ŋŶũŋŭ̇� óŋĿŋ�Ŀŋùāķŋŭ� ŋ� ťũāóŽũŭŋũāŭ̒� Ƙ�
ķÖ� ĿžŭĢóÖ� ÖóÖùĂĿĢóÖ� óŋłŶāĿťŋũ×łāÖ̇�
ťŽāŭ�ŭā�ùāóķÖũÖ�ÖùĿĢũÖùŋũ�ùā�óŋĿťŋŭĢ-
Ŷŋũāŭ�ĿĢłĢĿÖķĢŭŶÖŭ�óŋĿŋ��ĞĢķķĢť�FķÖŭŭ�Ƙ�
�ŶāƑā��āĢóĞ̇�āłŶũā�ŋŶũŋŭ̇�Ƙ�āŭŶÖ�ĢłƪŽāł-
óĢÖ�ŭā�ĿÖłĢƩāŭŶÖ�āł�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̍

��ťāŭÖũ�ùāķ�óũāóĢāłŶā�ťũāŭŶĢėĢŋ�Ģł-
ŶāũłÖóĢŋłÖķ� ŨŽā� ĞÖ� ŋðŶāłĢùŋ� �ĢĿŋł� āł�
ŭŽ�óÖũũāũÖ�ùāŭùā�ƩłÖķāŭ�ùā�ķÖ�ùĂóÖùÖ�ùā�
ķŋŭ�˗ˏ̇�ŭŽ�ŶũÖðÖıŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ťŋóŋ�ùĢĕŽłùĢ-
ùŋ�āł�dÖŶĢłŋÖĿĂũĢóÖ̍� �ĢĿŋł�ťāũŶāłāóā�
Ö� Žł� ėũŽťŋ� ŭāķāóŶŋ� ùā�ĿžŭĢóŋŭ� ùā� jazz�
ùā� łÖóĢŋłÖķĢùÖù� ƑāłāơŋķÖłÖ� ŨŽā� ŋóŽ-
ťÖł�Žł�āŭťÖóĢŋ� ĢĿťŋũŶÖłŶā�āł� ķÖ�āŭóā-
łÖ� ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķ� ùā� āŭŶā� āŭŶĢķŋ̇� āłŶũā�
āķķŋŭ�ķŋŭ�ŶÖĿðĢĂł�ťĢÖłĢŭŶÖŭ�zŶĿÖũŋ��ŽĢơ�
̛ː˘˕˓̜�Ƙ�dŽĢŭ��āũùŋĿŋ� ̛ː˘˖ː̜̍��ķ� ĢėŽÖķ�
ŨŽā� ŋŶũŋŭ� ĿžŭĢóŋŭ� ùā� ŋũĢėāł� ķÖŶĢłŋÖ-
ĿāũĢóÖłŋ̇� óŋĿŋ� āķ� ťĢÖłĢŭŶÖ� ťÖłÖĿāŊŋ�
'ÖłĢķŋ��Ăũāơ̇�āķ�ŭÖƗŋĕŋłĢŭŶÖ�ťŽāũŶŋũũĢ-
ŨŽāŊŋ� 'ÖƑĢù� �×łóĞāơ� ŋ� āķ� ŭÖƗŋĕŋłĢŭŶÖ�
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ťŽāũŶŋũũĢŨŽāŊŋ� mĢėŽāķ� ÑāłŌł̍� �ĢĿŋł�
ĞÖ� ťũŋùŽóĢùŋ� ŽłÖ� ĿžŭĢóÖ� ŨŽā� Ŀāơ-
óķÖ�ŭŽŭ�ũÖĤóāŭ� ķÖŶĢłŋÖĿāũĢóÖłÖŭ�óŋł�Žł�
ťũŋĕŽłùŋ� óŋłŋóĢĿĢāłŶŋ� ùāķ� jazz� óŋł-
ŶāĿťŋũ×łāŋ̍��Ģł�āĿðÖũėŋ̇�ĞÖŭŶÖ�ÖĞŋũÖ�
łŋ�ŭā�ĞÖ�ũāÖķĢơÖùŋ�ŽłÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�ùā�
āłƑāũėÖùŽũÖ� ŭŋðũā� Ăķ̇� ÖŽłŨŽā� ŭā� ĞÖł�
āłóŋłŶũÖùŋ�āłŶũāƑĢŭŶÖŭ�Ƙ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�óŋũ-
Ŷŋŭ�ťŽðķĢóÖùŋŭ�āł�ũāƑĢŭŶÖŭ�āŭťāóĢÖķĢơÖ-
ùÖŭ�óŋĿŋ�Downbeat̍�

1ŭŶā�ŶũÖðÖıŋ�āƗťķŋũÖ�ķŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�
ŽŶĢķĢơÖùŋŭ�āł�āķ�jazz�ùā�ķÖ�žķŶĢĿÖ�ùĂóÖ-
ùÖ�ùāķ� ŭĢėķŋ�ÇÇ�Ƙ� ķÖ�ťũĢĿāũÖ�ùāķ� ŭĢėķŋ�
ÇÇṘ� āłĕŋó×łùŋŭā� āł� āķ� āŭŶŽùĢŋ� ùā� ķÖ�
ŋðũÖ� Uncertaintẏ� ùāķ� ťĢÖłĢŭŶÖ̇� óŋĿ-
ťŋŭĢŶŋũ�Ƙ�ÖũũāėķĢŭŶÖ�ƑāłāơŋķÖłŋ̟āŭŶÖ-
ùŋŽłĢùāłŭā�1ùƒÖũù��ĢĿŋł̍�dÖ�óŋłùĢ-
óĢŌł�ĿžķŶĢťķā�ùā�ķŋŭ�ŶũÖðÖıŋŭ�ùā��ĢĿŋł�
ťāũĿĢŶā� ŨŽā� ŭŽ� Öł×ķĢŭĢŭ� óŽðũÖ� ùŋŭ� ùā�
ķÖŭ� Ŷũāŭ� ĕÖóāŶÖŭ� Ŀ×ŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ� ùā�
Žł� ĿžŭĢóŋ� ùā� jazz̆� óŋĿŋ� ĢłŶĂũťũāŶā�
Ƙ̇� ťŋũ� ķŋ� ŶÖłŶŋ̇� ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋũ� Ƙ� óũāÖ-
ùŋũ�ùā�ĿžŭĢóÖ�łŽāƑÖ�ŋ�ĢłĂùĢŶÖ̒�Ƙ�óŋĿŋ�
óŽķŶŋũ� ùā� Žł� ĿÖŶāũĢÖķ� ťũāāƗĢŭŶāłŶā̇�
ŨŽā�ÖùÖťŶÖ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùā� ķÖ�ťũ×óŶĢóÖ�ùāķ�
Öũũāėķŋ� Ö� ŽłÖ� āŭŶĂŶĢóÖ� ťāũŭŋłÖķ̍� 1ŭŶÖ�
óŋłùĢóĢŌł� ťāũĿĢŶā� ŋðŭāũƑÖũ� óŌĿŋ� ŭā�
ũāķÖóĢŋłÖł�āłŶũā�ŭĤ�āŭŶŋŭ�ÖŭťāóŶŋŭ̍

dÖ�ĢùāÖ�ùā�āĿťũāłùāũ�āŭŶā�āŭŶŽ-
ùĢŋ� ðÖŭ×łùŋŭā� āł� ķÖ� ŋðũÖ� ùā� 1ùƒÖũù�
�ĢĿŋł� łÖóā� ùā� ķÖ� ÖùĿĢũÖóĢŌł� ùāķ� Ģł-
ƑāŭŶĢėÖùŋũ�ťŋũ�ŭŽ�ŶũÖðÖıŋ�óŋĿŋ�ĿĢāĿ-
ðũŋ�ùā�ķÖ�ÖėũŽťÖóĢŌł�ùāķ�ŶũŋĿťāŶĢŭŶÖ�Ƙ�
óŋĿťŋŭĢŶŋũ� łŋũŶāÖĿāũĢóÖłŋ� ¦āũāłóā�
�ķÖłóĞÖũù̇� óŋĿŋ� sideman� ùā�ĿŽóĞŋŭ�
ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�ĿžŭĢóŋŭ�ùā�jazz�óŋłŶāĿ-
ťŋũ×łāŋ̇� Ƙ� óŋĿŋ� ķĤùāũ� ùā� ŭŽ� ťũŋťĢÖ�
ťũŋťŽāŭŶÖ�ĿŽŭĢóÖķ̍�

�ĢĿŋł�āŭ�Žł�ÖũŶĢŭŶÖ�ŨŽā�ĞÖ�ũāÖķĢơÖ-
ùŋ�ķÖ�ĿÖƘŋũ�ťÖũŶā�ùā�ŭŽ�ŶũÖðÖıŋ�āłŶũā�ķÖ�
ùĂóÖùÖ�ùā�ː˘˘ˏ�Ƙ�ķŋ�ŨŽā�ƑÖ�ùāķ�ŭĢėķŋ�ÇÇR̍�
ŶĢķĢơÖ�ķŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ùā�ĿÖƘŋũ�ÖóŶŽÖķĢùÖù�
ťÖũÖ�óŋĿťŋłāũ�ā�ĢĿťũŋƑĢŭÖũ�ùāłŶũŋ�ùāķ�

jazż�Ƙ�Öķ�ĿĢŭĿŋ�ŶĢāĿťŋ�óŋłŋóā�āķ�ķāėÖ-
ùŋ�ùā�ķÖ�ėāłāũÖóĢŌł�ÖłŶāũĢŋũ�ùā�ĿžŭĢóŋŭ̍�
ÁÖķā� ķÖ� ťāłÖ� ùāŭŶÖóÖũ� ŭŽ� ŋũĢėĢłÖķĢùÖù̆�
�ĢĿŋł�ĞÖ�ķŋėũÖùŋ�Žł�ŭŋłĢùŋ�óÖũÖóŶāũĤŭ-
ŶĢóŋ̇�Ƙ�ŽłÖ�ĿÖłāũÖ�ùā�ĢĿťũŋƑĢŭÖũ�ŨŽā�ķā�
ĞÖ�ťāũĿĢŶĢùŋ�ŭāũ�ũāóŋłŋóĢðķā�ùāłŶũŋ�ùāķ�
ťÖĢŭÖıā�ıÖơơĤŭŶĢóŋ�óŋłŶāĿťŋũ×łāŋ̍

NÖƘ�ŽłÖ�ũāķÖóĢŌł�ĞĢŭŶŌũĢóÖ�ĢĿťŋũ-
ŶÖłŶā� āłŶũā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� Ƙ� óŋĿťŋŭĢ-
óĢŌł�āł� ķÖ�ĿžŭĢóÖ�óķ×ŭĢóÖ�ŋ�ÖóÖùĂĿĢóÖ̇�
ŨŽā�ťŋŭŶāũĢŋũĿāłŶā�ŭā�ĞÖ�ĿÖłĢĕāŭŶÖùŋ�
āł� āķ� jazz� Ƙ� ŋŶũÖŭ� ĿžŭĢóÖŭ� óāũóÖłÖŭ� Ö�
āŭŶā�āŭŶĢķŋ̇�ŶÖķāŭ�óŋĿŋ�āķ�blueṡ�āķ�funk̇�āķ�
rock�Ƙ�ùĢƑāũŭÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ĞŋƘ�ŭā�
ķķÖĿÖ�World Music�ŋ�ĿžŭĢóÖŭ�ùāķ�ĿŽłùŋ̍�
dÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ťŽāùā� ŭŽėāũĢũ� óÖĿĢ-
łŋŭ�ťÖũÖ�ķÖ�óũāÖóĢŌł̇�ÖùāĿ×ŭ�ùā�ũāƑāķÖũ�
āķāĿāłŶŋŭ�ŶĂółĢóŋŭ�ĢłŭŶũŽĿāłŶÖķāŭ�ŨŽā�
ťŽāùāł�ŭāũ�žŶĢķāŭ�Öķ�óŋĿťŋłāũ̇�ðĢāł�ŭāÖ�
ĢłóŋũťŋũÖłùŋ� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ùāłŶũŋ�
ùā� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ� āŭóũĢŶÖŭ� ŋ� ťũāùāŶāũ-
ĿĢłÖùÖŭ̇� ŋ� ùāŭÖũũŋķķÖłùŋ� ķŋŭ� óÖĿĢłŋŭ�
ŨŽā�āŭŶÖ�ŭŽėĢāũā̍

1ķ�ŶũÖðÖıŋ�ùā�1ùƒÖũù��ĢĿŋł�ŋĕũāóā�
ŽłÖ�ťāũŭťāóŶĢƑÖ� óŋłŶāĿťŋũ×łāÖ�ùā� ķŋŭ�
ťũŋóāŭŋŭ�óũāÖŶĢƑŋŭ�ťāũŶĢłāłŶāŭ�Ö�ķŋŭ�ùŋŭ�
óÖĿťŋŭ�ùā� ĢłŶāũĂŭ�ùāķ� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ̍� �ā�
ťũŋóāùĢŌ� Ö�ŽłÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�ðĢŋėũ×Ʃ-
óÖ̇�ŭā�ŭāķāóóĢŋłŌ�āķ�ĿÖŶāũĢÖķ�Ö�āŭŶŽùĢÖũ�
Ƙ�ŭā�ùĢŭāŊŌ�Žł�ĿÖũóŋ�ŶāŌũĢóŋ�Ƙ�ĿāŶŋùŋ-
ķŌėĢóŋ�ÖťũŋťĢÖùŋ�ťÖũÖ� ķÖ� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł̍�
�ŋŭŶāũĢŋũĿāłŶā̇�ŭā�ŶũÖłŭóũĢðĢŌ�āķ�ĿÖŶā-
ũĢÖķ̇� Ƙ� ŭā�ťũŋóāùĢŌ�Ö� ŭŽ�Öł×ķĢŭĢŭ̇� óŋł�āķ�
ŨŽā� ŭā� ŋðŶŽƑĢāũŋł� ķÖŭ� óŋłóķŽŭĢŋłāŭ� ùā�
āŭŶā�āŭŶŽùĢŋ̍

1ł� ĕŽłóĢŌł� ùā� āŭŶÖðķāóāũ� ķŋŭ� ũā-
óŽũŭŋŭ�ŨŽā�ŽŶĢķĢơÖ��ĢĿŋł�āł�ŭŽŭ�ťũŋóā-
ŭŋŭ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ā�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇�ŭā�
ùĢŭāŊÖũŋł�ùŋŭ�ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋŭ�ùĢŭŶĢłŶŋŭ�
ùā� ÖóŽāũùŋ� óŋł� āķ�ĿÖŶāũĢÖķ� Ö� āŭŶŽùĢÖũ̍�
'āðĢùŋ�Ö�ķÖ�ÖĿťķĢŶŽù�ùāķ�ŶũÖðÖıŋ�łāóā-
ŭÖũĢŋ� ťÖũÖ� ŶũÖłŭóũĢðĢũ� ķŋŭ� ŭŋķŋŭ� Ƙ� ÖłÖ-
ķĢơÖũ� ķÖŭ� ŋðũÖŭ̇� āķ� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ� ùāóĢùĢŌ�
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ķĢĿĢŶÖũ�āķ�ũāťāũŶŋũĢŋ�Ö�ŽłÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̇�
Uncertainty̍� 1ł� āķ� óÖŭŋ� ùā� ķÖ� óŋĿťŋŭĢ-
óĢŌł̇� ŭā�ťķÖłĢƩóŌ�Žł�Öł×ķĢŭĢŭ�ùāķ� scorė�
óŋĿťÖũ×łùŋķŋ� óŋł� ķÖ� ėũÖðÖóĢŌł� ťÖũÖ�
āŭŶÖðķāóāũ� ŭĢ� ĞÖƘ� ùĢĕāũāłóĢÖŭ� ĢĿťŋũ-
ŶÖłŶāŭ�āłŶũā�ķÖŭ�ƑāũŭĢŋłāŭ�āŭóũĢŶÖŭ�Ƙ�ķÖŭ�
ėũÖðÖùÖŭ̇� Ƙ� ŭÖóÖłùŋ� óŋłóķŽŭĢŋłāŭ� ŭā-
ťÖũÖùÖŭ� ŨŽā� ĕŽāũŋł� ùāŭāĿðŋóÖłùŋ� āł�
óŋłóķŽŭĢŋłāŭ� ėāłāũÖķāŭ̍� �ŋũ� ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇�
ťÖũÖ�ťũŋóāùāũ�Öķ�āŭŶŽùĢŋ�ùā�ķÖŭ�ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŋłāŭ�ĕŽā�ťũāóĢŭŋ�ŶũÖłŭóũĢðĢũķÖŭ�ťÖũÖ�
óŋłŶĢłŽÖũ�óŋł�ŭŽ�Öł×ķĢŭĢŭ̍

1ķ� ÖũŶĢŭŶÖ� ĕÖóĢķĢŶŌ� Öķ� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ�
ķŋŭ� scores� ŋũĢėĢłÖķāŭ̇� āł� ŭŽ� ƑāũŭĢŌł�ùĢ-
ėĢŶÖķ� óŋĿŋ� ÖũóĞĢƑŋŭ� ùāķ� ťũŋėũÖĿÖ� ùā�
āùĢóĢŌł�ùā�ťÖũŶĢŶŽũÖŭ�DĢłÖķā̇�Ƙ�ÖũóĞĢƑŋŭ�
�'D�ùāķ�ťũŋėũÖĿÖ��ùŋðā��óũŋðÖŶ��āÖ-
ùāũ̍� 1ķ� ÖŽùĢŋ� ùā� ķÖŭ� ėũÖðÖóĢŋłāŭ� ťũŋ-
ƑĢāłā� ùā� ėũÖðÖóĢŋłāŭ� óŋĿāũóĢÖķĿāłŶā�
ùĢŭťŋłĢðķāŭ�ùā�ŭŽ�ŶũÖðÖıŋ̍�dÖ�óŋĿťŋŭĢ-
óĢŌł�ÖłÖķĢơÖùÖ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ėũÖðÖùÖ�ŽłÖ�Ƒāơ�
ťŋũ�1ùƒÖũù��ĢĿŋł̒�ťŋũ� ķŋ� ŶÖłŶŋ̇�łŋ�ŭā�
ťķÖłŶāÖ�āķ�ťũŋðķāĿÖ�ùā�ķÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùā�ķÖ�
ƑāũŭĢŌł�ėũÖðÖùÖ̍�

�ŋũ�ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇�ťÖũÖ�āķ� Öł×ķĢŭĢŭ�ùā�
ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇�āķ� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ� ũāÖ-
ķĢơŌ� ķÖ� ŶũÖłŭóũĢťóĢŌł� Ƙ� āķ� Öł×ķĢŭĢŭ� ùāķ�
ŭŋķŋ�ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋ�ùā�1ùƒÖũù��ĢĿŋł̍�1ķ�
ťũŋóāŭŋ�ùā�ŶũÖłŭóũĢťóĢŌł�ùāķ�ŭŋķŋ�ŭā�ķĢ-
ĿĢŶŌ�Ö�ķÖŭ�ķĤłāÖŭ�ĿāķŌùĢóÖŭ�ŶŋóÖùÖŭ�ťŋũ�
ķÖ�ĿÖłŋ�ùāũāóĞÖ̇�ťŽāŭ�ŭŋł�ĢłùĢŭťāłŭÖ-
ðķāŭ�Öķ�ĿŋĿāłŶŋ�ùā�āŭŶÖðķāóāũ� ķŋŭ�ũā-
óŽũŭŋŭ�ŋ�ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋŭ�ùā� ķÖ� ĢĿťũŋ-
ƑĢŭÖóĢŌł̇�ƘÖ�ŨŽā�ķÖ�ĿÖłŋ�ĢơŨŽĢāũùÖ�āŭŶ×�
ĕŽłùÖĿāłŶÖķĿāłŶā�ùāùĢóÖùÖ�Öķ�ÖóŋĿ-
ťÖŊÖĿĢāłŶŋ̍� ¦ÖĿťŋóŋ� ŭā� ŶũÖłŭóũĢðĢā-
ũŋł�ÖũŶĢóŽķÖóĢŋłāŭ�łĢ�ĿÖŶĢóāŭ̇�ťŽāŭ� ŭā�
ŶũÖŶÖ�ùā�āƗťķŋũÖũ�āŭāłóĢÖķĿāłŶā�ķŋŭ�ũā-
óŽũŭŋŭ� ťÖũÖ� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ùāŭùā� āķ�
ťŽłŶŋ� ùā� ƑĢŭŶÖ� ùāķ� óŋłŶāłĢùŋ� ũĤŶĿĢóŋ̇�
ÖũĿŌłĢóŋ�Ƙ�ĿāķŌùĢóŋ̍

1ķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ùā� ķÖ�ŋðũÖ�Ƙ�āķ� ŭŋķŋ�ŭā�
ũāÖķĢơÖũŋł� óŋł� ðÖŭā� āł� ķÖŭ� ŶũÖłŭóũĢť-

óĢŋłāŭ� ŭāķāóóĢŋłÖùÖŭ̇� ŭā� ťũŋóŽũŌ� āł-
óŋłŶũÖũ�ķŋŭ�ťŽłŶŋŭ�āł�óŋĿžł�āłŶũā�ķÖŭ�
ŭāóóĢŋłāŭ̇� ā� ĢłŶāũťũāŶÖłùŋ�āķ�ĿÖŶāũĢÖķ�
ùāŭùā� ķÖ� ÖėũŽťÖóĢŌł� ťŋũ� āŭóÖķÖŭ̇� Öũ-
ťāėĢŋŭ�ŋ�Ŀŋùŋŭ�ùā�ķŋŭ�ŨŽā�ťũŋƑĢāłā̇�Ƙ�
ÖƑÖłơÖłùŋ�āł�ķÖ�ĞĢťŌŶāŭĢŭ�ŭŋðũā�ķÖŭ�āŭ-
ŶũÖŶāėĢÖŭ�ùā�āŭóŋėāłóĢÖ�ùā�łŋŶÖŭ̍��ÖũÖ�
āķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ÖũĿŌłĢóŋ�ŭā�ŽŶĢķĢơŌ�āķ�óĢĕũÖ-
ùŋ�ùā�Žŭŋ�óŋũũĢāłŶā�ùāłŶũŋ�ùāķ�jazz�Ƙ�ķÖ�
ĿžŭĢóÖ�ťŋťŽķÖũ̍�!ŽÖłùŋ�ŭā�ĞÖóā�ũāĕā-
ũāłóĢÖ�Ö�ŽłÖ�łŋŶÖ�ÖĢŭķÖùÖ�ŭā�ùāƩłā�ťŋũ�
ŭŽ� łŋĿðũā� ̛ùŋ̇� ŭŋķ̌̇� ķÖ� ðāĿŋķ̜� ťāũŋ�
ùāłŶũŋ�ùāķ�óŋłŶāƗŶŋ�ÖũĿŌłĢóŋ�ŭā�ŽŶĢķĢ-
ơÖł�ĿÖƘžŭóŽķÖŭ�óŋł�āķ�ŭĢŭŶāĿÖ�Öłėķŋ-
ŭÖıŌł�̛�̇��̇�!̇�'̇�1̇�Ḋ�F�āł�Ƒāơ�ùā�ķÖ̇�ŭĢ̇�
ùŋ̇�ũā̇�ĿĢ̇�ĕÖ̇�ŭŋķ̜̍

�ŋũ� ŋŶũŋ� ķÖùŋ̇� āŭŶ×� ķÖ� óũāÖóĢŌł�
ùā� ėũŽťŋŭ� ùā� ŭŽðùĢƑĢŭĢŋłāŭ� ũĤŶĿĢóÖŭ�
ŋťŽāŭŶŋŭ�Ö�ķÖ�ĿĂŶũĢóÖ̇�ŋ�Ö�ķÖ�ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł�
łÖŶŽũÖķ� ùā� āŭŶÖ�ĿĂŶũĢóÖ̍� 1ŭŶā� ťũŋóāùĢ-
ĿĢāłŶŋ�āŭ�ŽłÖ�āŭŶũÖŶāėĢÖ�ùā�ŭŽťāũťŋŭĢ-
óĢŌł�ĿĂŶũĢóÖ̍�!ũāÖ�ėũŽťŋŭ�ĢĿťÖũāŭ�ŭĢ�ķÖ�
ĿĂŶũĢóÖ�ŶĢāłā�ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł�ťÖũ̍�1ł�óŽÖł-
Ŷŋ�Ö� ķŋŭ� ũāóŽũŭŋŭ�ÖŶĤťĢóŋŭ�ùā�ŋũŨŽāŭŶÖ-
óĢŌł� ŋ� ĢłŭŶũŽĿāłŶÖóĢŌł̇� ŭā� ŋðŭāũƑÖ� āķ�
Žŭŋ�ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�āł�ũŋķāŭ�ùĢŭŶĢłŶŋŭ�
Ö�ķŋŭ�ŶũÖùĢóĢŋłÖķāŭ̍�

1ķ�ĿĢłĢĿÖķĢŭĿŋ�āŭ�ŽłÖ�ĢłƪŽāłóĢÖ�
ŨŽā�ùāŭŶÖóÖ̍��ā�ŋðŭāũƑÖ�āķ�Žŭŋ�ùā�óŋł-
Ŷŋũłŋŭ� ŭāłóĢķķŋŭ� ŨŽā� ŭā� ĿŋùĢƩóÖł� ùā�
ĿÖłāũÖ�ėũÖùŽÖķ̇�Öķ�ťÖŭÖũ�ťŋũ�ùĢĕāũāłŶāŭ�
ÖũĿŋłĤÖŭ̇�ŋ�ŨŽā�ėāłāũÖł�ŶāłŭĢŌł�ũĤŶĿĢ-
óÖ�Ƙ�āł�āķ�Žŭŋ�ùā�ÖũĿŋłĤÖŭ�óāũóÖłÖŭ�ŨŽā�
ŶĢāłāł�ƑÖũĢÖŭ�łŋŶÖŭ�āł�óŋĿžł̍�¦ÖĿðĢĂł�
āķ�Žŭŋ�ùā�ķÖŭ�ũÖĤóāŭ�łÖóĢŋłÖķāŭ�óŋĿŋ�Žł�
āķāĿāłŶŋ�ŨŽā�ÖƘŽùÖ�Ö�ùāƩłĢũ�ķÖ�ŋðũÖ�ùā�
Žł�ÖũŶĢŭŶÖ̇�Ƙ�ùÖ�ķŋŭ�āıāĿťķŋŭ�ùā��×ũŶŋĴ�Ƙ�
ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ťŋťŽķÖũ�ðũÖŭĢķāŊÖ̍

�ĢĿŋł� óŋłŭĢùāũÖ� Öķ� ĢłŶĂũťũāŶā� Ö�
ķÖ�ĞŋũÖ�ùā� óŋĿťŋłāũ̇� ÖŭťĢũÖ� Ö�ŨŽā� ŭŽŭ�
ŋðũÖŭ� ŭāÖł� Žł� ̡ƑāĞĤóŽķŋ� ùā� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł̢� ƑĢÖðķā� Ƙ� ŨŽā� ĞÖƘÖ� Žł� ŭāłŶĢùŋ�
ķžùĢóŋ̇� Žł� ťķÖóāũ� ùā� ŶŋóÖũ� ķÖŭ� ťĢāơÖŭ̍�
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�ŭĢĿĢŭĿŋ̇�óŋłŭĢùāũÖ�ùāŭāÖðķā�ŨŽā�ŽłÖ�
óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ŶāłėÖ� Žł� óÖũ×óŶāũ� self 
contained�āł�ŶĂũĿĢłŋŭ�ùā�ŭŽ�óŋłĕŋũĿÖ-
óĢŌł� óŋĿŋ� āłŶā� ĿāķŋùĤÖ̟ťũŋėũāŭĢŌł�
ÖũĿŌłĢóÖ̇� óŋĿŋ� āł� ŶāĿÖŭ� ùā� ÂÖƘłā�
�ĞŋũŶāũ̍� ¦ÖĿðĢĂł̇� ùāŭùā� āķ� ťŽłŶŋ� ùā�
ƑĢŭŶÖ�ĕŋũĿÖķ̇�ĞÖķķÖ�āķāĿāłŶŋŭ�ùā�ŭĢĿā-
ŶũĤÖ�āł�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̍��Öũāóā�Ŷāłāũ�
ŽłÖ�ũāķÖóĢŌł�ÖĿðĢƑÖķāłŶā�óŋł�āŭŶÖ�óÖ-
ũÖóŶāũĤŭŶĢóÖ�ùā�ŭŽ�ŶũÖðÖıŋ̇�ťŽāŭ�Öķ�ĿĢŭ-
Ŀŋ�ŶĢāĿťŋ�ŨŽā�ķÖ�ùāŶāóŶÖ�Ƙ�ĿāłóĢŋłÖ̇�
ùĢóā�ŨŽāũāũ�ũŋĿťāũ�óŋł�āķķÖ̍�1ł�óŽÖł-
Ŷŋ� Ö� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� ķÖ� ùāƩłā� āł�Žł�
ĿŋĿāłŶŋ�óŋĿŋ�óũāÖũ�ĿŋŶĢƑŋŭ�ŭŋðũā�ķÖ�
ťũŋėũāŭĢŌł�ÖũĿŌłĢóÖ̍�māłóĢŋłÖ�āķ�Žŭŋ�
ùā�devices�̛ũāóŽũŭŋŭ̇�āŭŶũÖŶāėĢÖŭ̜�āł�ķÖ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇�ŭĢĿĢķÖũāŭ�Ö�ķŋŭ�ŨŽā�ŽŭÖ�
ťÖũÖ�óŋĿťŋłāũ̍

2sź²~¿sź��ź��Øs¿�źP�«²¬ŗź
�²¬��¼É²Ãź¼¿�¥�«�¬s¿�Ã

 
�ÖũÖ�ÖłÖķĢơÖũ� ķÖ�ŋðũÖ�ùā�1ùƒÖũù��ĢĿŋł�
ŭā� ùāðāł� ùāƩłĢũ� ÖķėŽłŋŭ� ŶĂũĿĢłŋŭ� ùā�
Žŭŋ�ĢłùĢŭťāłŭÖðķā̇�Ƙ�āŭŶÖðķāóāũ�ũāķÖóĢŋ-
łāŭ� āłŶũā� āķķŋŭ̍� 1ŭŶŋ� ŭā� ÖťķĢóÖ� Ö� ƑÖũĢŋŭ�
óŋłóāťŶŋŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ� ùā� Ĥłùŋķā� ėāłāũÖķ�
ŨŽā�ťũāŭāłŶÖł�Öķėžł�ėũÖùŋ�ùā�óāũóÖłĤÖ̇�
Ƙ�ŨŽā�ťŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ�ťŽāùāł�ũāŭŽķŶÖũ�ùā�Žŭŋ�
óŋłĕŽŭŋ̇� ŶÖķāŭ� óŋĿŋ� Öũũāėķŋ� Ƙ� óŋĿťŋ-
ŭĢóĢŌł̇� ŋ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍�
¦ÖĿðĢĂł� āŭ� łāóāŭÖũĢŋ� ùāƩłĢũ� óŌĿŋ� ŭā�
ÖťķĢóÖł�āŭŶŋŭ�óŋłóāťŶŋŭ�Öķ�jazż�Ƙ�óķÖũĢ-
ƩóÖũ�ÖķėŽłŋŭ�óŋłóāťŶŋŭ�āŭťāóĤƩóŋŭ�ũā-
ķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�āķ�jazz�Ƙ�ŭŽ�ťũ×óŶĢóÖ̍

NāĿŋŭ� ùā� āłŶāłùāũ� ťŋũ� óŋĿťŋ-
ŭĢóĢŌł�̡ķÖ�ÖóŶĢƑĢùÖù�ŋ�ťũŋóāŭŋ�ùā�óũāÖũ�
ĿžŭĢóÖ̇� Ƙ� āķ� ťũŋùŽóŶŋ� ùā� ùĢóĞÖ� ÖóŶĢƑĢ-
ùÖù̢̍� �ā� ÖťķĢóÖ� Ö� ŋðũÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ� ŨŽā�
ŭā� ťŽāùāł� ũāóŋłŋóāũ� āł� ŭŽŭ� ùĢĕāũāłŶāŭ�
āıāóŽóĢŋłāŭ̇�Ƙ�Ö�ķÖ�ÖóóĢŌł�ùā�óũāÖũ�ŋðũÖŭ�
łŽāƑÖŭ̍� ¦ÖłŶŋ� ķÖ� ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł� óŋĿŋ�

ķÖ� óũāÖóĢŌł� ùā� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ� āł� āŭŶā�
ŭāłŶĢùŋ�ũāŭŶũĢłėĢùŋ�ŭā�ùĢŭŶĢłėŽāł�ùā� ķÖ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�āł�ķŋŭ�ÖŭťāóŶŋŭ�ùāóĢŭĢƑŋŭ�
ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ŨŽā�ŋóŽũũāł�ùŽũÖłŶā�ķÖ�
āıāóŽóĢŌł̍�dÖ�ùĢŭŶĢłóĢŌł�ũāŭĢùā�āł�ķŋ�ŨŽā�
ŭā� āŭťāũÖ� ùā� ķŋŭ� āıāóŽŶÖłŶāŭ� āł� ƑÖũĢÖŭ�
ŭĢŶŽÖóĢŋłāŭ�Ƙ�āł�óŌĿŋ�ŭā�ťũāťÖũÖł�ťÖũÖ�
óŽĿťķĢũ�ùĢóĞÖŭ�āƗťāóŶÖŶĢƑÖŭ̍

dÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�āŭ� ķÖ�̡óũāÖóĢŌł�
ùā� ŽłÖ� ŋðũÖ�ĿŽŭĢóÖķ̇� ŋ� ķÖ� ĕŋũĿÖ�ƩłÖķ�
ùā�ŽłÖ�ŋðũÖ�ĿŽŭĢóÖķ̇�Ö�ĿāùĢùÖ�ŨŽā�ŭā�
ĢłŶāũťũāŶÖ̢. �ŭĢĿĢŭĿŋ̇� āŭŶÖ� ̡ťŽāùā�
ĢłƑŋķŽóũÖũ� ķÖ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ĢłĿāùĢÖ-
ŶÖ�ùā� ķÖ�ŋðũÖ�ťŋũ� ŭŽŭ� āıāóŽŶÖłŶāŭ̇�ŋ� ķÖ�
āķÖðŋũÖóĢŌł�ŋ�ÖıŽŭŶā�ùā�Žł�ĿÖũóŋ�ťũā-
āƗĢŭŶāłŶā̇� ŋ� óŽÖķŨŽĢāũ� óŋŭÖ� ĢłŶāũĿā-
ùĢÖ̢̍�łÖ�ÖķŶÖ�ťũŋťŋũóĢŌł�ùā�ķÖŭ�ĕŽāł-
Ŷāŭ� óŋłŭŽķŶÖùÖŭ� ÖťŽłŶÖł� ĞÖóĢÖ� ķÖ� ĢùāÖ�
ùā� ŨŽā� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ĿŽŭĢóÖķ� Ƙ� ķÖ�
óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ŭŋł� ĿĂŶŋùŋŭ� ùĢŭŶĢłŶŋŭ�
ŨŽā�ťāũŭĢėŽāł�āķ�ĿĢŭĿŋ�Ʃł̆�ķÖ�óũāÖóĢŌł�
ùā�ĿžŭĢóÖ̍��Ŀðŋŭ�ŶũÖơÖł�ķÖ�ķĤłāÖ�ùĢƑĢ-
ŭŋũĢÖ�āł�ũāķÖóĢŌł�óŋł�óũĢŶāũĢŋŭ�óŋĿŋ�ķÖ�
āŭóũĢŶŽũÖ�ťũāƑĢÖ̇�ùā�ĿÖƘŋũ�ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ�
āł�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̇�Ƙ�ķÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�ũā-
ķÖóĢŋłāŭ� óŋł� āķ� ŶĢāĿťŋ� ŨŽā� ťũāŭāłŶÖł�
ÖĿðŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ̍�1ķ�ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ�óŋĢł-
óĢùā�óŋł�āŭŶā�āłĕŋŨŽā̍�!ŋł�ũāŭťāóŶŋ�Öķ�
ťũĢĿāũ� ťŽłŶŋ�̝ķÖ� āŭóũĢŶŽũÖ� ťũāƑĢÖ̝̇�
óĢŶÖĿŋŭ�Ö�`ÖóĴ�NÖŽŭāũ̆�

̙̈̚� āķ� ĿĂŶŋùŋ� óŋĿťŋŭĢŶĢƑŋ� óŋłŭĢŭŶā�

āł�ĢĿÖėĢłÖũ�Öķėŋ̇�óŋłŭŶũŽĢũ�āŭŶũŽóŶŽ-

ũÖŭ�Ƙ�āŭóũĢðĢũķÖŭ�āł�āķ�score�̛ťÖũŶĢŶŽũÖ̜̍�

1ķ�ĿĂŶŋùŋ� ĢĿťũŋƑĢŭÖŶŋũĢŋ� óũāÖ� óŋĿ-

ťķāıĢùÖù�āł�āķ�ĿŋĿāłŶŋ�ŭĢł�āŭóũĢŶŽũÖ�

ťũāƑĢÖ̇�ĿÖłĢťŽķÖłùŋ�ƑÖũĢŋŭ�ťÖũ×Ŀā-

Ŷũŋŭ�ŨŽā�ŶÖĿðĢĂł�āŭŶ×ł�ùĢŭťŋłĢðķāŭ�āł�

ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̍�

1ł�óŽÖłŶŋ�Ö�ŭŽ�ũāķÖóĢŌł�óŋł�āķ� ŶĢāĿťŋ̇�
1ŭŭķ�ÖťŽłŶÖ̆�̡dÖ�ùĢĕāũāłóĢÖ�ŭĢėłĢƩóÖŶĢ-
ƑÖ� āłŶũā� óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�
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āŭ� ŭŽ�ĿÖłāũÖ� ùĢĕāũāłŶā� ùā� ũāķÖóĢŋłÖũŭā�
óŋł�āķ�ŶĢāĿťŋ̍�1ł�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ŭā�āŭŶ×�
ĕŽāũÖ� ùāķ� ŶĢāĿťŋ̇� ÖðŭŶũÖĤùŋ�ùāķ�ĿĢŭĿŋ̍�
�ā� ťŽāùā� ĢĿÖėĢłÖũ� āķ� ťũŋóāŭŋ� Ƙ� āłĕŋ-
óÖũŭā� ĿĢóũŋŭóŌťĢóÖĿāłŶā� āł� āķ� ŶĢāĿťŋ�
̢̙̈̍̚�'ā�ŶÖķ�Ŀŋùŋ̇�ùĢóā̆�̡�ā�ŭĢĿŽķÖ�ŽłÖ�
āŭŶũŽóŶŽũÖ� ŶāĿťŋũÖķ� ŨŽā̇� Öķ� óŋłƑāũŶĢũķÖ�
āł�ũāÖķĢùÖù̇�ĞÖóā�ŨŽā�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ŭā�
ũāÖķĢóā̢̍� 1ł� óÖĿðĢŋ̇� āł� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖ-
óĢŌł�̡̙̈̚�ŭā�āŭŶ×�ùāłŶũŋ�ùāķ�ĿŋĿāłŶŋ̇�Ƙ�
ùāłŶũŋ�ùā�āŭŶā�ĿÖũóŋ�ŶāĿťŋũÖķ�ŨŽā�ťÖŭÖ�
ĢłĿĢŭāũĢóŋũùā�ĞÖƘ�ŨŽā�ŭāėŽĢũ�Žł�óÖĿĢłŋ�
ŨŽā�ŨŽĢơ×ŭ�ƘÖ�ŭā�ĞÖ�ťāłŭÖùŋ�óŋł�ÖłŶāũĢŋ-
ũĢùÖù̇�ŋ�ŨŽā�ŭŽũėā�āł�āķ�ĿŋĿāłŶŋ�̢̙̈̍̚

1ł� óŽÖłŶŋ� Ö� ķÖŭ� ĕũŋłŶāũÖŭ� āłŶũā�
óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� ťŽāùā�
óĢŶÖũŭā� Ö�'āũāĴ��ÖĢķāƘ̍�1ł� ŭŽ� ķĢðũŋ� Im-
provisation. Its nature and practice in mu-
sic�̛ː˘˗ˏ̜̇�óĢŶÖùŋ�Ö�ŭŽ�Ƒāơ�ťŋũ��ÖóÖłĢłŭ̇�
�ÖĢķāƘ̇�āł�ŽłÖ�ťŋŭĢóĢŌł�āƗŶũāĿÖ̇�ŭŽėĢā-
ũā�ŨŽā�āķ�ťÖũÖùĢėĿÖ�ÖùāóŽÖùŋ�ùā�ķÖ�Ŀž-
ŭĢóÖ� ťŋłùũĤÖ� Ö� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� āł� Žł�
ķŽėÖũ�óāłŶũÖķ̇�óŋł�ŽłÖ�ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł� ķķÖ-
ĿÖùÖ�ťũāóŋĿťŋŭĢóĢŌł̇�ŨŽā�ð×ŭĢóÖĿāł-
Ŷā�ŭāũĤÖ�ķŋ�ŨŽā�ķķÖĿÖĿŋŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̍

'āðĢùŋ�Ö�ŨŽā�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇�ťŋũ�
ŭŽ�łÖŶŽũÖķāơÖ�āĕĤĿāũÖ̇�āŭ�Žł�ĿĂŶŋùŋ�ùā�
óũāÖóĢŌł�ùā�ùĢĕĤóĢķ�āŭŶŽùĢŋ̇�ŭā�ĞÖ�āŭóũĢ-
Ŷŋ�Ƙ�ũāƪāƗĢŋłÖùŋ�Ŀāłŋŭ�ŭŋðũā�āķ�ŶāĿÖ̇�
ťŋũ� ķŋ� ŨŽā� ŭā� ĞÖóā� łāóāŭÖũĢŋ� ÖĞŋłùÖũ�
āł�ŭŽ�Öł×ķĢŭĢŭ̍���óŋłŶĢłŽÖóĢŌł̇�ÖķėŽłŋŭ�
ťŽłŶŋŭ�ũāķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�ķÖ�ŶāĿ×ŶĢóÖ�ùā�
ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� āł� ėāłāũÖķ̇� Ƙ� óŋł� ŭŽ�
ťũāŭāłóĢÖ�āł�āķ�jazz̍

��ź¥sź�«¼¿²×�Ãs��³¬ź�¬ź��¬�¿s¥

¦ŋùÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ĢĿťķĢóÖ� ŽłÖ� ŭāũĢā�
ùā�óŋłƑāłóĢŋłāŭ�ŋ�ũāėķÖŭ�ĢĿťķĤóĢŶÖŭ̍�dÖ�
ĿžŭĢóÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖùÖ� ŭĢāĿťũā� ŶĢāłā� āł�
óŋĿžł�ŨŽā�ŶĢāłā�Žł�ťŽłŶŋ�ùā�ťÖũŶĢùÖ�ŋ�
Ŀŋùāķŋ̍� pĢłėŽłÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� óÖũā-

óā�ťŋũ� óŋĿťķāŶŋ�ùā�ðÖŭāŭ� āŭŶĢķĤŭŶĢóÖŭ�ŋ�
óŋĿťŋŭĢŶĢƑÖŭ̍� ¦ŋùÖ� ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł� Ģł-
ƑŋķŽóũÖ�Öķėžł�ėũÖùŋ�ùā�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍

1ķ� ŭÖƗŋĕŋłĢŭŶÖ� dāā� bŋłĢŶơ� ťũŋťŋ-
łā� ķÖ� ĢùāÖ� ùā� Žł� continuum� ĢłŶāũťũāŶÖ-
óĢŌł̟ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� āķ� óŽÖķ� ťÖŭÖ� ťŋũ�
ėũÖùŋŭ�ùāŭùā�ķŋŭ�āƗŶũāĿŋŭ�ùā�ķŋ�óŋĿťķā-
ŶÖĿāłŶā�óŋĿťŽāŭŶŋ�Ö�ķŋ�óŋĿťķāŶÖĿāłŶā�
ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋ̇�ťāũŋ�ĢłóķŽƘā�ŋŶũŋŭ�āŭŶÖùŋŭ�
ĢłŶāũĿāùĢŋŭ� óŋĿŋ� ķÖ� ŋũłÖĿāłŶÖóĢŌł̇�
ķÖ� ƑÖũĢÖóĢŌł̇� āŶó̍� �ā�ťŽāùā� āƗŶũÖťŋķÖũ� ŋ�
ťũŋťŋłāũ�ŨŽā�āƗĢŭŶā�Žł�continuum�óŋĿ-
ťŋŭĢóĢŌł̟ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍� dÖ� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł� āŭ� āƑÖķŽÖùÖ� ùā�ĿÖłāũÖ� ƑÖũĢÖðķā�
ťŋũ�ùĢĕāũāłŶāŭ�óŽķŶŽũÖŭ̍��ŋũ�Žł� ķÖùŋ̇�āŭ�
ÖķŶÖĿāłŶā�ÖťũāóĢÖùÖ�ťŋũ�ķÖŭ�óŽķŶŽũÖŭ�ùā�
zũĢāłŶā�māùĢŋ̇�ùā� ķÖ� RłùĢÖ̇�Ƙ�āł�āķ� jazz̍�
�ŋũ�ŋŶũŋ�ķÖùŋ̇�āŭ�Ŀāłŋŭ�ũāŭťāŶÖùÖ�āł�āķ�
×ĿðĢŶŋ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ŋóóĢùāłŶÖķ̍

�āėžł� ķÖ� óķÖŭĢƩóÖóĢŌł� ùā� DāũÖłù̇�
ťũĢĿāũ�ĿŽŭĢóŌķŋėŋ�ŨŽā�ŭā�ĢłŶāũāŭŌ�ÖĿ-
ťķĢÖĿāłŶā�āł�āķ�ŶāĿÖ̇�āƗĢŭŶā�Žł�āŭťāó-
Ŷũŋ�ÖĿťķĢŋ�ùāłŶũŋ�ùā� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍�
ł� continuum� ŨŽā� ƑÖ�ùāŭùā� ķÖ�ťũ×óŶĢóÖ�
ŋũÖķ�ŭĢł�łŋŶÖóĢŌł̇�āķ�āŭŶŽùĢŋ�ùā�óÖùāł-
óĢÖŭ̇� ĞÖŭŶÖ� ŋðũÖŭ� ÖķŶÖĿāłŶā� āŭťāóĢÖķĢ-
ơÖùÖŭ̇�óŋĿŋ�ķÖŭ�ĕŽėÖŭ̍�1ķ�ĿĢŭĿŋ�ÖŽŶŋũ�
ťũŋťŋłā� ķÖŭ� ŭĢėŽĢāłŶāŭ� óÖŶāėŋũĤÖŭ�ťÖũÖ�
āķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ùā� ķŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�ùā� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł̆� ĿāùĢŋ� ̛ƑŋóÖķ� ŋ� ĢłŭŶũŽĿāłŶÖķ̜̇�
ťāũŭŋłÖķ� ̛ŭŋķŋ� ŋ� óŋķāóŶĢƑŋ̜̇� ŶāƗŶŽũÖ�
̛ĿŋłŌùĢóÖ� ŋ� ťŋķĢĕŌłĢóÖ̞ÖũĿŌłĢóÖ̜̇�
ŶĂółĢóÖ�̛ŋũłÖĿāłŶÖóĢŌł̇�ÖùĢóĢŌł�ùā�Ƒŋ-
óāŭ�ĢłùāťāłùĢāłŶāŭ̜̇�ėũÖùŋ�̛ ŶŋŶÖķ�ŋ�ťÖũ-
óĢÖķ̇�ÖðŭŋķŽŶÖ�ŋ�ũāķÖŶĢƑÖ̜�Ƙ�ĕŋũĿÖ�̛ķĢðũā�ŋ�
āŭŶũŽóŶŽũÖùÖ̜̍

�ũāŭŭĢłė� ťũŋťŋłā� ķÖ� ĢùāÖ� ùāķ� ũā-
ĕāũāłŶā� ťÖũÖ� ĞÖðķÖũ� ùāķ� ĿÖũóŋ� ùā� ķÖ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� Ƙ� óŌĿŋ� āŭŶā� ũāĕāũāł-
Ŷā�ťũāùāŶāũĿĢłÖ�ƑÖũĢŋŭ� ĕÖóŶŋũāŭ�ťÖũÖ� āķ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋũ̇�ùā�ŶÖķ�Ŀŋùŋ�ŨŽā�āķ�óŋłŋ-
óĢĿĢāłŶŋ�ŨŽā�ŶĢāłā�āķ�ĢłŶĂũťũāŶā�ùāķ�ũāĕā-
ũāłŶā�ĿāıŋũÖ�ŋ�ťŋŶāłóĢÖ�ķÖ�óÖķĢùÖù�ùā�ķÖ�
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āıāóŽóĢŌł̍�1ŭŶā�óũĢŶāũĢŋ�ŭā�ÖóāũóÖ�Ö�ķÖ�ĢùāÖ�
ùā��ĢĿŋł�ùā�óŋłóāðĢũ�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ�
óŋĿŋ� ƑāĞĤóŽķŋŭ� ̝ŭāėžł� āŭŶā� óũĢŶāũĢŋ̇�
ũāĕāũāłŶāŭ̝�ťÖũÖ�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍

�ũāŭŭĢłė� ùāŭÖũũŋķķŌ� ŽłÖ� ŶāŋũĤÖ�
ùā� ķÖ� ėāłāũÖóĢŌł� ĢĿťũŋƑĢŭÖŶŋũĢÖ� ùā� ķÖ�
ĿžŭĢóÖ̇� ùāŭóŋĿťŋłĢāłùŋ� óÖùÖ� Öŭťāó-
Ŷŋ�āł�Ŷũāŭ�óÖĿťŋŭ̆�óŽÖķĢùÖùāŭ�̛featureṡ�
ťŋũ�āıāĿťķŋ̆�ƑŋķŽĿāł̜̇�ŋðıāŶŋŭ�̛āı̍̆�Žł�
ĿŋŶĢƑŋ̜� Ƙ� ťũŋóāŭŋŭ� ̛āı̍̆� ŭāóŽāłóĢÖũ� Žł�
ĿŋŶĢƑŋ̜̍�dÖ� ĢùāÖ�ùā�ŋðıāŶŋŭ�Ƙ�ťũŋóāŭŋŭ�
āŭ�ĿŽƘ�žŶĢķ�ťÖũÖ�āķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ùā�ķÖ�ŋðũÖ�ùā�
�ĢĿŋł̇�ťŽāŭ�ĿŽāŭŶũÖ�Žł�Žŭŋ� óŋłŭŶÖł-
Ŷā�ùā�óĢāũŶŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�āł�ŭŽŭ� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŋłāŭ̍� �āėžł� pāŶŶķ̇� āķ� Ŀŋùāķŋ� Ŀ×ŭ�
ĕũāóŽāłŶā� āł� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� ùāłŶũŋ�
ùā�ķÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�óŽķŶŽũÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�ùāķ�
ťķÖłāŶÖ̇� āŭ� āķ�Ŀŋùāķŋ�ĿŋùÖķ̍� �āũŋ̇� āł�
ėāłāũÖķ̇�āł�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�ŭā�ťũāŭāł-
ŶÖ�ķÖ�łāóāŭĢùÖù�ùā�Žł�ðÖķÖłóā�āłŶũā�ťũŋ-
ùŽóĢũ�Öķėŋ�ťũŋťĢŋ�Ƙ�óāŊĢũŭā�Ö�ķÖŭ�ũāėķÖŭ̍

�āėžł� bāũłƩāķù̇� ̡ķÖ� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł� āŭ� ƑĢŭŶÖ� ėāłāũÖķĿāłŶā� óŋĿŋ� āķ�
āķāĿāłŶŋ� ťũĢłóĢťÖķ� ùāķ� jazż� ùÖùŋ� ŨŽā�
ŋĕũāóā� ķÖŭ� ťŋŭĢðĢķĢùÖùāŭ� ùā� āŭťŋłŶÖ-
łāĢùÖù̇� ŭŋũťũāŭÖ̇� āƗťāũĢĿāłŶŋ� Ƙ� ùāŭ-
óŽðũĢĿĢāłŶŋ�ŭĢł�ķÖŭ�ŨŽā�ķÖ�ĿÖƘŋũ�ťÖũŶā�
ùāķ�jazz�āŭŶÖũĤÖ�ùāŭťũŋƑĢŭŶÖ�ùā�ĢłŶāũĂŭ̢̍�
�Ģł�āĿðÖũėŋ̇�Öķ�ĿĢŭĿŋ�ŶĢāĿťŋ�ŨŽā�Öù-
ĿĢŶā�ŨŽā�ķÖ�ĿÖƘŋũ�ťÖũŶā�ùāķ�jazz�óŋłŶĢā-
łā� āķāĿāłŶŋŭ� ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋŭ̇� ũāĕŽŶÖ� ķÖ�
ĢùāÖ�ŨŽā�Ŷŋùŋ�jazz�ùāðā�ĢłƑŋķŽóũÖũ�Öķėŋ�
ùā� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̇� ĿāłóĢŋłÖłùŋ� óÖŭŋŭ�
āƑĢùāłŶāŭ� ùā� ĿžŭĢóÖ� ŨŽā� āŭ� óķÖŭĢƩóÖ-
ðķā�óŋĿŋ�jazz�Ƙ�ùŋłùā�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�
āŭŶ×�ÖŽŭāłŶā̍

sÉ��²¿�sÃź��ź¥sź�«¼¿²×�Ãs��³¬ź
��¬É¿²ź��¥źjazz

1ŭ�ĕŽłùÖĿāłŶÖķ�āķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ùā�ķŋŭ�Ŀŋ-
ùāķŋŭ�ùā�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�ùāłŶũŋ�ùāķ�jazz�
ťũŋťŽāŭŶŋŭ�ťŋũ�bāũłĕĢāķù̍�1łŶũā�ŋŶũÖŭ�

óÖŶāėŋũĤÖŭ̇�āŭŶÖðķāóā�ķÖŭ�ŭĢėŽĢāłŶāŭ�ðÖ-
ŭ×łùŋŭā�āł� ķŋŭ�ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋŭ�ŽŶĢķĢơÖ-
ùŋŭ̆�

RĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ťŋũ� ťÖũ×ĕũÖŭĢŭ̆�
bāũłƩāķù�ùāƩłā�ķÖ�ťÖũ×ĕũÖŭĢŭ�ÖũĿŌłĢóÖ�
óŋĿŋ� ķÖ� ŋũłÖĿāłŶÖóĢŌł� ùā� ķÖ� ÖũĿŋłĤÖ�
ùā� ŽłÖ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł� ŋ� ùā� ŽłÖ� ťÖũŶā� ùā�
āŭŶÖ̍�

�Žāùā� ŭāũ� ùā� łÖŶŽũÖķāơÖ� ĿāķŌùĢóÖ� ŋ�

ÖũĿŌłĢóÖ̍� 1ŭ� Žł� ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋ� óũŽ-

óĢÖķ�ùāłŶũŋ�ùāķ�ıÖơơ̍�dÖ�ťÖũ×ĕũÖŭĢŭ�ùā�ķÖ�

ĿāķŋùĤÖ�ťŽāùā�ŭāũ�̙̈̚�ķÖ�ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�

ùā�ÖķėŽłÖŭ�ŋũłÖĿāłŶÖóĢŋłāŭ�̙̈̚�ťāũŋ�

āł�ŭŽŭ�ƑāũŭĢŋłāŭ�Ŀ×ŭ�óũāÖŶĢƑÖŭ�ťŽāùā�

ĢłƑŋķŽóũÖũ�ŽłÖ�ũāĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł̈�ùā�ķÖ�

ĿāķŋùĤÖ̍�

RĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ĕũÖėĿāłŶÖũĢÖ̆� ŭā� ùĢƑĢùā�
āł� ùŋŭ̇� ķÖ�ĿŋŶĤƑĢóÖ� Ƙ� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�
ťŋũ�ĕŌũĿŽķÖŭ̍

̟� RĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�ĿŋŶĤƑĢóÖ̆�ķÖ�ĢĿťũŋ-
ƑĢŭÖóĢŌł�ŭā�ÖŭŋóĢÖ�Ö�āŭŶÖ�óÖŶāėŋũĤÖ�
óŽÖłùŋ�Žłŋ�ŋ�ƑÖũĢŋŭ�ĿŋŶĢƑŋŭ�ĕŋũ-
ĿÖł� ķÖ� ðÖŭā� ťÖũÖ� ŽłÖ� ťĢāơÖ̇� ŭāó-
óĢŌł�ŋ�ėũŽťŋ�ùā�ťĢāơÖŭ̍�1ķ�ĿŋŶĢƑŋ�
ŭā�ùāŭÖũũŋķķÖ�Ö� ŶũÖƑĂŭ�ùā�ťũŋóāŭŋŭ�
óŋĿŋ�ķÖ�ŋũłÖĿāłŶÖóĢŌł̇�ŶũÖłŭťŋ-
ŭĢóĢŌł̇� ùāŭťķÖơÖĿĢāłŶŋ� ũĤŶĿĢóŋ̇�
ùĢŭĿĢłŽóĢŌł̇� ÖŽĿāłŶÖóĢŌł� ā� Ģł-
ƑāũŭĢŌł̍� dÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ŶāĿ×-
ŶĢóÖ̇�āł�ķÖ�óŽÖķ�āķ�ĿŋŶĢƑŋ�ŽŶĢķĢơÖùŋ�
ťũŋƑĢāłā�ùā�Žł�ŶāĿÖ�ťũāāƗĢŭŶāłŶā̇�
āŭ�ŽłÖ�ŭŽðóÖŶāėŋũĤÖ�ùā�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł�ĿŋŶĤƑĢóÖ̍

̟� RĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ťŋũ� ĕŌũĿŽķÖŭ� ̛for-
mulaic improvisation̜̆�āŭ�ķÖ�ťũĢłóĢ-
ťÖķ�ĿÖłĢĕāŭŶÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ĢùāÖ�ĕũÖė-
ĿāłŶÖũĢÖ� āł� āķ� jazż� Ƙ� āŭ� ķÖ� Ŀ×ŭ�
óŋĿžł̍�1ł� āķķÖ� ŭā� óŋĿðĢłÖł�ĿŽ-
óĞÖŭ� ĕŌũĿŽķÖŭ� ùĢƑāũŭÖŭ� ùāłŶũŋ� ùā�
ķĤłāÖŭ�óŋłŶĢłŽÖŭ̍
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RĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł�ĿŋùÖķ̆�āŭ�ŽłÖ�óÖŶāėŋũĤÖ�
ŨŽā�ŭā�ŭŽťāũťŋłā�Ö�ķÖŭ�ÖłŶāũĢŋũāŭ̇�Ƙ�ŨŽā�
ťŽāùā� ĢĿťķĢóÖũ� āķ� Žŭŋ�ùā� óŽÖķŨŽĢāũÖ�ùā�
āķķÖŭ̍�'āŭóũĢðā�āķ�óŋłŶāłĢùŋ�ùā�ķÖ�ĢĿťũŋ-
ƑĢŭÖóĢŌł�āł� ŶĂũĿĢłŋŭ�ùā�ÖķŶŽũÖŭ�ùā� ŭŋ-
łĢùŋŭ̇�ā� ĢĿťķĢóÖ�ŽłÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùā�āŭŶŋŭ�
ùāłŶũŋ�ùā�Žł�ėũŽťŋ�ùā�łŋŶÖŭ�āŭťāóĤƩóŋ̍

1ł� āķ� jazż� ķŋŭ� standards� łŋ� ŭŋķŋ�
ťũŋƑāāł� āķ� ĿÖŶāũĢÖķ� ĿāķŌùĢóŋ̇� ŭĢłŋ�
ŶÖĿðĢĂł�āķ�ŭŽŭŶũÖŶŋ�ÖũĿŌłĢóŋ�ŋ�̡óÖĿ-
ðĢŋŭ̢̍��ŋũ�ķŋ�ėāłāũÖķ̇�Žł�ėũŽťŋ�ťāŨŽāŊŋ�
ŶŋóÖũ×�ķÖ�ĿāķŋùĤÖ�ŋ�head�Öķ�ŽłĤŭŋłŋ�Öł-
Ŷāŭ�ùā�ŨŽā� ķŋŭ�ĿžŭĢóŋŭ� ĢĿťũŋƑĢŭāł�ťŋũ�
ŶŽũłŋŭ�ŭŋðũā�ķŋŭ�óÖĿðĢŋŭ̍�1ŭŶÖŭ�ĢĿťũŋ-
ƑĢŭÖóĢŋłāŭ� ŋ� ŭŋķŋŭ� ŭŽāķāł� óŋłŭĢŭŶĢũ� āł�
Žł� óŋũŋ� ŋ� ŭŽóāŭĢŌł� óŋłŶĢłŽÖ� ùā� óŋũŋŭ̇�
ùŽũÖłŶā�ķŋŭ�óŽÖķāŭ�Žł�ĿžŭĢóŋ�ĢĿťũŋƑĢŭÖ�
ŭŋðũā�ķÖŭ�ÖũĿŋłĤÖŭ�ĿĢāłŶũÖŭ�ÖķėŽłŋŭ�ŋ�
Ŷŋùŋŭ�ķŋŭ�ùāĿ×ŭ�ĿžŭĢóŋŭ�ķŋ�ÖóŋĿťÖŊÖł̍

1ł�āķ�óÖŭŋ�āŭŶŽùĢÖùŋ̇� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢ-
ŭÖóĢŌł�ŭā�āłóŽāłŶũÖ�āłĿÖũóÖùÖ�ùāłŶũŋ�
ùā� ķŋ� ŨŽā� ŶÖłŶŋ� bāũłƩāķù� óŋĿŋ� �āũķĢ-
łāũ�ùāƩłāł�óŋĿŋ�ķÖ�ťũ×óŶĢóÖ�óŋĿžł�ùāķ�
jazz̆� ķŋŭ� ŭāėĿāłŶŋŭ� ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋŭ� ŭā�
āłóŽāłŶũÖł�ùāŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�āƗťŋŭĢóĢŌł�ùā�
ķÖ�ĿāķŋùĤÖ̍� dÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ŭā� ũāÖķĢ-
ơÖ�ùāłŶũŋ�ùā�Žł�ĿÖũóŋ�āŭŶũŽóŶŽũÖķ̇�Öũ-
ĿŌłĢóŋ�Ƙ� ũĤŶĿĢóŋ�ťũāāŭŶÖðķāóĢùŋ̍�1ł�āķ�
óÖťĤŶŽķŋ� ̡dÖ� ŭŶũŽóŶŽũÖŶĢŋł� ùā� ķ̪ŋāŽƑũā�
ùā� ıÖơơ̢�ùā�ŭŽ� ķĢðũŋ�Analyser le jazż� āķ�
ĿžŭĢóŋ� ā� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ� ĕũÖłóĂŭ�dÖŽũāłŶ�
!ŽėłƘ�ũāƪāƗĢŋłÖ�ŭŋðũā�ķÖ�ĕŋũĿÖ�āł�ŨŽā�
ŭā�ĿāơóķÖł�āł�ķÖ�ťũ×óŶĢóÖ�óŋĿžł�ùāķ�jazz�
ķŋŭ� āķāĿāłŶŋŭ� ťũāùāŶāũĿĢłÖùŋŭ� ̛ƩƗĂ̜̇�
óŋĿŋ�ťŋũ�āıāĿťķŋ� ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ÖũĿŌ-
łĢóÖ� ùā� ķÖ� ŋðũÖ̇� Ƙ� āķāĿāłŶŋŭ� āŭťŋłŶ×-
łāŋŭ� ŋ� ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋŭ� ̛łŋł̟ƩƗĂ̜̇� óŋĿŋ�
āķ� óŋłŶāłĢùŋ� ĿĢŭĿŋ� ùā� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖ-
óĢŌł̍�zðŭāũƑÖ�ŨŽā�āł�Žł�ŭŋķŋ�ĢĿťũŋƑĢŭÖ-
ùŋ�ŭā�ĿāơóķÖł�ÖĿðŋŭ�āķāĿāłŶŋŭ̇�Ƙ�ŨŽā�
ĢłóķŽŭŋ� ķŋŭ� āķāĿāłŶŋŭ� ÖťÖũāłŶāĿāłŶā�
ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋŭ�ŶĢāłāł�Öķėŋ�ùā�ťũāùāŶāũ-
ĿĢłÖùŋŭ̇�Ƙ�ƑĢóāƑāũŭÖ̍

���²É²«�sź«�É²�²¥³���sŗź
�¥źs¬t¥�Ã�Ãź��ź¥sź¼s¿É�ÉÎ¿sź
Þź��ź¥sź�¿s~s��³¬

1ł� ĕŽłóĢŌł� ùāķ� Öł×ķĢŭĢŭ� ùā� ķÖ� ŋðũÖ� ùā�
1ùƒÖũù��ĢĿŋł̇�āŭ�łāóāŭÖũĢŋ�āŭŶÖðķāóāũ�
ŽłÖ�ùĢŭŶĢłóĢŌł�āłŶũā�Žł�Öł×ķĢŭĢŭ�ðÖŭÖùŋ�
āł� ķÖ�ťÖũŶĢŶŽũÖ�̝ŭāÖ� lead sheet� ŋ� score�
ùā� ķÖ�ŋðũÖ̝�Ƙ�āķ�Öł×ķĢŭĢŭ�ùā� ķÖ�ƑāũŭĢŌł�
ėũÖðÖùÖ̍� 1ŭŶÖ� ùĢóŋŶŋĿĤÖ� āŭŶ×� ťũāŭāłŶā�
āł� āķ� Öł×ķĢŭĢŭ� ùā� ķÖ�ĿžŭĢóÖ� ťŋťŽķÖũ� āł�
ėāłāũÖķ̇�Ƙ�āł�āķ�óÖŭŋ�ùā��ĢĿŋł̇�ŭŽ�ŋðũÖ�
ťũāŭāłŶÖ�ùĢĕāũāłóĢÖŭ�āłŶũā�āķ�score�Ƙ�ķÖŭ�
ƑāũŭĢŋłāŭ� ėũÖðÖùÖŭ̍� 1ķ� ƩłÖķ� ùā�Uncer-
tainty� āŭ� Žł� āıāĿťķŋ̆� āł� ķÖ� ƑāũŭĢŌł� āł�
āŭŶŽùĢŋ� ŶāũĿĢłÖ� āł� fade ouṫ� ĿĢāłŶũÖŭ�
ŨŽā�āł�ķÖ�ťÖũŶĢŶŽũÖ�ŶĢāłā�Žł�ƩłÖķ�āŭóũĢŶŋ�
ŨŽā�łŋ�ÖťÖũāóā�āł�ķÖ�ėũÖðÖóĢŌł̍�

ZÃ²ź��¥ź���¿s�²ź¼s¿sź�¥źs¬t¥�Ã�Ã

1ķ� óĢĕũÖùŋ� ĕŋũĿÖ� ťÖũŶā� ĢłŶāėũÖķ� ùāķ� Ƒŋ-
óÖðŽķÖũĢŋ�ùā�Ŷŋùŋ�ĿžŭĢóŋ�ùā�jazz̍�'āƩłā�
ķÖ�łŋŶÖ�ùā�ðÖıŋ̇�łÖŶŽũÖķāơÖ�ùā�ķÖ�ŶāũóāũÖ̇�
ŨŽĢłŶÖ�Ƙ�ŭāƗŶÖ�ŋ�ŭĂťŶĢĿÖ̇�ķÖŭ�āƗŶāłŭĢŋłāŭ�
ùāķ�Öóŋũùā�Ƙ�óŽÖķŨŽĢāũ�ŋŶũÖ�ĢłĕŋũĿÖóĢŌł�
ŨŽā�āķ�óŋĿťŋŭĢŶŋũ�óŋłŭĢùāũā�ĢĿťŋũŶÖł-
Ŷā�ŶũÖłŭĿĢŶĢũ�Öķ�ĢłŶĂũťũāŶā̍�'ā�āŭā�Ŀŋùŋ̇�
ùāƩłā� Žł� óŋķŋũ� ÖũĿŌłĢóŋ� āŭťāóíƩóŋ� Ƙ�
ŽłÖ�ùŽũÖóĢŌł�ùāłŶũŋ�ùā�ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ùā�
ŽłÖ� óŋĿťŋŭĢóĢŌł̍� dÖ� ŭŽóāŭĢŌł� ùā� āŭŶŋŭ�
óŋķŋũāŭ�ėāłāũÖ�āķ�ĿÖũóŋ�ÖũĿŌłĢóŋ�ùā�ķÖ�
ŋðũÖ̍�dŋŭ�ĿžŭĢóŋŭ�ŨŽā� ĢłŶāũťũāŶÖł� Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖũĿŌłĢóŋŭ� ̛ėŽĢŶÖũũÖ̇� ťĢÖłŋ̜�
Ƙ� ķŋŭ�ÖũũāėķĢŭŶÖŭ�ťŽāùāł�ũāŭŋķƑāũ�ùā�ùĢ-
ĕāũāłŶāŭ�ĿÖłāũÖŭ�āķ�óĢĕũÖùŋ̇�ėāłāũÖłùŋ�
ķāóŶŽũÖŭ�ƑÖũĢÖùÖŭ̍�1ŭŶÖŭ�ƑÖũĢÖłŶāŭ�ŭā�ùÖł�
āł�ķÖ�ùĢŭťŋŭĢóĢŌł�Ƙ�ùŋðķÖıā�ùā�ķÖŭ�Ƒŋóāŭ̇�
āķ�ũāėĢŭŶũŋ̇� ķÖ�ÖóŶĢƑÖóĢŌł�ũĤŶĿĢóÖ�--ťũŋ-
ťŋũóĢŋłÖķ� Öķ� óŋłŶāƗŶŋ--� Ƙ� āķ� ĿÖŶāũĢÖķ�
ĿāķŌùĢóŋ�ùā�āłķÖóā̍��ķ�ĿĢŭĿŋ�ŶĢāĿťŋ�ŭā�
ùāðā�óŽĿťķĢũ�óŋł�ũāėķÖŭ�ð×ŭĢóÖŭ�Ƙ�ķŋėũÖũ�
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Ejemplo musical 1. Clave de son 2-3 distribuida en un compás.

z�ťŽāùā�āŭóũĢðĢũŭā�āł�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̇�ķāƘĂłùŋŭā�āł�ˑ̓ˑ�ŋ�óŋĿť×ŭ�ťÖũŶĢùŋ̆

Ejemplo musical 2. Clave de son 2-3 distribuida en dos compases. 

dŋ�ĿĢŭĿŋ�ŭŽóāùā�óŋł�ķÖ�óķÖƑā�˒̟ˑ̆

Ejemplo musical 3. Clave de son 3-2 distribuida en dos compases. 

Ejemplo musical 4. Clave de son 3-2 distribuida en un compás. 

ŨŽā�ŭā�āŭóŽóĞā�ķŋ�ŨŽā�ùāƩłā�ķÖ�łÖŶŽũÖķā-
ơÖ�ùāķ�Öóŋũùā̍

1ł� ķÖ�āłŶũāƑĢŭŶÖ̇��ĢĿŋł�ŭā�ũāƩāũā�
óŋłŭŶÖłŶāĿāłŶā�Öķ�óĢĕũÖùŋ�ťÖũÖ�ùāƩłĢũ�
ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ÖũĿŌłĢóÖ�ùā�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢ-
óĢŋłāŭ̍��Ž�Žŭŋ�ùāķ�óĢĕũÖùŋ�ťŽāùā�ŭāũ�āƗ-
ŶũāĿÖùÖĿāłŶā�ùāŶÖķķÖùŋ̇�ťŽāŭ�łŋ� ŭŋķŋ�
ùāƩłā�ķÖ�łÖŶŽũÖķāơÖ�ùāķ�Öóŋũùā�̛ĿÖƘŋũ̇�
Ŀāłŋũ̇� ùĢŭĿĢłŽĢùŋ̇� ÖŽĿāłŶÖùŋ̜� Ƙ� āķ�
ŶĢťŋ�ùā�ŭĂťŶĢĿÖ̇�ŭĢłŋ�ŨŽā�ùāŭóũĢðā�óŋł�
ťũāóĢŭĢŌł� ķÖŭ� ŶāłŭĢŋłāŭ�ŭŋðũā� ķŋŭ�Öóŋũ-
ùāŭ̇� Ƙ� ĕũāóŽāłŶāĿāłŶā� ĢłóķŽƘā� ĢłƑāũ-
ŭĢŋłāŭ�ŋ�łŋŶÖŭ�āƗŶũÖŊÖŭ�Öķ�Öóŋũùā�āł�āķ�
ðÖıŋ̍� 1ŭ�ťŋũ� āŭŶÖŭ� ũÖơŋłāŭ�ŨŽā� ŭā�ĞÖóā�
ĢłùĢŭťāłŭÖðķā�āķ�Žŭŋ�ùāķ�óĢĕũÖùŋ�āł�āŭŶā�
ŶũÖðÖıŋ�ùā�ėũÖùŋ̍

�¥�«�¬É²Ãź�Ã¼���ç�²Ãź
��ź¥sź¼¿t�É��sź��ź¥sź«ÏÃ��sź
s�¿²�s¿�~�±s

dÖ� ĿžŭĢóÖ� ÖĕũŋóÖũĢðāŊÖ̇� Öķ� ĢėŽÖķ� ŨŽā�
ŋŶũÖŭ� ĕŋũĿÖŭ� ùā� ĿžŭĢóÖŭ� ùāķ� ĿŽłùŋ̇�
ŽŶĢķĢơÖ�óŋł�ĕũāóŽāłóĢÖ�ťÖŶũŋłāŭ�ũĤŶĿĢóŋŭ�

ķķÖĿÖùŋŭ�̡óķÖƑāŭ̢̇�āŭťāóĤƩóÖĿāłŶā�ķÖŭ�
ŨŽā�ŭŽāķāł�ķķÖĿÖũŭā�óķÖƑā�ùā�ŭŋł�Ƙ�óķÖƑā�
ùā�ũŽĿðÖ̍�'āðĢùŋ�Ö�ŨŽā�ŽłÖ�ťÖũŶā�ùā�ķÖ�
ŋðũÖ�ùā��ĢĿŋł�ĢłóŋũťŋũÖ�āķāĿāłŶŋŭ�ũā-
ķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�āŭŶÖ�ĿžŭĢóÖ̇�ŭā�ĞÖóā�łā-
óāŭÖũĢŋ�āŭŶÖðķāóāũ�ķÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�ĞÖðĢŶŽÖķāŭ�
ùā�ķÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�óķÖƑāŭ̇�ŋðŭāũƑÖũ�óŌĿŋ�
ťũŋóāùā��ĢĿŋł�āł�ŭŽ�Žŭŋ�Ƙ�óŌĿŋ�ķÖŭ�Öķ-
ŶāũÖ�ťÖũÖ�ÖùÖťŶÖũķÖŭ�Ö�ùĢĕāũāłŶāŭ�óŋĿ-
ťÖŭāŭ�óŋĿťŽāŭŶŋŭ̍

1ķ� ťÖŶũŌł� ũĤŶĿĢóŋ� ùā� ķÖ� óķÖƑā� ėā-
łāũÖķĿāłŶā�ŽŶĢķĢơÖùÖ�āł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�Öĕũŋ-
óÖũĢðāŊÖ�ŶĢāłā�ùŋŭ�ťÖũŶāŭ̇�ŽłÖ�óŋł�ùŋŭ�
ėŋķťāŭ�Ƙ�ŋŶũÖ�óŋł�Ŷũāŭ̍�'ā�ÖóŽāũùŋ�óŋł�āķ�
ŨŽā�ŭā�āŭóŽóĞÖ�ťũĢĿāũŋ̇�ŭā�ùāƩłā�óŋĿŋ�
óķÖƑā�ˑ̟˒� ̛ŭĢ� āĿťĢāơÖ�óŋł� ķÖ�ťÖũŶā� óŋł�
ùŋŭ�ėŋķťāŭ̜�ŋ�óŋĿŋ�óķÖƑā�˒̟ˑ̍�dŋŭ�ťÖ-
Ŷũŋłāŭ�ũĤŶĿĢóŋŭ�ùā�ÖóŋĿťÖŊÖĿĢāłŶŋ�ùā�
ķÖ� ťāũóŽŭĢŌł̇� óŋłŶũÖðÖıŋ� Ƙ� ťĢÖłŋ� ̛ķķÖ-
ĿÖùŋŭ� ŶŽĿðÖŋŭ� ŋ� ėŽÖıāŋŭ̜̇� ÖŭĤ� óŋĿŋ�
ķÖŭ�ĿāķŋùĤÖŭ�ŭā�óŋłŭŶũŽƘāł�ŶŋĿÖłùŋ�āł�
óŽāłŶÖ�āł�ŨŽĂ�óķÖƑā�ŭā�āŭŶ×�ŶŋóÖłùŋ̍

dÖ� óķÖƑā�ˑ̟˒� ŭā�ťŽāùā� āŭóũĢðĢũ� āł�
Žł�óŋĿť×ŭ̆
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Ejemplo musical 5. Clave de rumba 2-3 distribuida en un compás.

Ejemplo musical 6. Clave de rumba 3-2 distribuida en dos compases. 

dÖŭ�ÖķŶāũÖóĢŋłāŭ�ŨŽā�ũāÖķĢơÖ��ĢĿŋł�óŋł�
ķŋŭ�ťÖŶũŋłāŭ�ð×ŭĢóŋŭ�ùā� ķÖ�óķÖƑā� ĢĿťķĢ-
óÖł�ķÖ�ÖùĢóĢŌł�ŋ�ŭŽŭŶũÖóóĢŌł�ùā�ėŋķťāŭ�ŋ�
ŭĢķāłóĢŋŭ̇�óŋł�ķÖ�ƩłÖķĢùÖù�ùā�ÖùÖťŶÖũķŋŭ�
Ö�óŋĿťÖŭāŭ�óŋĿťŽāŭŶŋŭ̍�

�

Uncertainty 

!ŋĿťŋŭĢóĢŌł�óŋł�ŽłÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ķÖũėÖ�Ƙ�
óŋĿťķāıÖ̇�ťũŋðÖðķāĿāłŶā�ķÖ�Ŀ×ŭ�ÖĿðĢ-
óĢŋŭÖ�ťÖũÖ�ŭāũ�ÖłÖķĢơÖùÖ̍��ŋũ�āŭŶÖ�ũÖơŌł̇�
ťÖũÖ�āĕāóŶŋŭ�ùā�ŭŽ�Öł×ķĢŭĢŭ�ŭā�ĞÖ�ũāÖķĢơÖ-
ùŋ�ťũāƑĢÖĿāłŶā�ŽłÖ�ŭāėĿāłŶÖóĢŌł�ùā�ķÖ�
ŋðũÖ̇�ĢùāłŶĢƩóÖłùŋ�ÖŨŽāķķŋŭ�āķāĿāłŶŋŭ�
ùā�ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ŨŽā�ŭā�ũāťĢŶāł�ŋ�ŭā�ũā-
óŋĿðĢłÖł̍�

�ķ� ÖłÖķĢơÖũ� āķ� score� Ƙ� óŋĿťÖũÖũķŋ�
óŋł� ķÖ� ėũÖðÖóĢŌł̇� āŭŶÖ� žķŶĢĿÖ�ĿŽāŭŶũÖ�
ÖķėŽłŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�óŋł�ũāŭťāóŶŋ�Öķ�ťũĢĿā-
ũŋ̇�āł�ťÖũŶĢóŽķÖũ� ķÖ�óŋùÖ̍��ā�ùāŭťũāłùā�
ķÖ� āƗĢŭŶāłóĢÖ� ùā� ķÖŭ� ŭĢėŽĢāłŶāŭ� ŭāóóĢŋ-
łāŭ̆�ĢłŶũŋùŽóóĢŌł̇�ŭāóóĢŌł��̇�ŭāóóĢŌł��̇�
ŭāóóĢŌł�!̇�ŭāóóĢŌł�ùā�ŭŋķŋŭ̇� ĢłŶāũķŽùĢŋ̇�
ũāāƗťŋŭĢóĢŌł�Ƙ�óŋùÖ̍

Introducción
!ŋĿťÖŭāŭ�ː̟ˑˑ
�ŽðùĢƑĢùĢùÖ�āł�ťÖũŶā�R�̛óŋĿťÖŭāŭ�ː̟ːˏ̜�
Ƙ�ťÖũŶā�RR�̛óŋĿťÖŭāŭ�ːː̟ˑˑ̜

Sección A
!ŋĿťÖŭāŭ�ˑ˒̟˒˗

Sección B
!ŋĿťÖŭāŭ�˒˘̟˓˕
�ŽðùĢƑĢùĢùÖ�āł���ː�̛óŋĿťÖŭāŭ�˒˘̟˓ˑ̜�Ƙ�
��ˑ�̛óŋĿťÖŭāŭ�˓˒̟˓˕̜

Sección C
!ŋĿťÖŭāŭ�˓˖̟˔˓

Sección de solos
!ŋĿťÖŭāŭ�˔˔̟˗˕
1ŭ�ŽłÖ�ŋðũÖ�ùā�˒ˑ�óŋĿťÖŭāŭ�ŨŽā�ŽŶĢķĢ-
ơÖ� ķÖ� āŭŶũŽóŶŽũÖ�ÖũĿŌłĢóÖ�Ƙ� ũĤŶĿĢóÖ�ùā�
ķÖŭ�ŭāóóĢŋłāŭ��ː̇��ˑ̇��˒̇��˓̇��ː̇��ˑ̇�Ƙ�!̇�
āł�āķ�ĿĢŭĿŋ�ŋũùāł�āł�ŨŽā�ÖťÖũāóāł�ùŽ-
ũÖłŶā�ķÖ�āƗťŋŭĢóĢŌł�ùāķ�ŶāĿÖ̍�1ķ�óŋĿť×ŭ�
˗˖�āŭ�ŽłÖ�óÖŭĢķķÖ�ŨŽā� ŭā� ŶŋĿÖ�ŭŋķŋ�ťŋũ�
žķŶĢĿÖ�Ƒāơ̍�dÖ�ŭāóóĢŌł�ùā�ŭŋķŋŭ�ŭā�ũāťĢ-
Ŷā�Ŷũāŭ�Ƒāóāŭ̇�ùŋŭ�ťÖũÖ�āķ�ŭŋķŋ�ùā�ťĢÖłŋ�Ƙ�
ŽłÖ�ťÖũÖ�āķ�ŭŋķŋ�ùā�ŭÖƗŋ�Ŷāłŋũ̍

Interludio
!ŋĿťÖŭāŭ�˗˗̟˘ː
�ÖŭÖùŋ�āł�ķŋŭ�óŽÖŶũŋ�ťũĢĿāũŋŭ�óŋĿťÖ-
ŭāŭ�ùā� ķÖ� ŭāóóĢŌł� RR� ùā� ķÖ� ĢłŶũŋùŽóóĢŌł̍�
�ĢũƑā�óŋĿŋ�ŶũÖłŭĢóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ŭŋķŋŭ�ĞÖóĢÖ�
āķ� ũāŶŋũłŋ�ùā� ķÖ�ĿāķŋùĤÖ̍� RłóķŽƘā� ŶÖĿ-
ðĢĂł� ķÖ� ķĤłāÖ� ùā� ðÖıŋ̟ĿÖłŋ� ĢơŨŽĢāũùÖ�
ùāķ�ťĢÖłŋ̍

Reexposición del tema
mÖũóÖùŋ�óŋł�Žł�'̍��̍�āł�āķ�score�ŨŽā�āł-
ƑĤÖ�Ö�ķÖ�ķāŶũÖ��̍

1ķ�ùāŭťķÖơÖĿĢāłŶŋ�ùāķ�žķŶĢĿŋ�ėŋķ-
ťā�ùāķ�ėũŽťŋ�ùā�Ŷũāŭ�ũāŭŽķŶÖ�āł�ŽłÖ�ƑÖ-

ũĢÖóĢŌł�ùā�ķÖ�óķÖƑā�ĕũāóŽāłŶāĿāłŶā�ķķÖ-
ĿÖùÖ�óķÖƑā�ùā�ũŽĿðÖ̍�
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Coda
�āóóĢŌł�R̍�!ŋĿťÖŭāŭ�˘ˑ̟˘˔̍��āťāŶĢóĢŌł�
ķĢŶāũÖķ�ùā��ː
�āóóĢŌł� RR̍� !ŋĿťÖŭāŭ� ˘˕̟ːˏ˒̍� �ÖŭÖùÖ�
āł��̇�ĢłóķŽƘā�ŭŋķŋ�ùā�ŭÖƗŋ�ÖķŶŋ̍��āťĢŶā�Ƙ�
ŶāũĿĢłÖ�āł� fade out�āł� ķÖ�ėũÖðÖóĢŌł̍�1ķ�
score� ĢłóķŽƘā� Žł� ũāėũāŭŋ� Ö� ķÖ� ŭāóóĢŌł� R�
ũāùŽóĢùÖ�Ö�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̍�1ŭŶā�āŭ�Žłŋ�ùā�
ķŋŭ�óÖŭŋŭ�ùā�ùĢŭóũāťÖłóĢÖ�āłŶũā�āķ�score�Ƙ�
ķÖ�ėũÖðÖóĢŌł�āł�ķÖŭ�ŋðũÖŭ�ùā��ĢĿŋł̍

�

�¬t¥�Ã�Ãź¼²¿źÃ����²¬�Ã

Introducción
Sección I
Compases 1-10

'āŭùā�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�ƑĢŭŶÖ�ĿĂŶũĢóŋ̇�ķÖ�ĢłŶũŋ-
ùŽóóĢŌł�āŭŶ×�āł�Žł�óĢĕũÖùŋ�ùā�óŋĿť×ŭ�ùā�
˓̓˓̍���ťÖũŶĢũ�ùāķ�ťũĢĿāũ�óŋĿť×ŭ�ùā�āŭŶÖ�
ŭāóóĢŌł̇�ķÖ�ĿÖłŋ�ùāũāóĞÖ�ùāķ�ťĢÖłŋ�ŶŋóÖ�
Žł�ėũŽťŋ�ùā� ŭĢāŶā� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̆� ķÖ� ̛āł�
ŋóŶÖƑÖŭ̜̟ũā̟ĿĢ̟ŭŋķ�̛āł�ŋóŶÖƑÖŭ̜̟ķÖ�̛āł�
ŋóŶÖƑÖŭ̜̟ũā̟ĿĢ�̛Ƒāũ�óŋĿť×ŭ�ː̇�āıāĿťķŋ�
ĿŽŭĢóÖķ�˖̜̍�1ŭŶā�ėũŽťŋ�ŭā�ũāťĢŶā�Ƙ�ùāŭ-
ťķÖơÖ̇�ėāłāũÖłùŋ�ŽłÖ�ŭāłŭÖóĢŌł�ùā�ŭŽ-
ťāũťŋŭĢóĢŌł�ĿĂŶũĢóÖ̍�!ÖùÖ� ķÖ�Ƙ�óÖùÖ�ŭŋķ�

ùā�āŭŶā�ėũŽťŋ�ŭŋł�ŶŋóÖùŋŭ�āł�ŋóŶÖƑÖŭ̇�ùā�
ĿÖłāũÖ�ŭĢĿĢķÖũ�Ö�ķŋ�ŨŽā�ŶŋóÖ�āķ�ťĢÖłŋ�āł�
Žł�ĿŋłŶŽłŋ�ùāłŶũŋ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ķÖŶĢłÖ̍�
¦ŋùÖŭ�ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ùā�āŭŶā�ėũŽťŋ�ťāũŶāłā-
óāł�Ö�ķÖ�āŭóÖķÖ�ťāłŶÖŶŌłĢóÖ�Ŀāłŋũ�ùā�ĿĢ̍�
!ÖùÖ�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̇�ķÖ�ŨŽĢłŶÖ�ũāťāŶĢóĢŌł�
ùāķ�ėũŽťŋ�ŨŽāùÖ� ĢłóŋĿťķāŶÖ�Ƙ�ŋóŽťÖ�āķ�
āŭťÖóĢŋ� ùā� óŽÖŶũŋ� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̇� ťāũ-
ĿĢŶĢāłùŋ� ũāóŋĿāłơÖũ� āķ� ėũŽťŋ� ùāŭùā�
āķ� ťũĢĿāũ� ŶĢāĿťŋ� ùāķ� óŋĿť×ŭ� ŭĢėŽĢāł-
Ŷā� ̛Ƒāũ� ƩłÖķ� ùāķ� óŋĿť×ŭ� ˑ� ùāķ� āıāĿťķŋ�
ĿŽŭĢóÖķ�˖̜̍��ŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ̇�āķ�ŋŭŶĢłÖŶŋ�ùā�ķÖ�
ĿÖłŋ�ùāũāóĞÖ�ùāķ�ťĢÖłŋ�ùŽũÖ�ùŋŭ�óŋĿ-
ťÖŭāŭ�Ƙ�ŭā�ũāťĢŶā�ĢùĂłŶĢóŋ�óÖùÖ�Ƒāơ̍

'āķ� óŋĿť×ŭ� ˒� Öķ� óŋĿť×ŭ� ːˏ� ùāķ�
āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ� ˖� ŭā� ŋðŭāũƑÖ� óŌĿŋ� āķ�
óŋłŶũÖðÖıŋ�Ƙ�ķÖ�ĿÖłŋ�ĢơŨŽĢāũùÖ�ùāķ�ťĢÖ-
łŋ�ùāŭóĢāłùāł�ťŋũ�ėũÖùŋŭ�āł�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�
āŭóÖķÖ� ťāłŶÖŶŌłĢóÖ� ùā�ĿĢ�Ŀāłŋũ̇� ùāŭ-
ùā� ĿĢ̆� ĿĢ̟ũā̟ŭĢ̟ķÖ̇� ťÖũÖ� ŶāũĿĢłÖũ� āł�
ŭĢ̍�!ÖùÖ�ŽłÖ�ùā�ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ùā�ðÖıŋ�Ŀāł-
óĢŋłÖùÖŭ�ŋóŽťÖ�āķ�̡Ƙ̢�ùāķ�óŽÖũŶŋ�ŶĢāĿ-
ťŋ� óÖùÖ� ùŋŭ� óŋĿťÖŭāŭ̇� ÖłŶĢóĢťÖłùŋ� āķ�
óŋĿť×ŭ� ŭĢėŽĢāłŶā̇� Ƙ� āŭ� ťũāóāùĢùÖ� ťŋũ�
ŽłÖ�łŋŶÖ̇�ŽłÖ�óŽÖũŶÖ�ťŋũ�ùāðÖıŋ�óŋł�Žł�
ƑÖķŋũ�ùā�ŭāĿĢóŋũóĞāÖ̍�1ŭŶÖŭ�łŋŶÖŭ�ŶÖĿ-
ðĢĂł�ŭā�ťŽāùāł�ÖłÖķĢơÖũ�óŋĿŋ�ťāũŶāłā-
óĢāłŶāŭ�Ö�ŭĢ�Ŀāłŋũ�ťāłŶÖŶŌłĢóÖ̍

Ejemplo musical 7. Uncertainty. Introducción. 
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dÖ�ÖĿðĢėƂāùÖù�āłŶũā�ŭĢ�Ƙ�ĿĢ�Ŀāłŋũ�āŭŶ×�
āł�Ŷŋùŋ�āķ�ŶāĿÖ̆�ķÖ�ŭāóóĢŌł���āŭŶ×�āł�ŭĢ�Ƙ�
ķÖ���āł�ĿĢ̍��ŭĢĿĢŭĿŋ̇�āķ�Öóŋũùā�ùā��̟˖�
̛ðː˒̜̇�ŨŽā�ÖťÖũāóā�āł�ķÖ���āł�ƑÖũĢÖŭ�ŋóÖ-
ŭĢŋłāŭ̇� āŭ� ÖĿðĢƑÖķāłŶā̇� ťŽāŭ� ŭŽėĢāũā�
ŽłÖ�ũāķÖóĢŌł� ŶÖłŶŋ�óŋł�ŭĢ�Ŀāłŋũ� ̛ùÖùŋ�
ŨŽā�āķ�ðÖıŋ�āŭŶá�āł�ķÖ�łŋŶÖ�ŭĢ̜�óŋĿŋ�óŋł�
ĿĢ�̛ťŽāŭ�āķ�ŭŋķ̇�ŭāƗŶÖ�ðāĿŋķ�ùāķ�Öóŋũùā̇�
ĞÖóā�ťāłŭÖũ�āł�ķÖ�ŶāũóāũÖ�ùā�ĿĢ�Ŀāłŋũ̜̍�
1ķ�ĿŋƑĢĿĢāłŶŋ�ùāķ�ðÖıŋ�āł�āŭŶÖ�ŭāóóĢŌł�
ĢĿťķĢóÖ� ķÖ� ŭĢėŽĢāłŶā� ťũŋėũāŭĢŌł� ÖũĿŌ-
łĢóÖ̆� 1̟ːː̇�F� ̛˕̇˘̜̓'̇�F� ̛˕̇˘̜̓�� ŋ� �̟˖�
̛ðː˒̜̇��˖ŭŽŭ̇��̟˖�̛ðː˒̜̍

Sección II
Compases 11-22

dÖ� ŭāėŽłùÖ� ťÖũŶā� ùā� ķÖ� ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�
óŋłŶĢłžÖ�óŋł�āķ�ĿĢŭĿŋ�óĢĕũÖùŋ�ùā�óŋĿ-
ť×ŭ̇�˓̓˓̇�ā�ĢłŶũŋùŽóā�Žł�ťÖŶũŌł�ũĤŶĿĢóŋ�
ŭŋðũā� ķÖ� óķÖƑā�ˑ̟˒� āł� ķÖ�ðÖŶāũĤÖ� Ƙ�ťāũ-
óŽŭĢŌł̍��ŨŽĤ� ŭā�ťũāŭāłŶÖ�ùā�łŽāƑŋ�ŽłÖ�
ÖėũŽťÖóĢŌł�ùā�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�āł�óŋłıŽł-
Ŷŋŭ�ùā�˖�āł�ķÖ�ĿÖłŋ�ĢơŨŽĢāũùÖ�ùāķ�ťĢÖłŋ�

Öķ�ŽłĤŭŋłŋ� óŋł�āķ� óŋłŶũÖðÖıŋ̇�ťŽāŭ� Ŷŋ-
óÖł�ŽłÖ�ƩėŽũÖ�ŨŽā�ÖėũŽťÖ�ķÖŭ�ŭĢėŽĢāł-
Ŷāŭ� łŋŶÖŭ̆� ŭĢ̟ĕÖ̟̌ķÖ̇� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̇�
ŭĢ� óŋũóĞāÖ̇� ĕÖ̟̌ķÖ� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̍� 1ŭŶā�
ėũÖł�ťāùÖķ�ùā�ðÖıŋ�ũāŭŽĿā�ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ùā�
�˖�̛ł̍ŋ�˒̜̍

dÖ�ĿÖłŋ�ùāũāóĞÖ�ùāķ�ťĢÖłŋ�ŶŋóÖ�Žł�
óĢóķŋ�ùā�óŽÖŶũŋ�Öóŋũùāŭ�ŨŽā�ĿÖłŶĢāłāł�
ƑÖũĢÖŭ� łŋŶÖŭ� āł� óŋĿžł� āłŶũā� ŭĤ̇� Ƙ� ŶĢā-
łāł�Žł�Ŀ×ƗĢĿŋ�ùā�ùŋŭ�łŋŶÖŭ�ŨŽā�ùĢŭ-
ŶĢłėŽāł� Žł� Öóŋũùā� ùāķ� ŭĢėŽĢāłŶā̍� 1ŭŶŋ�
ťŽāùā�Ƒāũŭā�óŋĿŋ�ŽłÖ�łŽāƑÖ�ÖťķĢóÖóĢŌł�
ùāķ�ťũĢłóĢťĢŋ�ùāķ�ĿŋƑĢĿĢāłŶŋ�ÖũĿŌłĢóŋ�
ĿĢłĢĿÖķĢŭŶÖ̇� ŶÖķ� óŋĿŋ� ķŋ�ùāƩłā��ĢĿŋł�
ùŽũÖłŶā�ķÖ�āłŶũāƑĢŭŶÖ̍�1ķ�óŋĿťŋŭĢŶŋũ�óĢ-
ĕũÖ�āŭŶÖ�ťũŋėũāŭĢŌł��̟ːː̇��̛̟ð˕̜̇�1ĿÖ-
ı˖̓�̇�1̛̟ĿÖı˖̜̓�̍

'āŭùā�āķ�óŋĿť×ŭ�ːː̇�āķ�steel drum�
ũāťĢŶā� āł� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ� Žł� ťÖŶũŌł� ùā�
ùŋŭ�łŋŶÖŭ�̛ũā̟ùŋ̜̇�ÖũĿŋłĢơÖùŋ�āł�Ŷāũ-
óāũÖŭ�ùāŭùā�āķ� óŋĿť×ŭ� ːˑ̍�1ŭŶā�ťÖŶũŌł�
ƑÖ� óÖĿðĢÖłùŋ̇� ÖùÖťŶ×łùŋŭā� Ö� ķÖŭ� Öũ-
ĿŋłĤÖŭ� ŨŽā� ŶŋóÖ� ķÖ�ĿÖłŋ� ùāũāóĞÖ� ùāķ�
ťĢÖłŋ̍

Ejemplo musical 8. Uncertainty. Introducción. Segunda parte. 
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Sección A
Compases 23-38

1ł�āŭŶÖ�ŭāóóĢŌł�ŭā�ĿÖłŶĢāłā�āķ�ťāùÖķ�ùā�
ðÖıŋ�ùā�ķÖ�ŭāėŽłùÖ�ťÖũŶā�ùā�ķÖ�ĢłŶũŋùŽó-
óĢŌł̇�ÖŭĤ�óŋĿŋ�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�ťũŋėũāŭĢŌł�Öũ-
ĿŌłĢóÖ̍�1ŭ�ÖŨŽĤ�ùŋłùā�ÖťÖũāóā�āķ�ĿÖŶā-

ũĢÖķ�ŶāĿ×ŶĢóŋ�Öķ�ŽłĤŭŋłŋ�āł�ķŋŭ�ƑĢāłŶŋŭ̆�
ŭÖƗŋĕŋłāŭ�ÖķŶŋ�Ƙ�Ŷāłŋũ̇�Ƙ�ŶũŋĿťāŶÖ̍�dÖŭ�
ĕũÖŭāŭ�ŨŽā�ŶŋóÖł�ùŽũÖł�óÖùÖ�ŽłÖ�óŽÖŶũŋ�
óŋĿťÖŭāŭ̇� ùŋŭ� ùā� ÖóŶĢƑĢùÖù� ĿāķŌùĢóÖ�
āł�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�Ƙ�ùŋŭ�āł�łŋŶÖŭ�ķÖũėÖŭ̍�
'ŽũÖłŶā�ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ķÖũėÖŭ�ùā�ķŋŭ�ĿāŶÖķāŭ�
āķ�ťĢÖłŋ�ŶŋóÖ�Ʃķķŭ̍

1ķ� ĿÖŶāũĢÖķ� ŶāĿ×ŶĢóŋ� ùā� ķŋŭ� ƑĢāłŶŋŭ�
ÖŊÖùā�ŋŶũÖ�ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł�ĿĂŶũĢóÖ̇�óŋł�
ėũŽťŋŭ�ùā�˗̇�˒̇�˓�Ƙ�˔�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̍��Ģ�
ŭā�ÖŊÖùāł�ķŋŭ�ŭĢķāłóĢŋŭ̇�ķŋŭ�ėũŽťŋŭ�ũā-
ŭŽķŶÖłŶāŭ�ŭŋł�ùā�ːˏ̇�˔�Ƙ�˖�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̍�
�ŋũ� ķŋ� ŶÖłŶŋ̇� ėāłāũÖł� Žł� ùāŭťķÖơÖ-
ĿĢāłŶŋ�ũĤŶĿĢóŋ�óŋł�ũāŭťāóŶŋ�Öķ�óĢĕũÖùŋ�
ùā�óŋĿť×ŭ̍

dÖ� ťũĢĿāũÖ� ĕũÖŭā� ùā� ķŋŭ� ĿāŶÖķāŭ̇�
ùāķ� óŋĿť×ŭ�ˑ˒� Öķ� ˑ˕̇� āĿťķāÖ� ķÖŭ�łŋŶÖŭ�

ùā�ķÖ�āŭóÖķÖ�ùā�blues�ùā�ŭĢ�Ŀāłŋũ̒�ĢłóķŽ-
Ƙā�ùŋŭ�ėũŽťŋŭ�ùā�ŋóĞŋ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̍�1ķ�
ŭāėŽłùŋ�ŭā�ùāŭťķÖơÖ�ũĤŶĿĢóÖĿāłŶā�óŋł�
ũāŭťāóŶŋ�Öķ�ťũĢĿāũŋ̍�dÖ�ĕũÖŭā�ŶāũĿĢłÖ�āł�
Žł�ŽłĤŭŋłŋ�óŋł�āķ�ðÖıŋ�Ƙ�āķ�ĿĢ�ùāķ�ťĢÖ-
łŋ̍�dÖ�ŭāėŽłùÖ�ĕũÖŭā̇�óŋĿťÖŭāŭ�ˑ˖̟˒ˏ̇�
ŶÖĿðĢĂł� óŋłŶĢāłā� ÖėũŽťÖóĢŋłāŭ� ùā� ŭā-
ĿĢóŋũóĞāÖŭ̇�ˑ�óŋłıŽłŶŋŭ�ùā�˒�Ƙ�ˑ�óŋł-
ıŽłŶŋŭ�ùā�̝ ̍�dÖ�ĕũÖŭā�ƩłÖķ�āŭ�ùā�łŽāƑŋ�Žł�
ŽłĤŭŋłŋ�óŋł�ķÖ�ùāķ�ðÖıŋ̇�āŭŶÖ�Ƒāơ�Öùŋũ-

Ejemplo musical 9. Uncertainty. Sección A.
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łÖùŋ�Ƙ�ƑÖũĢÖùŋ̍�dÖ� ŶāũóāũÖ� ĕũÖŭā̇�óŋĿ-
ťÖŭāŭ�˒ː̟˒˓̇�āĿťĢāơÖ�óŋł�ùŋŭ�ėũŽťŋŭ�ùā�
óŽÖŶũŋ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�ŨŽā�ŭā�ùāŭťķÖơÖł̇�
Ƙ� ŶāũĿĢłÖ� óŋł�Žł� ŭāėĿāłŶŋ�Ŀ×ŭ� ķÖũėŋ�
ŨŽā� ùāƩłā� āķ� Öóŋũùā� ùā� ŭĢ�Ŀāłŋũ̍�'Ž-
ũÖłŶā�ŶŋùÖ�āŭŶÖ�žķŶĢĿÖ�ĕũÖŭā̇�āķ�óŋĿťŋ-
ŭĢŶŋũ� ŽŶĢķĢơÖ� ÖťũŋƗĢĿÖóĢŋłāŭ� óũŋĿ×ŶĢ-
óÖŭ�Ö�ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�ùā�ķÖ�āŭóÖķÖ�
ťāłŶÖŶŌłĢóÖ�ùā�ŭĢ�Ŀāłŋũ�̛ ĕÖ�łÖŶŽũÖķ̟ĿĢ̇�
ĿĢ�ðāĿŋķ�Ö�ũā̇�ĕÖ�łÖŶŽũÖķ�Ö�ĕÖ�ŭŋŭŶāłĢùŋ̜̍�
dÖ�óŽÖũŶÖ�Ƙ�žķŶĢĿÖ�ĕũÖŭā�ùā�āŭŶÖ�ŭāóóĢŌł�
ŽŶĢķĢơÖ� ĢłŶāũƑÖķŋŭ� Ŀ×ŭ� ÖĿťķĢŋŭ� Ƙ� ĞÖóā�
ĂłĕÖŭĢŭ� āł� ķÖŭ�łŋŶÖŭ�ŨŽā�ùĢĕāũāłóĢÖł�Öķ�
Öóŋũùā� 1ĿÖı˖̓�� ùā� ķŋŭ� ÖłŶāũĢŋũāŭ� ̛ũā�
ŭŋŭŶāłĢùŋ̇�ŭŋķ�ŭŋŭŶāłĢùŋ̜̍

Sección B
Compases 39-42

1ŭŶÖ�ŭāóóĢŌł�ťũāŭāłŶÖ�ŽłÖ�ťÖũŶā�ùā�óŽÖ-
Ŷũŋ� óŋĿťÖŭāŭ� ŨŽā� ƩıÖ� āķ� łŽāƑŋ� ťÖŶũŌł�

ũĤŶĿĢóŋ̇�ŭĢł�ĿāķŋùĤÖ̇�ŭŋķŋ�ķÖ�ŭāóóĢŌł�ũĤŶ-
ĿĢóÖ�̛Ƒāũ�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ːˏ̜̍�¦ÖĿðĢĂł�
āƗťŋłā�Žł�ŋŭŶĢłÖŶŋ�ùā�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�āł�
āķ�ťĢÖłŋ̇�óŋł�łŋŶÖŭ�ťÖũāóĢùÖŭ�Ö� ķÖŭ�ŨŽā�
ŶĢāłā�āł�ķÖ�ŭāóóĢŌł�R�ùā�ķÖ�ĢłŶũŋùŽóóĢŌł̇�
ŭā�ÖėũŽťÖ�āł�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�ùā�óŋłıŽł-
Ŷŋŭ�ùā�łŽāƑā̇�Ƙ� ŶÖĿðĢĂł� ŶĢāłā� ũāķÖóĢŌł�
óŋł�āķ�ĿŋłŶŽłŋ�ùāķ�ťĢÖłŋ�āł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�
ķÖŶĢłÖ̇�ŋóŶÖƑÖłùŋ�āķ�ŭŋķ�Ƙ�āķ�ķÖ̍

Compases 43-46

�ťÖũāóā� āķ� łŽāƑŋ� ŶāĿÖ� āł� ķŋŭ� ĿāŶÖ-
ķāŭ̇�ŽłÖ�ĕũÖŭā�ùā�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ŨŽā�ŭā�
ũāťĢŶā� ŽłÖ� Ƒāơ̇� Ƙ� ŨŽā� ÖķŶāũłÖ� ŭĢāĿ-
ťũā�ŽłÖ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖ�Ƙ�Žł�ƑÖķŋũ�ķÖũėŋ̇�
ðķÖłóÖ�ŋ�ðķÖłóÖ�ķĢėÖùÖ�Ö�óŋũóĞāÖ̍�'āŭ-
ùā�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�ƑĢŭŶÖ�ĿĂŶũĢóŋ̇�ùŽũÖłŶā�
ŶŋùÖ� ķÖ� ŭāóóĢŌł���ĞÖƘ�Žł� óĢóķŋ� ùā�ùŋŭ�
óŋĿťÖŭāŭ̇� ŨŽā� ÖķŶāũłÖ� Žłŋ� ùā� ˓̓˓� Ƙ�
ŋŶũŋ�ùā�˓̓˓�͖�ː̓˗̍

Ejemplo musical 10. Uncertainty. Sección B. 
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Sección C
Compases 47-54

RùĂłŶĢóÖ� ũĤŶĿĢóÖĿāłŶā� Ö� ŭāóóĢŌł� �̇�
óŋĿťÖũŶā�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�ķĤłāÖ�ùā�ðÖıŋ�̛āıāĿ-
ťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ� ːː̜̍�'ĢƩāũāł�āł�āķ�ĿÖŶāũĢÖķ�

ÖŭĢėłÖùŋ�Ö�ķŋŭ�ĿāŶÖķāŭ̇�łŋ�ÖťÖũāóāł�ķÖŭ�
ĕũÖŭāŭ�ùā�ŭÖƗŋŭ�Ƙ�ŶũŋĿťāŶÖ�ùā�ķÖ�ŭāóóĢŌł�
�̍�1ł�óÖĿðĢŋ̇�ķŋŭ�ĿāŶÖķāŭ�ùŋðķÖł�ÖķėŽ-
łÖŭ�łŋŶÖŭ�ùā�ķŋŭ�Öóŋũùāŭ�ùāķ�ťĢÖłŋ̇�ŨŽā�
óÖĿðĢÖł� óÖùÖ� ùŋŭ� óŋĿťÖŭāŭ� ÖłŶĢóĢťÖ-
ùŋŭ�ùā�ŽłÖ�óŋũóĞāÖ̍

1ŭŶÖ� ŭāóóĢŌł� ŶÖĿðĢĂł� ťũāŭāłŶÖ�
ùĢĕāũāłóĢÖŭ� ùāŭùā� āķ� ťŽłŶŋ� ùā� ƑĢŭŶÖ�
ÖũĿŌłĢóŋ�óŋł�ũāŭťāóŶŋ�Ö�ķÖ�ŭāóóĢŌł��̍�
dŋŭ� óŽÖŶũŋ� Öóŋũùāŭ� ŨŽā� ÖťÖũāóāł� āł�
āŭŶÖ�ŭāóóĢŌł̇�óÖùÖ�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̇�ũā-
ŭŽķŶÖł� ùāķ�ĿŋƑĢĿĢāłŶŋ� ťÖũÖķāķŋ� óũŋ-
Ŀ×ŶĢóŋ�ùāŭóāłùāłŶā�ùā� ķÖŭ� óĢłóŋ�łŋ-
ŶÖŭ�ùāķ�voicing�ùā�ķÖ�ĿÖłŋ�ùāũāóĞÖ�ùāķ�
ťĢÖłŋ̇�ŭŋðũā�āķ�ťāùÖķ�ùā�ŭĢ�āł�āķ�ðÖıŋ̍�
�ā� ťŽāùāł� óĢĕũÖũ� ķŋŭ� Öóŋũùāŭ� ũāŭŽķ-
ŶÖłŶāŭ�ùā�ķÖ�ŭĢėŽĢāłŶā�ĿÖłāũÖ̆��˖ŭŽŭ̇�
�ĿÖı˖� ̛̌ːː̇ː˒̜̇� �̟˖� ̛ðː˒̜� Ƙ� �ĿÖı˖�
̛˘̇ː˒̜̍

Sección de solos

dÖ� ŭāóóĢŌł� ùā� ŭŋķŋŭ� ũāťũŋùŽóā� āƗÖóŶÖ-
ĿāłŶā�ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ÖũĿŌłĢóÖ�Ƙ�ũĤŶĿĢóÖ�
ùā� ķÖ� āƗťŋŭĢóĢŌł� ùāķ� ŶāĿÖ̇� ĢłóķŽƘāłùŋ�
ķÖŭ� ŭāóóĢŋłāŭ� �� ̛óŋĿťÖŭāŭ� ˔˔� Ö� ˖ː� ùāķ�
āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ːˑ̜̇���̛˖ː�Ö�˖˗̜�Ƙ�!�̛˖˘�
Ö� ˗˕̜̍� 1ķ� ťĢÖłŋ� ŶŋóÖ� ŭŋðũā� ùŋŭ� ƑŽāķŶÖŭ�
óŋĿťķāŶÖŭ�ŋ�óŋũŋŭ̇�Ƙ�āķ�ŭÖƗŋ�Ŷāłŋũ�ŭŋðũā�
ŽłÖ̍� dÖ� ķāŶũÖ� !� ŨŽā� ŽŶĢķĢơÖ� �ĢĿŋł�ťÖũÖ�
ùāŭĢėłÖũ� āŭŶÖ� ŭāóóĢŌł� ̛Ƒāũ� óŋĿť×ŭ� ˔˔̇�
āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ� ːˑ̜� ŶĢāłā�ŽłÖ� ĕŽłóĢŌł�
ùā�ėŽĤÖ�ťÖũÖ�āłŭÖƘŋ̇�Ƙ�łŋ�ùā�Öł×ķĢŭĢŭ�āŭ-
ŶũŽóŶŽũÖķ̍�¦ŋùŋŭ�ķŋŭ�ŭŋķŋŭ�ũāťĢŶāł�āł�ķÖ�
óÖŭĢķķÖ�ĿÖũóÖùÖ�̡ŋťāł̢,�ŭŋķŋ�ķÖ�žķŶĢĿÖ�
ƑŽāķŶÖ�ùāķ�žķŶĢĿŋ�ŭŋķĢŭŶÖ�ŶāũĿĢłÖ�óŋł�ķÖ�
óÖŭĢķķÖ�ŭĢėŽĢāłŶā̍

Ejemplo musical 11. Uncertainty. Sección C. Selección del score.
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Reexposición

¦Öķ� óŋĿŋ� ŭā� āƗťŋłā� āł� ķÖ� ŭāėĿāłŶÖ-
óĢŌł̇�ùāŭťŽĂŭ�ùā�ķÖ�ŭāóóĢŌł�ùā�ŭŋķŋŭ�ĞÖƘ�
Žł�ðũāƑā� ĢłŶāũķŽùĢŋ�ðÖŭÖùŋ�āł� ķÖ�ťÖũŶā�

RR�ùā� ķÖ� ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�̛ŭāėŽłùŋ�óŋĿť×ŭ�
āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˒�Ƙ�óŋĿť×ŭ�ːː̇�āıāĿ-
ťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�˗̜̍�'āŭťŽĂŭ�ĞÖƘ�Žł�ķķÖĿÖùŋ�
D. S̍�ŨŽā�ķķāƑÖ�Ö�ũāťāŶĢũ�ŶāƗŶŽÖķĿāłŶā�ķÖ�
ŭāóóĢŌł���̛óŋĿť×ŭ�ˑ˒̜̍

Ejemplo musical 12. Uncertainty. Sección de solos. Estructura armónica en cifrado.

Ejemplo musical 13. Uncertainty. Interludio que precede la reexposición.

!ŋĿŋ�ŭā�ÖťũāóĢÖ�āł�āķ�1ıāĿ̍�mŽŭ̍�
ː˒̇�Ö�ťÖũŶĢũ�ùāķ�óŋĿť×ŭ�ŭĢėŽĢāłŶā�Ö�ķÖ�óÖ-
ŭĢķķÖ̇�āķ�steel drum� ũāŶŋĿÖ� ķÖ�ƩėŽũÖ�ùāķ�
óŋĿť×ŭ� ːː̍� 'āķ�ĿĢŭĿŋ�Ŀŋùŋ̇� ķÖ�ĿÖłŋ�
ĢơŨŽĢāũùÖ�ùāķ�ťĢÖłŋ�Ƙ�āķ�óŋłŶũÖðÖıŋ�ũā-
ŶŋĿÖł�āķ�ŋŭŶĢłÖŶŋ�ùā�ķÖ�ŭāóóĢŌł��̍�dÖ�Ģł-
ùĢóÖóĢŌł�ùā�D.S̍�Öķ�!ŋùÖ�āłƑĤÖ�Ö�ķÖ�ŭāó-
óĢŌł��̇�ƘÖ�ÖłÖķĢơÖùÖ̍�1ł�ķÖ�ėũÖðÖóĢŌł̇�āķ�
ƩłÖķ� ŋóŽũũā� ŭŋðũā� ķÖ� ŭāóóĢŌł��̇� ŨŽā� ŭā�
ũāťĢŶā�ĿĢāłŶũÖŭ� āķ� ŭÖƗŋ� ÖķŶŋ� ĢĿťũŋƑĢŭÖ�
āł�fade out̍

�¬t¥�Ã�Ãź��¥źÃ²¥²ź��ź¼�s¬²

dÖ� ŶũÖŭóũĢťóĢŌł� ùā� ŭŋķŋŭ� ĢĿťũŋƑĢŭÖ-
ùŋŭ� āŭ� ĢłùĢŭťāłŭÖðķā� ťÖũÖ� ũāŭťŋłùāũ�
ķÖŭ� ĢłŶāũũŋėÖłŶāŭ� ÖóāũóÖ� ùāķ� ũŋķ� ùā� ķÖ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ùāłŶũŋ� ùā� ķÖ� ŋðũÖ� ùā�
1ùƒÖũù� �ĢĿŋł̍� 1ŭ� ŶÖĿðĢĂł� łāóāŭÖũĢÖ�
ťÖũÖ�ÖłÖķĢơÖũ�ŭŽŭ�ũāÖóóĢŋłāŭ�óŋĿŋ�ĢĿ-
ťũŋƑĢŭÖùŋũ�ÖłŶā�ķŋŭ�ũāŶŋŭ�ŨŽā�ťũŋťŋłā�
āł�ķÖŭ�ŭāóóĢŋłāŭ�ùā�ŭŽŭ�óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ�
ŋ� Öũũāėķŋŭ� ŨŽā� ŭĢũƑāł� ùā� ŭŽŭŶũÖŶŋ� Ö� ķÖ�
ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍

1ķ�ŭŋķŋ�ùā��ĢĿŋł�āł�Uncertainty�ĕŽā�
āŭóŋėĢùŋ�ťÖũÖ�ùāŶāũĿĢłÖũ�ķÖ�ĿÖłāũÖ�āł�
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ķÖ�ŨŽā��ĢĿŋł�āłĕũāłŶÖ� ķÖŭ� ŶũÖłŭĢóĢŋłāŭ�
āłŶũā�ķÖ�ťũĢĿāũÖ�ŭāóóĢŌł�ùāķ�ŭŋķŋ�āł�˓̓˓̇�
ķÖ� ŭāóóĢŌł� ĢłŶāũĿāùĢÖ� āł� ˓̓˓͖ː̓˗� Ƙ� ķÖ�
ŭāóóĢŌł�ƩłÖķ̇�ùā�łŽāƑŋ�āł�˓̓˓̍�

¦Öķ�óŋĿŋ�ŭā�āŭŶÖðķāóĢŌ�āł�āķ�Öł×-
ķĢŭĢŭ�ùā� ķÖ�ŋðũÖ̇� ķÖ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ùāķ� ŭŋķŋ�
ùā� ťĢÖłŋ� āŭŶ×� ðÖŭÖùÖ� ŭŋðũā� āķ� ĿÖũóŋ�
ÖũĿŌłĢóŋ� Ƙ� ũĤŶĿĢóŋ� óŋũũāŭťŋłùĢāłŶā�
Ö�ķÖ�āƗťŋŭĢóĢŌł�ùā�ķÖ�ĿāķŋùĤÖ̍�RłóķŽƘā�
ŭŋķŋ�ķÖŭ�ŭāóóĢŋłāŭ��̇���Ƙ�!̍��ĢĿŋł�óŋ-
ĿĢāłơÖ� āķ� ŭŋķŋ� óŋł� Žł�pick up� ŋ� ÖłÖ-
óũŽŭÖ�ùā�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ÖłŶāũĢŋũāŭ�Ö�ķÖ�
ĕŋũĿÖ�ùāķ�ŭŋķŋ̍

�¬t¥�Ã�Ãź¼²¿źÃ����²¬�Ã

�ÖũÖ� óķÖũĢĕĢóÖũ� āŭŶũŽóŶŽũÖķĿāłŶā� āķ�
Öł×ķĢŭĢŭ̇� ķÖŭ� ŭāóóĢŋłāŭ� ùā� ķÖ� ťũĢĿāũÖ�

ƑŽāķŶÖ� ùāķ� ŭŋķŋ� ŭāũ×ł� ùāŭĢėłÖùÖŭ� óŋł�
ķÖŭ�ķāŶũÖŭ��ː̇��ː�Ƙ�!ː̇�Ƙ�ķÖŭ�ùā�ķÖ�ŭāėŽł-
ùÖ�ƑŽāķŶÖ�óŋł�ķÖŭ�ķāŶũÖŭ��ˑ̇��ˑ�Ƙ�!ˑ̍�1ķ�
ŭŋķŋ� ùā� �ĢĿŋł� ŭŋðũā�Uncertainty� ťũā-
ŭāłŶÖ�ƑÖũĢŋŭ�ťŽłŶŋŭ�āł�ķŋŭ�ŨŽā�ŭā�ùā-
ŶāóŶÖ�āķ�Žŭŋ�ùā�ũāóŽũŭŋŭ�ŋ�devices�ũāóŽ-
ũũāłŶāŭ̍

Pick up

dÖ� ĕũÖŭā� ŨŽā� ŶŋóÖ� �ĢĿŋł� óŋĿŋ� pick up�
ùāķ�ŭŋķŋ̇�āł�ķŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ː�Ƙ�ˑ�ùā�ķÖ�ŭāó-
óĢŌł�!�ùāķ� ŶāĿÖ̇�Ƙ�ŨŽā� ũāėũāŭÖ�ùā� ĕŋũ-
ĿÖ�óÖŭĢ�ĢùĂłŶĢóÖ�āł�āķ�ĿĢŭĿŋ�ťŽłŶŋ�ùā�
ķÖ�ŭāóóĢŌł�!ː̇�āŭ�ŽłÖ�āķÖðŋũÖóĢŌł�Ö�Ŷũāŭ�
ŋóŶÖƑÖŭ�ùā�Žł�ĕũÖėĿāłŶŋ�ùā�āŭóÖķÖ̆�˒̇�˔̇�
ː̇�ˑ�āł�'ð�ĿÖƘŋũ̍

dÖ� ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł� ùā� 'ð̓�� ėā-
łāũÖ�Žł�ŭŋłĢùŋ�ķĢùĢŋ̇�ťŽāŭ�āķ�ťũĢĿāũŋ�
óŋłŶĢāłā� ķŋŭ� ėũÖùŋŭ� ˘̇� ˒̇� ̌ːː� Ƙ� ˕� ùāķ�
Öóŋũùā�ùā���̛˕̇˘̜̍

1ķ� ĕũÖėĿāłŶŋ� ĢłŶāũƑ×ķĢóŋ�˒̇�˔̇� ː̇�
ˑ� āŭ�ŽłÖ� ĢłƑāũŭĢŌł�ŋ�ùāŭťķÖơÖĿĢāłŶŋ�
ùāķ�ĕũÖėĿāłŶŋ�ː̇�ˑ̇�˒̇�˔�ùā�Žŭŋ�ÖðŽł-
ùÖłŶā� āł� ķÖ� ŶũÖùĢóĢŌł� ùāķ� jazz̍� ÁĂÖŭā�
āł� āķ� āıāĿťķŋ� ĿŽŭĢóÖķ� ː˔� āķ� Žŭŋ� ŨŽā�

`ŋĞł�!ŋķŶũÖłā�ĞÖóā�ùā�āŭŶā�ĕũÖėĿāłŶŋ�
āł� ķŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ� óŋĿťÖŭāŭ�ùā� ŭŽ� ĢĿ-
ťũŋƑĢŭÖóĢŌł� ŭŋðũā� Giant Steps̍� !ŋķ-
ŶũÖłā̇� Öķ� ĢėŽÖķ� ŨŽā� ŋŶũŋŭ� ŭŋķĢŭŶÖŭ� āł�
āķ� jazż� ŽŶĢķĢơÖ� āŭŶā� ĕũÖėĿāłŶŋ� ťÖũÖ�
ùāĕĢłĢũ�Öóŋũùāŭ�ĿÖƘŋũāŭ�ŋ�ùā�ŭĂťŶĢĿÖ�
ùā� ùŋĿĢłÖłŶā̇� ƘÖ� ŨŽā� āķ� ĕũÖėĿāłŶŋ�
łŋ�ùāĕĢłā�ŨŽĂ�ŶĢťŋ�ùā�ŭĂťŶĢĿÖ�ķķāƑÖ�āķ�
Öóŋũùā̍

Ejemplo musical 14. Uncertainty. Solo Ed Simon. Pick up.

Ejemplo musical 15. Giant Steps. Solo de John Coltrane. Fragmento 1, 2, 3, 5.
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dÖ� ťũĢĿāũÖ� āƗťŋŭĢóĢŌł� ùāķ� Ŀŋ-
ŶĢƑŋ�ː�ÖťÖũāóā�āł�āķ�ťũĢĿāũ�óŋĿť×ŭ�ùāķ�
āıāĿťķŋ� ĿŽŭĢóÖķ� ː˕̍� 1ł� āķ� ŭāėŽłùŋ� āŭ�
ũāťāŶĢùŋ� óŋł� ŽłÖ� ƑÖũĢÖóĢŌł� Öķ� ƩłÖķ̍� 1ķ�
óŋĿť×ŭ�ŭĢėŽĢāłŶā�ťũāŭāłŶÖ�ŽłÖ�ũāťāŶĢ-
óĢŌł�ùāķ�ťũĢĿāũ�óŋĿť×ŭ�óŋł�ŽłÖ�āƗŶāł-
ŭĢŌł�Öķ�ƩłÖķ̍���ťÖũŶĢũ�ùāķ�óŽÖũŶŋ�óŋĿť×ŭ�
ùāķ�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˕̇�ķŋ�ŨŽā�ƑÖũĤÖ�ƘÖ�
łŋ�āŭ�āķ�ĿŋŶĢƑŋ�ŋũĢėĢłÖķ̇�ŭĢłŋ�ķÖ�āƗŶāł-
ŭĢŌł�ŨŽā�ÖťÖũāóā�āł�āķ�óŋĿť×ŭ�ÖłŶāũĢŋũ̇�
ŨŽā�ŭā�óŋłƑĢāũŶā�āł�āķ�ĿŋŶĢƑŋ�ˑ̍�1ł�ķŋŭ�
óŋĿťÖŭāŭ� ŭĢėŽĢāłŶāŭ̇� �ĢĿŋł� ŭĢėŽā� ƑÖ-
ũĢÖłùŋ� āķ� ĿŋŶĢƑŋ� ˑ̇� Ƙ� ķŋ� ƑÖ� ŶũÖłŭťŋũ-
ŶÖłùŋ� ùā� ĿÖłāũÖ� ùāŭóāłùāłŶā� ťÖũÖ� Ģũ�
ÖùÖťŶ×łùŋķŋ� Ö� ķŋŭ� ùĢĕāũāłŶāŭ� Öóŋũùāŭ�
ŨŽā�ĕŋũĿÖł�ťÖũŶā�ùā�ķÖ�ŭāóŽāłóĢÖ�ÖũĿŌ-
łĢóÖ̍�1ŭŶā�āŭ�Žł�āıāĿťķŋ�ùā�ùāŭÖũũŋķķŋ�ùā�
ĿŋŶĢƑŋŭ�ĢĿťũŋƑĢŭÖùŋŭ̇�Ƙ�ĿŽāŭŶũÖ�óóĿŋ�

ķÖ�ĿāĿŋũĢÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�ŭā�ÖóÖðÖ�ùā�ŶŋóÖũ�
āŭ�ĕŽłùÖĿāłŶÖķ�ťÖũÖ� ķÖ�óŋłŶĢłŽĢùÖù�ùā�
ķÖ�ĢùāÖ�ĿŽŭĢóÖķ̍

Segunda parte de A1

1ł�ķŋŭ�ùŋŭ�ťũĢĿāũŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ùāķ�āıāĿ-
ťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˖�ÖťÖũāóā�Žł�łŽāƑŋ�ĿŋŶĢƑŋ�
ŨŽā�āŭ�ƑÖũĢÖùŋ�āł�ùŋŭ�ŭĢėŽĢāłŶāŭ̍�1ł�ķÖ�
ƑÖũĢÖóĢŌł̇��ĢĿŋł�ŽŭÖ�ŭŋķ�óŋĿŋ�łŋŶÖ�Ŀ×ŭ�
ÖėŽùÖ�Ƙ�ėũÖƑā�ùāķ�ĕũÖėĿāłŶŋ̍�1ŭŶÖ�āŭ�ķÖ�
ŭāƗŶÖ�Ŀāłŋũ�ŋ�ðāĿŋķ�ùā��̟ːː�̛ð˕̜̇�Ƙ�āŭ�
ŶÖĿðĢĂł�ķÖ�žłĢóÖ�łŋŶÖ�ŨŽā�ùĢĕāũāłóĢÖ�āķ�
ŭāėŽłùŋ� Öóŋũùā� ùā� āŭŶā� ĕũÖėĿāłŶŋ� ùāķ�
ťũĢĿāũŋ̍��Žāùā�ŋðŭāũƑÖũŭā�ùā�āŭŶÖ�ĿÖ-
łāũÖ� óŌĿŋ� ķÖ� ÖũĿŋłĤÖ� ùāŶāũĿĢłÖ� āķā-
ĿāłŶŋŭ� ĢĿťŋũŶÖłŶāŭ�ùā� ķÖŭ�ƑÖũĢÖóĢŋłāŭ�
ĿŋŶĤƑĢóÖŭ̍

Sección A1

dÖ� ŭāóóĢŌł� �� ùā� ķÖ� ťũĢĿāũÖ� ƑŽāķŶÖ� ùāķ�
ŭŋķŋ�óŋłŶĢāłā�ùŋŭ�ťÖũŶāŭ�ùā�ŋóĞŋ�óŋĿ-
ťÖŭāŭ̇�óÖùÖ�ŽłÖ�āł�ķÖŭ�ŨŽā�ŭā�ùāŭÖũũŋķķÖ�
Žł�ĿŋŶĢƑŋ̍

Ejemplo musical 16. Uncertainty. Solo Ed Simon. Primera vuelta. Sección A. Primera parte. 
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Sección B1

1ł� ķÖ�ŭāóóĢŌł��̇�ŨŽā�ťũāŭāłŶÖ� ķÖ�ÖķŶāũ-
łÖłóĢÖ�ùā�Žł�óŋĿť×ŭ�ùā�˓̓˓�Ƙ�Žł�óŋĿ-
ť×ŭ�ùā�˓̓˓͖ː̓˗̇�āŭ�łŋŶŋũĢŋ�āķ�ũāóŽũŭŋ�ùā�
ŶŋóÖũ�ŭĢāĿťũā�ķÖŭ�ùŋŭ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�ŨŽā�
ŋóŽťÖł�āķ�āŭťÖóĢŋ�ùā�ķÖ�óŋũóĞāÖ�āƗŶũÖ�ùāķ�
óŋĿť×ŭ�˓̓˓͖ː̓˗� ̛Ƒāũ�ťŽłŶŋŭ�ĿÖũóÖùŋŭ�
óŋł�ķŋŭ�łžĿāũŋŭ�ː ̇�ˑ �Ƙ�˒ �āł�ķŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�
ˑˏ̇�ˑˑ�Ƙ�ˑ˓�ùāķ�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˗̜̍�1ł�
āŭŶā�ĕũÖėĿāłŶŋ̇�āŭŶÖŭ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�ŭŋł�

ŶŋóÖùÖŭ� āł�ĿŋƑĢĿĢāłŶŋ� óŋłıŽłŶŋ� ùāŭ-
óāłùāłŶā̍

¦ÖĿðĢĂł� ŭā� ŋðŭāũƑÖ� ŨŽā� Öķ� ķķāėÖũ�
Öķ� ťũĢĿāũ� ŶĢāĿťŋ� ùā� óÖùÖ� óŋĿť×ŭ� ùā�
˓̓˓̇��ĢĿŋł�ŶŋóÖ�ŽłÖ�ƩėŽũÖ�ùā�Öķ�Ŀāłŋŭ�
ŽłÖ�óŋũóĞāÖ�ùā�ùŽũÖóĢŌł̇�łŽłóÖ�ŭāĿĢ-
óŋũóĞāÖŭ̇� Ƙ� ŭĢāĿťũā�Ŀ×ŭ� ėũÖƑā� ŨŽā� ķÖ�
łŋŶÖ�ÖłŶāũĢŋũ�̛Ƒāũ�ťŽłŶŋŭ�˓̇�˔�Ƙ�˕�āł�ķŋŭ�
óŋĿťÖŭāŭ�ˑː̇�ˑ˒�Ƙ�ˑ˔�ùāķ�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢ-
óÖķ�ː ˗̜̍�1ŭā�ũāóŽũŭŋ�ťÖũāóā�ùÖũķā�Žł�Öťŋ-
Ƙŋ�ũĤŶĿĢóŋ�Öķ�ťŽłŶŋ�ùā�ŶũÖłŭĢóĢŌł̍

Ejemplo musical 17. Uncertainty. Solo Ed Simon. Primera vuelta. Sección A. Segunda parte. 

Ejemplo musical 18. Uncertainty. Solo Ed Simon. Primera vuelta. Sección B. 
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1ł� ķÖŭ� ùŋŭ� ŭāóóĢŋłāŭ� �̇� ŶÖłŶŋ� āł�
ķÖ� ťũĢĿāũÖ� óŋĿŋ� āł� ķÖ� ŭāėŽłùÖ� ƑŽāķ-
ŶÖ�ùā�ŭŽ�ŭŋķŋ̇� ŭÖķā�ùā� ķÖ� ŭāóóĢŌł� ķĢėÖł-
ùŋ�ķÖ�žķŶĢĿÖ�óŋũóĞāÖ�ùā�žķŶĢĿŋ�óŋĿť×ŭ�
ùā� ˓̓˓͖ː̓˗� ùā� ķÖ� ŭāóóĢŌł� ̛óŋĿť×ŭ� ˑ˕̜�
óŋł�āķ�óŋĿť×ŭ�ŭĢėŽĢāłŶā̇�āķ�ťũĢĿāũŋ�ùā�
ķÖ� ŭāóóĢŌł�!̍� 1ł� ŭŽ� ŭāķāóóĢŌł�ùā�łŋŶÖŭ̇�
�ĢĿŋł� ŭā� ĿŽāŭŶũÖ� óŋłŭāũƑÖùŋũ̇� ĿÖł-
ŶāłĢĂłùŋŭā�ÖťāėÖùŋ�Öķ�Ŀŋùŋ�ùŌũĢóŋ�ùā�
ĿĢ̇�Ƙ�ĿāķŌùĢóÖĿāłŶā�łŋ�ŭā�ŋðŭāũƑÖ�ŽłÖ�
óũāÖóĢŌł�ùā�ĿŋŶĢƑŋŭ�ŭĢĿĢķÖũ�Ö�ķÖ�ŭāóóĢŌł�
ÖłŶāũĢŋũ̍��ĢĿŋł�ŶŋóÖ�ķĤłāÖŭ�ŨŽā�óŋĿðĢ-
łÖł� āķ�Ŀŋùŋ� āł� ŭŽ� ĕŋũĿÖ� ÖŭóāłùāłŶā̇�
ÖũťāėĢŋŭ�Ƙ�ťāłŶÖŶŌłĢóÖŭ�Ŀāłŋũāŭ�ùā� ŭĢ�
Ƙ�ĿĢ̍��āóŽũŭŋŭ�ŨŽā�ŭŋł�Ŷŋùŋŭ�ùĢÖŶŌłĢóŋŭ�
Öķ�Ŀŋùŋ�ƘÖ�ĿāłóĢŋłÖùŋ�ùā�ĿĢ�ùŌũĢóŋ̍

Sección C1

1ł�ķÖ�ŭāóóĢŌł�!�ŶŋóÖ�óķÖũÖĿāłŶā�ķÖ�āŭ-
óÖķÖ�blues� ̛ťāłŶÖŶŌłĢóÖ�Ŀāłŋũ� óŋł� Žł�
óũŋĿÖŶĢŭĿŋ�ÖŊÖùĢùŋ�āłŶũā�ĿĢ�ðāĿŋķ�Ƙ�
ĕÖ̜�ùā�ŭĢ�ðāĿŋķ�̛ŋ�ùā�ŭŽ�ũāķÖŶĢƑÖ�ĿÖƘŋũ̇�
ũā�ðāĿŋķ�ťāłŶÖŶŌłĢóÖ̜�ŭŋðũā� ķŋŭ�óŋĿ-
ťÖŭāŭ�ˑ˘�Ƙ�˒ˏ�̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˘̜̇�ũā-
ŭŋķƑĢāłùŋ�Ö�ķÖ�āŭóÖķÖ�ťāłŶÖŶŌłĢóÖ�ùā�ŭĢ�
Ŀāłŋũ̇�Žł�ŭāĿĢŶŋłŋ�ťŋũ�āłóĢĿÖ�āł�āķ�
óŋĿť×ŭ�˒ː̍�dÖ�ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł�ùā�ŭĢ�ðā-
Ŀŋķ�blues�ŭŋðũā�āķ�Öóŋũùā�ùā���ĿÖı˖̌ːː�
ėāłāũÖ�Žł�ŭŋłĢùŋ�ķĢùĢŋ�ŭĢĿĢķÖũ�Ö�ķÖ�ŭŽ-
ťāũťŋŭĢóĢŌł� ùā� ŭŽ� ũāķÖŶĢƑŋ� ĿÖƘŋũ̇� ũā�
ðāĿŋķ̇� ŭŋðũā� āķ� Öóŋũùā� ùā� �˕˘� āł� āķ�
pick-up̍

dÖ�ũāŭŋķŽóĢŌł�Ö�ŽłÖ�āŭóÖķÖ�ťāłŶÖ-
ŶŌłĢóÖ̇� Žł� ŭāĿĢŶŋłŋ�ťŋũ� āłóĢĿÖ̇� ķā� ùÖ�
óŋĞāũāłóĢÖ�Ö�ķÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùā�ĿÖŶāũĢÖķ�āł�
āŭŶŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̍�1ł�ķŋŭ�žķŶĢĿŋŭ�óŋĿťÖ-
ŭāŭ�ùā�āŭŶÖ�ŭāóóĢŌł�ũāÖťÖũāóā�ķÖ�ŭŽťāũ-
ťŋŭĢóĢŌł� 'ð̓�� ƘÖ�ĿāłóĢŋłÖùÖ� óŋł� āķ� ĕ�
ũÖėĿāłŶŋ�ùā�āŭóÖķÖ�ː ̇�ˑ ̇�˒ ̇�̝ �āł�ũā�ðāĿŋķ̍

Sección A2

1ł�ķŋŭ�óŽÖŶũŋ�ťũĢĿāũŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ùā-
ŭÖũũŋķķÖ� Žł� łŽāƑŋ� ĿŋŶĢƑŋ� ðÖŭÖùŋ� āł�
ķÖ� āŭóÖķÖ� blues� ùā� �̟̇� ÖėũāėÖłùŋ� ùā�
łŽāƑŋ�ķÖ�łŋŶÖ�ŭŋķ�ŭŋðũā�āķ�Öóŋũùā��̟ːː�
̛ð˕̜̍

Ejemplo musical 19. Uncertainty. Solo Ed Simon. Primera vuelta. Sección C. 
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1ł�ķŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�ŨŽĢłŶŋ�Ƙ�ŭāƗŶŋ�ùāķ�
āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ˑˏ̇�ùāķĢłāÖ�ķÖ�āŭóÖķÖ�ùā�
ĿĢ�ĿÖƘŋũ̇�ŋĿĢŶĢāłùŋ�ŭĢāĿťũā�āķ�óŽÖũŶŋ�
ėũÖùŋ�̛ķÖ̜̍�1ł�ķŋŭ�ùŋŭ�žķŶĢĿŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ�
ùā�ķÖ�ƩėŽũÖ�āƗťŋłā�Žł�ĿŋŶĢƑŋ�óŋũŶŋ�ŨŽā�
ŶũÖłŭťŋũŶÖ�ùĢÖŶŌłĢóÖĿāłŶā�Žł�Ŷŋłŋ�ťŋũ�
ùāðÖıŋ̇�óŋłŭŶũŽĢùŋ�ŭŋðũā�ķÖ�āŭóÖķÖ�Ŀā-
łŋũ�ĿāķŌùĢóÖ̍�1ŭŶÖ� ĕũÖŭā� ŶāũĿĢłÖ�āł� ķÖ�
žķŶĢĿÖ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖ�ùāķ�óŋĿť×ŭ̇�ÖłŶĢóĢ-
ťÖłùŋ�óŋł�ķÖ�łŋŶÖ�ũā�łÖŶŽũÖķ�ķÖ�ķķāėÖùÖ�
ùāķ�Öóŋũùā�ŭĢėŽĢāłŶā̇��̟ːː̍

'āķ� Ŷāũóāũ� Öķ� ŭĂťŶĢĿŋ� óŋĿťás� ùāķ�
āıāĿťķŋ� ĿŽŭĢóÖķ� ˑː̇� �ĢĿŋł� āƗťŋłā� Ƙ�

ùāŭÖũũŋķķÖ�Žł�łŽāƑŋ�ĿŋŶĢƑŋ̇�ùāƩłĢùŋ�āł�
ķÖ�ƩėŽũÖ� óŋĿŋ�ĿŋŶĢƑŋ��ˑ̍� 1ŭŶā� óŋłŭŶÖ�
ùā�ùŋŭ�̡Ƒŋóāŭ̢�łŋ�ŭĢĿŽķŶ×łāÖŭ�ŶŋóÖùÖŭ�
ÖķŶāũłÖŶĢƑÖĿāłŶā� āł� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ̆� Žł�
ťāùÖķ�āł� ķÖ�Ƒŋơ�ŭŽťāũĢŋũ� ̛ķÖ̜�Ƙ�Žł�Ŀŋ-
ƑĢĿĢāłŶŋ� óŋłıŽłŶŋ� ùāŭóāłùāłŶā� āł� ķÖ�
Ƒŋơ�ĢłĕāũĢŋũ�̛ùŋ̌̇�ũā̇�ŭĢ̇�ķÖ̇�ŭŋķ̜̍��ĿðÖŭ�
Ƒŋóāŭ� ŭā� ƑÖł� ÖùÖťŶÖłùŋ� Ö� ķŋŭ� Öóŋũùāŭ�
ŨŽā�ƑÖł�óÖĿðĢÖłùŋ�̛Ƒāũ�ùāŭÖũũŋķķŋ��ˑ̜�
ėŽÖũùÖłùŋ� ŭŽŭ� óÖũÖóŶāũĤŭŶĢóÖŭ̆� ŽłÖ� ŭā�
ĿŽāƑā� ķŋ�Ŀāłŋŭ�ťŋŭĢðķā� ̛ķÖ�̡vŋơ̢�ŭŽ-
ťāũĢŋũ̜� Ƙ� ķÖ� ŋŶũÖ� ŭā�ĿŽāƑā� ťŋũ� ėũÖùŋŭ�
óŋłıŽłŶŋŭ�̛ķÖ�̡Ƒŋơ̢�ĢłĕāũĢŋũ̜̍

Ejemplo musical 20. Uncertainty. Solo Ed Simon. Segunda vuelta. Sección A. 1ra parte.

Ejemplo musical 21. Uncertainty. Solo Ed Simon. Segunda vuelta. Sección A. Segunda parte. 



SONOCORDIA

UArtes Ediciones 86

Sección B2

'āķ�ĿĢŭĿŋ�Ŀŋùŋ� ŨŽā� āł� ķÖ� ŭāóóĢŌł��ː̇�
�ĢĿŋł�ũāťĢŶā�āķ�Žŭŋ�ùā�ķÖŭ�ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�
āł�ķÖ�žķŶĢĿÖ�óŋũóĞāÖ�ùāķ�óŋĿť×ŭ�˓̓˓͖ː̓˗�
̛Ƒāũ�ťŽłŶŋŭ�ː�Ƙ�ˑ�āł�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ˑˑ̜̇�

Ƙ�āķ�Žŭŋ�ùā�łŋŶÖŭ�ùā�ŽłÖ�ùŽũÖóĢŌł�ùā�Öķ�
Ŀāłŋŭ�ŽłÖ� óŋũóĞāÖ� āł� āķ� óŋĿĢāłơŋ�ùāķ�
óŋĿť×ŭ�ùā�˓̓˓�̛ťŽłŶŋŭ�˒�Ƙ�˓̜̍�¦ÖĿðĢĂł�
ŭā�łŋŶÖ� āķ� Žŭŋ�ùā�ŽłÖ� ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł�ùā�
ùŋ�Ŀāłŋũ�ŭŋðũā�āķ�ĿĢ�Ŀāłŋũ�āł�ķŋŭ�óŋĿ-
ťÖŭāŭ�óŽÖũŶŋ�Ƙ�ŭāƗŶŋ�ùā�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�ƩėŽũÖ̍

Sección C2

�� ťÖũŶĢũ� ùāķ� ŭāėŽłùŋ� óŋĿť×ŭ� ùā� āŭŶÖ�
ŭāóóĢŌł� ̛āıāĿťķŋ� ĿŽŭĢóÖķ� ˑ˒̜̇� �ĢĿŋł�

ĢłŶũŋùŽóā� ŽłÖ� ƩėŽũÖ� ùā� ̡ĿŋłŶŽłŋ̢�
ŨŽā�ÖùÖťŶÖ�Ö�ķÖŭ�ùĢĕāũāłŶāŭ�ÖũĿŋłĤÖŭ̇�Ƙ�
ŶāũĿĢłÖ�óŋł�Žł�Öóŋũùā�ùā�'ð�Öùù˘�ŭŋðũā�
�̇�ŭĢĿĢķÖũ�Öķ�ŨŽā�ŽŭÖ�ŭŋðũā�āķ�pick up̍

Ejemplo musical 22. Uncertainty. Solo Ed Simon. Segunda vuelta. Sección B. 

Ejemplo musical 23. Uncertainty. Solo Ed Simon. Segunda vuelta. Sección C. 
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�Žāùā�ŋðŭāũƑÖũŭā�āł�ķÖ�ŋðũÖ�āķ�Žŭŋ�
ùā�ķŋŭ�ŭĢėŽĢāłŶāŭ�ÖŭťāóŶŋŭ̆�

̟� �ĿðĢėƂāùÖù�ũĤŶĿĢóÖ̍�DũāłŶā�Ö�ŽłÖ�
āŭŶũŽóŶŽũÖ�ũĤŶĿĢóÖ�ŨŽā� ĢłóķŽƘā�Žł�
óĢĕũÖùŋ� ùā� óŋĿť×ŭ� Ƙ� ŽłÖ� ŭŽðùĢ-
ƑĢŭĢŌł� ùāŶāũĿĢłÖùÖ̇� �ĢĿŋł� óũāÖ�
ÖĿðĢėƂāùÖù� óŋł� ťÖŶũŋłāŭ� ŨŽā�
ÖėũŽťÖł� ķÖ� ŽłĢùÖù� ùā� ŭŽðùĢƑĢ-
ŭĢŌł� āł�łžĿāũŋŭ�ťÖũāŭ� óŽÖłùŋ� ķÖ�
ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł� āŭ� ĢĿťÖũ̇� ā� ĢĿťÖũāŭ�
óŽÖłùŋ�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�āŭ�ťÖũ̍

̟� �ĤŶĿĢóÖŭ� ķÖŶĢłÖŭ� āł� óŋĿťÖŭāŭ�
óŋĿťŽāŭŶŋŭ̍

̟� māķŋùĤÖŭ� āł� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ� Ƙ� ŭŽŭ�
ŭĤłóŋťÖŭ̇�ŨŽā�ùāŭóũĢðāł�ÖũĿŋłĤÖŭ�
ŭŽťāũťŽāŭŶÖŭ� ŭŋðũā� Žł� ŭŽŭŶũÖŶŋ�
ĿŋùÖķ̍

̟� dÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ťāłŭÖùÖ�óŋĿŋ�Ƒā-
ĞĤóŽķŋ�ťÖũÖ�ķÖ�ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̍�Dũā-
óŽāłŶāĿāłŶā� ĢłóķŽƘā� ũāŶŋŭ� ťŋóŋ�
ĞÖðĢŶŽÖķāŭ� ťÖũÖ� āķ� ŭŋķĢŭŶÖ̇� ŨŽā� ķŋ�
ŋðķĢėÖł�łŋ�ŭŋķŋ�Ö�āłķÖơÖũ�ŭāóŽāł-
óĢÖŭ�ÖũĿŌłĢóÖŭ�ŭĢłŋ�ŶÖĿðĢĂł�óÖĿ-
ðĢŋŭ�ũĤŶĿĢóŋŭ̍

̟� ŭŋ� ùā� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ� ÖŶĤťĢóŋŭ�
ùāłŶũŋ�ùāķ�jazż�āł�āŭŶā�óÖŭŋ�āķ�ste-
el drum̍

̟� 1ķāĿāłŶŋŭ� ùā�ĿĢłĢĿÖķĢŭĿŋ� āł� āķ�
Žŭŋ�ùā�ƩėŽũÖŭ�óŋũŶÖŭ�ŨŽā�ŭā�ũāťĢ-
Ŷāł�Ƙ�óÖĿðĢÖł�āł�ķÖ�ťÖũŶā�ùā�ťĢÖ-
łŋ�ùŽũÖłŶā�ķÖ�ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�Ƙ�āł�āķ�
steel drum�āł�ķÖ�ŭāóóĢŌł��̍

1ł� óŽÖłŶŋ� Öķ� ŭŋķŋ� ùā� ťĢÖłŋ̇� �ĢĿŋł�
ĿŽāŭŶũÖ�āķ�Žŭŋ�ùā�ŽłÖ�ƑÖũĢāùÖù�ùā�ũā-
óŽũŭŋŭ� ťÖũÖ� ķÖ� ĢĿťũŋƑĢŭÖóĢŌł̆� ŭŽťāũ-
ťŋŭĢóĢŋłāŭ�ÖũĿŌłĢóÖŭ̇� óũāÖóĢŌł�Ƙ�ùā-
ŭÖũũŋķķŋ� ùā�ĿŋŶĢƑŋŭ̇� āŭŶũÖŶāėĢÖŭ� ťÖũÖ�
āłĕũāłŶÖũŭā� Ö� ķŋŭ� óÖĿðĢŋŭ� ĿĂŶũĢóŋŭ�
ŨŽā� ŭŽóāùāł� ùŽũÖłŶā� ķÖ� ťũŋėũāŭĢŌł� Ƙ�
ŶāƗŶŽũÖŭ� ťĢÖłĤŭŶĢóÖŭ� ťũŋƑāłĢāłŶāŭ� ùā�
ĿŋłŶŽłŋŭ̍

'āŭùā� āķ� ťŽłŶŋ� ùā� ƑĢŭŶÖ� ÖũĿŌłĢ-
óŋ̇�ŭā�ùāŭŶÖóÖ�āķ�Žŭŋ�ùā�ķÖ�ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł�
'ð�Öùù˘�̓��āł�āķ�óŋĿť×ŭ�ùā�pick up�ùāķ�
ŭŋķŋ�̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˓̜̇�Öķ�ƩłÖķ�ùā�ķÖ�
!ː� ̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ� ː˘̜�Ƙ�āł�āķ�žķŶĢĿŋ�
Öóŋũùā���˕˘�̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ˑ˓̜̍

'āŭùā� āķ� ťŽłŶŋ�ùā� ƑĢŭŶÖ�ĿāķŌùĢóŋ�
ŭā�ŋðŭāũƑÖ�ŨŽā��ĢĿŋł�ÖťũŋƑāóĞÖ�ķÖ�ƪŽĢ-
ùāơ�ũĤŶĿĢóÖ�Ƙ� ķÖ�ÖũĿŋłĤÖ�óÖĿðĢÖłŶā�ùā�
ķÖŭ�ŭāóóĢŋłāŭ��ː�Ƙ��ˑ�ťÖũÖ�ķÖ�óũāÖóĢŌł�Ƙ�
ùāŭÖũũŋķķŋ�ùā�ĿŋŶĢƑŋŭ�̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�
ː˕̇�ː˖̇�ː˗�Ƙ�ː˘̜̍�1ł�óÖĿðĢŋ̇�āł�ķÖŭ�ŭāó-
óĢŋłāŭ���Ƙ�!� ĢĿťũŋƑĢŭÖ� ķĤłāÖŭ� ıÖơơĤŭŶĢ-
óÖŭ̇�ťāũŋ�ŽŭÖ�Ŀāłŋŭ�ĿÖŶāũĢÖķ�ĿāķŌùĢóŋ̍�
ŭÖ�ùĢŭŶĢłŶŋŭ�ťũŋóāùĢĿĢāłŶŋŭ�ťÖũÖ�ƑÖ-
ũĢÖũ� ķŋŭ�ĿŋŶĢƑŋŭ̆� ũāťāŶĢóĢŌł�ùāķ�ĿĢŭĿŋ�
ĿŋŶĢƑŋ�óŋł�ƑÖũĢÖóĢŌł�ùā�ÖķŶŽũÖŭ�āł�Öķ-
ėŽłÖŭ�łŋŶÖŭ�̛ĿŋŶĢƑŋ�ː̇�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�
ː˖̜̒�ŶŋĿÖłùŋ�ŭŋķŋ�ŽłÖ�óĂķŽķÖ�ùāķ�ĿŋŶĢƑŋ�
Ƙ�ĞÖóĢāłùŋ�ùā�āķķÖ�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�ťÖũŶĢùÖ�ùā�
Žł�łŽāƑŋ�ĿÖŶāũĢÖķ�ĿāķŌùĢóŋ�ŨŽā�ƑÖũĤÖ�Ö�
ŭŽ�Ƒāơ�̛ĿŋŶĢƑŋ�ˑ̇�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�ː˖̜̒�
ĢĿťũŋƑĢŭÖłùŋ� ƑÖũĢÖóĢŋłāŭ� āŭóÖķÖũāŭ� Öķ�
ũāāƗťŋłāũ� āķ�ĿŋŶĢƑŋ� ̛āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�
ː˗� Ƙ� ťũĢĿāũŋŭ� óŋĿťÖŭāŭ� ùāķ� āıāĿťķŋ�
ĿŽŭĢóÖķ� ˑː̜̒� ŶũÖłŭťŋũŶ×łùŋķŋ� ùā� ĿÖ-
łāũÖ�ÖŭóāłùāłŶā�Ƙ�ťÖũÖķāķÖ̇�óŋĿŋ�āł�āķ�
óÖŭŋ�ùāķ�ĿŋŶĢƑŋ��ˑ�ùāķ�āıāĿťķŋ�ĿŽŭĢóÖķ�
ˑˑ̇�ŋ�ùāŭóāłùāłŶā�Ƙ�ùĢÖŶŌłĢóÖ�óŋĿŋ�āł�
āķ� óÖŭŋ�ùāķ�žķŶĢĿŋ�óŋĿť×ŭ�ùāķ� āıāĿťķŋ�
ĿŽŭĢóÖķ�ˑː̍

1ł� ķÖŭ� ŭāóóĢŋłāŭ� �ː� Ƙ� �ˑ� ̛Ƒāũ�
āıāĿťķŋ� ĿŽŭĢóÖķ� ː˘� Ƙ� ˑ˒̜̇� �ĢĿŋł�
ĿŽāŭŶũÖ� ŽłÖ� ŶāłùāłóĢÖ� Ö� ̡ũāķķāłÖũ̢�
óŋł� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ� ķÖ� óŋũóĞāÖ� ÖŊÖùĢ-
ùÖ� ùāķ� óŋĿť×ŭ� ˓̓˓͖ː̓˗̇� Ƙ� Ö� ũāŭŋķƑāũ�
Öķ�óŋĿť×ŭ�ŭĢėŽĢāłŶā�óŋł�ŽłÖ�ĕĢėŽũÖ�ùā�
ƑÖķŋũ� ĢėŽÖķ� ŋ� ŭŽťāũĢŋũ� Ö� ŽłÖ� óŋũóĞāÖ̍�
1ŭŶÖ�āŭŶũÖŶāėĢÖ�ťÖũÖ�āłĕũāłŶÖũŭā�Ö� ķŋŭ�
óÖĿðĢŋŭ� ĿĂŶũĢóŋŭ� ùā� ķÖ� ŭāóóĢŌł� �� ķā�
ùÖ�āƗóāķāłŶāŭ� ũāŭŽķŶÖùŋŭ̇�ťŽāŭ� ķŋ�ŨŽā�
ĢĿťũŋƑĢŭÖ�āŭŶ×�óķÖũÖĿāłŶā�ùāłŶũŋ�ùāķ�
óĢĕũÖùŋ�ùā�óŋĿť×ŭ̍
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1ł� ķÖ� ŭāóóĢŌł� !ˑ� ̛āıāĿťķŋ� ĿŽ-
ŭĢóÖķ� ˑ˓̜̇� �ĢĿŋł� ŶŋóÖ� ŽłÖ� ĕĢėŽũÖ� ùā�
ĿŋłŶŽłŋ�ŨŽā�ƑÖ�ÖùÖťŶÖłùŋ�Ö�ķŋŭ�óÖĿ-
ðĢŋŭ�ÖũĿŌłĢóŋŭ̇�Ƙ�ŨŽā�ĿŽāŭŶũÖ�ŭŽ�ĕÖ-
ĿĢķĢÖũĢùÖù�óŋł�āķ�ķāłėŽÖıā�ùā�ķÖ�ĿžŭĢ-
óÖ�ÖĕũŋóÖũĢðāŊÖ̍

²¬�¥ÎÃ�²¬�Ã

'ā� ÖóŽāũùŋ� óŋł� ķŋŭ� ũāŭŽķŶÖùŋŭ� ÖłŶā-
ũĢŋũāŭ̇� ŭā� ťŽāùā� ŋðŭāũƑÖũ� ŨŽā� āł� āķ�
ŶũÖðÖıŋ�ùā��ĢĿŋł�ĞÖƘ�ũāóŽũŭŋŭ�ùā�Žŭŋ�
ėāłāũÖķ� Ƙ� ŋŶũŋŭ� ùā� Žŭŋŭ� āŭťāóĤĕĢóŋŭ�
ťÖũÖ�óÖùÖ�Žłŋ�ùā�āŭŶŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ̍���ťā-
ŭÖũ�ùā�ŨŽā�āŭŶŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ƘÖ�ĞÖł�ŭĢùŋ�
ùĢŭóŽŶĢùŋŭ�āł�ùāŶÖķķā�āł�ķÖŭ�óŋłóķŽŭĢŋ-
łāŭ�ťÖũóĢÖķāŭ̇�āķ�ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ�ĞÖóā�Žł�
óÖŶ×ķŋėŋ�óŋĿťķāŶŋ�ùā�Ŷŋùŋŭ�ķŋŭ�ũāóŽũ-
ŭŋŭ� āŭŶŽùĢÖùŋŭ̇� ÖùāĿ×ŭ� ùā� ŽłÖ� ðũāƑā�
ùāŭóũĢťóĢŌł� łŽāƑÖĿāłŶā� ùāķ� ĕŽłóĢŋ-
łÖĿĢāłŶŋ�ùā�óÖùÖ�ũāóŽũŭŋ�Ƙ�ùāŶāũĿĢłÖ�
āł�ŨŽĂ�ŋðũÖŭ�ÖťÖũāóā̍��ķėŽłŋŭ�ùā�āŭ-
Ŷŋŭ�ũāóŽũŭŋŭ�ŭŋł�ŭĢĿĢķÖũāŭ�Ƙ�ŭā�ŭŋķÖťÖł�
āł�ƑÖũĢÖŭ�ùā�ķÖŭ�ŋðũÖŭ̍

DũāłŶā� Ö� ŽłÖ� āŭŶũŽóŶŽũÖ� ũĤŶĿĢóÖ�
ŨŽā� ĢłóķŽƘā� Žł� óĢĕũÖùŋ� ùā� óŋĿť×ŭ� Ƙ�
ŽłÖ� ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł� ùāŶāũĿĢłÖùÖ̇� �ĢĿŋł�
óũāÖ� ÖĿðĢėƂāùÖù� óŋł� ťÖŶũŋłāŭ� ŨŽā�
ÖėũŽťÖł� ķÖ� ŽłĢùÖù� ùā� ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł� āł�
łžĿāũŋŭ�ťÖũāŭ� óŽÖłùŋ� ķÖ� ŭŽðùĢƑĢŭĢŌł�
āŭ�ĢĿťÖũ̇�ā� ĢĿťÖũāŭ�óŽÖłùŋ�ķÖ�ĿĢŭĿÖ�
āŭ�ťÖũ̍�1ł�óÖĿðĢŋ̇�āł�āķ�ŭŋķŋ�ùā�Uncer-
tainty� ĞÖƘ� ŽłÖ� ėũÖł� óķÖũĢùÖù� ũĤŶĿĢóÖ̇�
ŨŽĢơ×ŭ�łāóāŭÖũĢÖ�ùāðĢùŋ�Ö�ķÖ�óŋĿťķāıĢ-
ùÖù�ĿĂŶũĢóÖ�ùā�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̍

�ā� ťŽāùā� ŋðŭāũƑÖũ� ùĢóŋŶŋĿĤÖ�
ŶāłŭĢŌł̓ùĢŭŶāłŭĢŌł� āł� āķ� óŋłŶāƗŶŋ�
ũĤŶĿĢóŋ� Ƙ� ÖũĿŌłĢóŋ̍� 1ł� āķ� ťũĢĿāũŋ� ŭā�
ŋðŭāũƑÖ� ķÖ� ÖķŶāũłÖłóĢÖ� ùā� ŶāłŭĢŌł� Ƙ�
ùĢŭŶāłŭĢŌł�ũĤŶĿĢóÖ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�Žŭŋ�ùā�
óŋĿťÖŭāŭ�óŋĿťŽāŭŶŋŭ�Ƙ� ŭŽ�ÖķŶāũłÖł-
óĢÖ�óŋł�óŋĿťÖŭāŭ�ùā�Žŭŋ�Ŀ×ŭ�óŋĿžł̍�

1ķ� Žŭŋ�ùā� ũĤŶĿĢóÖŭ� ķÖŶĢłÖŭ� āł� óŋĿťÖ-
ŭāŭ�óŋĿťŽāŭŶŋŭ�ėāłāũÖ�ŶāłŭĢŌł̇�Ƙ�āŭŶÖ�
āŭ�ũāŭŽāķŶÖ�óŽÖłùŋ� ķÖ�ĿĂŶũĢóÖ�ŭā�ĞÖóā�
Ŀ×ŭ�óŋłƑāłóĢŋłÖķ̍�¦ÖĿðĢĂł�óũāÖ�Ŷāł-
ŭĢŌł� Ö� ŶũÖƑĂŭ� ùā� ķÖ� ŭŽťāũťŋŭĢóĢŌł� ùā�
āŭŶũŽóŶŽũÖŭ� ũĤŶĿĢóÖŭ�ĿāłóĢŋłÖùÖŭ� āł�
āķ�ťŽłŶŋ�ÖłŶāũĢŋũ̇�óŋĿŋ�ķŋŭ�ėũŽťŋŭ�ùā�
ŭĢāŶā�łŋŶÖŭ�āł� ķÖ� ĢłŶũŋùŽóóĢŌł�ùā�Un-
certainty̍

'āŭùā�āķ�ťŽłŶŋ�ùā�ƑĢŭŶÖ�ÖũĿŌłĢ-
óŋ̇� óũāÖ� ŶāłŭĢŌł� Ƙ� ķÖ� ũāŭŽāķƑā� āł� ŭŽŭ�
ŭŋķŋŭ�Ö�ŶũÖƑĂŭ�ùāķ�Žŭŋ�ùā�ŭŽŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ�
ÖũĿŌłĢóÖŭ� ŨŽā� ŭŽāķāł� ũāėũāŭÖũ� Öķ� ĕĢ-
łÖķ�Ö�Žł�āķāĿāłŶŋ�ùā�ùĢÖŶŋłĢŭĿŋ�óŋł�
ũāŭťāóŶŋ� Öķ� óĢĕũÖùŋ̍� 1ŭŶ×� ťũāŭāłŶā� āķ�
Žŭŋ�ùāķ�ĿĢłĢĿÖķĢŭĿŋ̍�māķŌùĢóÖĿāłŶā�
ŭā�ĿÖłĢĕĢāŭŶÖ� āł� ķÖ� ũāťāŶĢóĢŌł�ùā�ťÖ-
Ŷũŋłāŭ� ŋ� āŭŶũŽóŶŽũÖŭ� óŋũŶÖŭ� ŨŽā� ƑÖł�
ÖùÖťŶ×łùŋŭā�Ö�ķŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�ÖũĿŌłĢóŋŭ̍�
'āŭùā� āķ� ťŽłŶŋ� ùā� ƑĢŭŶÖ� ÖũĿŌłĢóŋ̇� ŭā�
ŋðŭāũƑÖ�āł�ƑÖũĢŋŭ�ŶāĿÖŭ�āķ�Žŭŋ�ùā�ťā-
ùÖķāŭ� Ƙ� ùā� ÖũĿŋłĤÖŭ� ŨŽā� óÖĿðĢÖł� ùā�
ĿÖłāũÖ� ĿŽƘ� ėũÖùŽÖķ̇� ŭāóŽāłóĢÖŭ� ùā�
Öóŋũùāŭ�āł�ķÖŭ�ŨŽā�āŭŶŋŭ�ŶĢāłāł�ƑÖũĢÖŭ�
łŋŶÖŭ�āł�óŋĿžł̍

¦ÖłŶŋ� āł� ŭŽŭ� Öũũāėķŋŭ� óŋĿŋ� āł�
ŭŽŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ̇� �ĢĿŋł� ŽŶĢķĢơÖ� ķÖ�
āŭŶũŽóŶŽũÖ� Ƙ� ÖũĿŋłĤÖ� óŋũũāŭťŋłùĢāł-
Ŷāŭ� Ö� ķÖ� ĕŋũĿÖ� ùā� ķÖ� āƗťŋŭĢóĢŌł� ùā� ķÖ�
ĿāķŋùĤÖ� óŋĿŋ� ĿÖũóŋ� ťÖũÖ� ķŋŭ� ŭŋķŋŭ̍�
1ŭŶŋ�óŋłŶũÖŭŶÖ�óŋł�ķÖ�ťũ×óŶĢóÖ�ùā�ŋŶũŋŭ�
óŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ�ùāłŶũŋ�ùāķ�jazz�óŋłŶāĿ-
ťŋũ×łāŋ̇�ŨŽā�āł�ŋóÖŭĢŋłāŭ�óũāÖł�ŭāó-
óĢŋłāŭ� ùā� ŭŋķŋŭ� ùĢĕāũāłŶāŭ� Ö� ķÖ� āƗťŋ-
ŭĢóĢŌł�ùāķ�ŶāĿÖ̇�Ƙ�ťŽāùāł�óũāÖũ�ƑÖũĢÖŭ�
ŭāóóĢŋłāŭ� ùā� ŭŋķŋŭ� ùĢŭŶĢłŶÖŭ� ťÖũÖ� ķŋŭ�
ùĢƑāũŭŋŭ�ŭŋķĢŭŶÖŭ̍

�ķ�ėŽÖũùÖũ�ķŋŭ�āķāĿāłŶŋŭ�ùā�ķÖ�āƗ-
ťŋŭĢóĢŌł�ùā�ķÖ�ĿāķŋùĤÖ̇��ĢĿŋł�ťũāŭāł-
ŶÖ�Öķ�ŭŋķĢŭŶÖ�Žł�óŽÖùũŋ�óŋł�āķāĿāłŶŋŭ�
ťÖũŶĢóŽķÖũāŭ̇�ũāŶŋŭ�Ƙ�ŋðŭŶ×óŽķŋŭ̇�óŋĿŋ�
ķŋŭ�óÖĿðĢŋŭ�ùā�ĿĂŶũĢóÖ�ùā�Uncertainty̍�
!ŋłŭŶũŽƘā�ĿāķŋùĤÖŭ� āł� ŭāĿĢóŋũóĞāÖŭ�
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Ƙ� ŭŽŭ� ŭíłóŋťÖŭ̇� ŨŽā� ùāŭóũĢðāł� ÖũĿŋ-
łĤÖŭ� ŭŽťāũťŽāŭŶÖŭ� ŭŋðũā� Žł� ŭŽŭŶũÖŶŋ�
ĿŋùÖķ̍�dŋŭ�ĕũÖėĿāłŶŋŭ�ĿāķŌùĢóŋŭ�āŭ-
Ŷ×ł�ũāťÖũŶĢùŋŭ�āł�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̇�Ƙ�ŭŋł�
ŭāėŽĢùŋŭ�ťŋũ�ĢłŶāũƑāłóĢŋłāŭ�ùā�ķÖ�ðÖ-
ŶāũĤÖ̍�

1ł� ķÖ� āłŶũāƑĢŭŶÖ̇� �ĢĿŋł� ĞÖóā�
ũāĕāũāłóĢÖŭ� óŋłŭŶÖłŶāŭ� Öķ� ĕŽłóĢŋłÖ-
ĿĢāłŶŋ� ùā� ŭŽŭ� óŋĿťŋŭĢóĢŋłāŭ� óŋĿŋ�
ĿÖũóŋ� ťÖũÖ� Žł� ŭŋķĢŭŶÖ̇� Ƙ� ķŋ� ŨŽā� ùĢóā�
ĞÖóā� ťāłŭÖũ� ŨŽā� ŶĢāłā� ĿŽƘ� ťũāŭāłŶā�
āŭŶā�āķāĿāłŶŋ�Ö�ķÖ�ĞŋũÖ�ùā�óŋĿťŋłāũ̍�
DũāóŽāłŶāĿāłŶā� ĢłóķŽƘā� ũāŶŋŭ� ťŋóŋ�
ĞÖðĢŶŽÖķāŭ�ťÖũÖ�āķ�ŭŋķĢŭŶÖ̇�ŨŽā�ķŋ�ŋðķĢ-
ėÖł�łŋ�ŭŋķŋ�Ö�āłķÖơÖũ�ÖũĿŋłĤÖŭ�Ƙ�óũāÖũ�
ĿāķŋùĤÖŭ̇�ŭĢłŋ�Ö�āłķÖơÖũ�óŋĿťÖŭāŭ�ùā�
ĿĂŶũĢóÖ� ùĢƑāũŭÖ̇� breaks� ŋ� ŭĢķāłóĢŋŭ̇�
ŋðķĢėÖùŋŭ̇� ŋŭŶĢłÖŶŋŭ� ā� ĢĿťũāŭĢŋłāŭ�
ũĤŶĿĢóÖŭ�ùĢƑāũŭÖŭ̍

dÖ� ŋðũÖ�ĿŽāŭŶũÖ� Žł� Žŭŋ� ùā� ŭāó-
óĢŋłāŭ� óŋłŭŶũŽĢùÖŭ� āł�łžĿāũŋŭ�ťÖũāŭ�
ùā� óŋĿťÖŭāŭ̍� RłóķŽƘāł� ĕũÖŭāŭ� ĿāķŌ-
ùĢóÖŭ�ùā�ùŋŭ�óŋĿťÖŭāŭ̇�óĢóķŋŭ�ùā�óŽÖ-
Ŷũŋ̇�ŋóĞŋ�ŋ�ùĢāóĢŭĂĢŭ�óŋĿťÖŭāŭ̍��ĢĿŋł�
ũāóŋłŋóā� āŭŶā� āķāĿāłŶŋ� Ƙ� ķŋ� āƗťķĢóÖ�
óŋĿŋ�Žł�ĢłŶāłŶŋ�ùā�ŭÖķĢũ�ùā�ŭŽŭ�ťũŋťĢÖŭ�
ũāėķÖŭ̍��ŭĢĿĢŭĿŋ̇�ťũāŭāłŶÖ�Žł�ŭŽŭŶũÖ-
Ŷŋ� ũĤŶĿĢóŋ� ŨŽā� ťũŋƑĢāłā� ùā� ķÖ� ĿŋùĢ-
ĕĢóÖóĢŌł� ùā� ũĢŶĿŋŭ� ķÖŶĢłŋŭ̇� ƑÖķā� ùāóĢũ�
ÖĕũŋóÖũĢðāŊŋŭ̇� ĢłŶũŋùŽóĢāłùŋ� óÖĿ-
ðĢŋŭ� āł� āķ� óĢĕũÖùŋ�ùā� óŋĿť×ŭ̍��ķŶāũłÖ�
ŽłÖ�ŭāóóĢŌł�āł�˓̓˓�̛ùŋłùā�āķ�ũĢŶĿŋ�āŭ�
ťũāŭāłŶÖùŋ� āł� ŭŽ� ƑāũŭĢŌł� ̡łŋũĿÖķ̢�
ŋ� ĞÖðĢŶŽÖķ̜� óŋł� ŭāóóĢŋłāŭ� āł� óŋĿť×ŭ�
óŋĿťŽāŭŶŋ̍

1ķ� ĢłƑāŭŶĢėÖùŋũ�łŋ�ťũāŶāłùā�ĞÖ-
ðāũ� ķŋėũÖùŋ� ŽłÖ� ũāƑĢŭĢŌł� āƗĞÖŽŭŶĢƑÖ�
ùā� ķŋŭ� ũāóŽũŭŋŭ�ŽŶĢķĢơÖùŋŭ�ťŋũ��ĢĿŋł̇�
ťāũŋ� óŋłŭĢùāũÖ� ŨŽā� ķÖŭ� óŋłóķŽŭĢŋłāŭ�
ŋðŶāłĢùÖŭ�ùÖł�ŽłÖ�ťāũŭťāóŶĢƑÖ�ÖĿťķĢÖ�
ùā�ķŋŭ�ŨŽā�āŭŶ×ł�ťũāŭāłŶāŭ�āł�ķÖ�ĿŽāŭ-
ŶũÖ�āŭŶŽùĢÖùÖ̍
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�ÖĢķāƘ̇� 'āũāĴ̍� Improvisation: its nature 
and practice in music̍�dŋłùũāŭ̆�mŋŋũ-
ķÖłù��Žð̇�ː˘˗ˏ̍

�ÖĴāũ̇�'ÖƑĢù̍�The jazz style of John Col-
trane: A musical and historical pers-
pective̍�mĢÖĿĢ̆�!ťť̓�āķƒĢł̇�ː˘˗ˏ̍

�ÖĴāũ̇�'ÖƑĢù̍�The jazz style of Cannon-
ball Addelerley: A musical and histo-
rical perspective̍�mĢÖĿĢ̆�!ťť̓�āķƒĢł̇�
ː˘˗ˏ̍

�āũėŋłơĢ̇�`āũũƘ̍�Inside improvisation se-
ries: Vol. 1; Melodic Structures̍��ŋŶāĿ-
ðŽũėŋ̆��ùƑÖłóā�mŽŭĢó̇�ː˘˘ˑ̍

�āũķĢłāũ̇� �ÖŽķ� D̍� Thinking in jazz: The 
RłƩłĢŶā� �ũŶ� ŋĕ� RĿťũŋƑĢŭÖŶĢŋł̍� !ĞĢóÖ-
ėŋ̆�¦Ğā�łĢƑāũŭĢŶƘ�ŋĕ�!ĞĢóÖėŋ��ũāŭŭ̇�
ː˘˘˓̍

�ŋĞķĿÖł̇��ĞĢķĢť�Á̍�World Music: A Very 
Short Introduction. pŽāƑÖ� ÈŋũĴ̆�
zƗĕŋũù�łĢƑāũŭĢŶƘ��ũāŭŭ̇�ˑˏˏˑ

�ŋł̇��Öŋķŋ̍�̡'ĢÖŶŋłĢó�ŭóÖķā̆�ŶĞā�āƑŋķŽ-
ŶĢŋłÖũƘ� ŶĞāŋũƘ� ŋĕ� ùĢÖŶŋłĢŭĿ� Öłù� ĢŶŭ�
ÖťťķĢóÖŶĢŋłŭ̢̍� ĞŶŶť̆̓̓ƒƒƒ̍ùĢÖŶŋłŋ-
ĿĢÖ̍ĢŶ̓̍�̛!ŋłŭŽķŶÖùŋ�āķ�ˑ˒�ùā�āłāũŋ�ùā�
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�ÖũÖķāķŋ�Ö�óŋłƩũĿÖũ

Cecilia Pereyra 
Universidad Nacional de las Artes, Argentina

Is¿s¥�¥²żsż�²¬é¿«s¿żes una obra para tres percusionistas, compues-

ta por encargo del Ensamble de Percusión del DAMus de la Univer-

sidad Nacional de las Artes de Buenos Aires, en el año 2013. 

La pieza explora de forma poética ciertos fenómenos sonoros cuan-

do pueden ocurrir en el mismo espacio de tiempo. Lo que va a surgir 

de cada relación estará ligado al uso abierto de parámetros como 

el ritmo, la altura y el timbre. En determinados momentos cada in-

térprete tendrá la posibilidad de decidir cómo producirá su sonido, 

resultando en una trama en permanente construcción.

Comentario de la pieza

Fecha de recepción: 31-05-2022        Fecha de aceptación: 15-07-2022
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Diana Arismendi / Tus ojos

Tus ojos

Andrés Bracero 

Universidad de las Artes

�ªź ÁÌź©ÍÁ�}qź ½�è� qź £qź Á°ª°½��q�ź qª��ªqźÜź �}ÌqÇ°½�qªqź �ÌÁ�°ªq�qź

con beats electrónicos. Su letra habla del amor después de la muer-

te y el recuentro en otras vidas. Tus ojos fue la primera composición 

como solista del productor y compositor Andrés Bracero y que mar-

có el inicio de su proyecto personal Killa. El tema fue producido por 

Andrés Bracero y Guillo Estrella y contó con la participación de los 

artistas Tatiana Gorritti (voz), Alexis Zapata (vientos andinos) y Este-

ban Acosta (guitarra).

Comentario de la pieza

Fecha de recepción: 16-02-2022        Fecha de aceptación: 15-07-2022
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2sźÏ¥É�«sźç�ÃÉs 
(2021), de Biera 

Y«źs¤}ÍªŮç¤ª
Angie Lucía Cobos Piguave

Universidad de las Artes 
angie.cobos@uartes.edu.ec

El hiphop, el funk y el rap son algunos de los géneros que explora Biera, artista de 
20 años, nacido en Quito pero radicado desde temprana edad en Portoviejo. A los 16 
años empezó su experimentación en la música, la cual se encuentra en plataformas 
como SoundCloud y YouTube; Malas decisiones, buenas historias es su primer EP. 
Esos trabajos se quedaron solamente entre los amigos cercanos, pero a los 17 años 
decidió que quería más que aquello. Es así que lanzó su álbum Volando (2019) de 
manera más formal. En el 2021 presentó el álbumż2sżÏ¥É�«sżé�ÃÉs con la colabora-
ción de Abbacook, Haky, Alivw, Chloé Silva, Rosero, Brian Elmo y Yulia Song.
2sżÏ¥É�«sżé�ÃÉsżcuenta con once canciones: Entrada (Hechos 2: 40); Arte según Pla-
tón ft. Abbacook; Según algunos ft. Haky; Real HH; Ciudad del pecado (Génesis 18: 
23-26) ft. Alivw; ²¬é¿«s-interludio; 8���²żsżs«s¿ ft. Chloé Silva; Sufro ft. Rosero; 
Lloro (Job 31: 9-12) ft. Brian Elmo; Bailo ft. Yulia Song;żPs¥��sżŬ2s«�¬És��²¬�ÃżŊřżņŉŭ ft. 
Los Ranas. Además, tiene un guion que sirve de complemento para el álbum.
Biera concibió aż2sżÏ¥É�«sżé�ÃÉs como un álbum que contaría una historia y no sola-
mente un compilado de canciones sin relación entre sí. Para ello, escribió una sinopsis 
Üź��ÁºÌ�ÁźÌªź�Ì�°ªŗź1X�ŝź�ÁÇqÁź�°Áźºq½Ç�Áź ÌªÇqÁź�°½©qªź�£źr£|Ì©Ůç£©ŝź6���qªÇ�ź£qź
escucha de cada canción se recorrería la narración cuya base podría ser mejor en-
Ç�ª���qź}°ªź£qź£�}ÇÌ½qź��£ź�Ì�°ªźÜź°|Ç�ª�½źqÁ�ź£qź�Ûº�½��ª}�qź}°©º£�Çqź��£źr£|Ì©Ůç£©ŝź
En este ensayo se analizará el encuentro de la literatura, el cine y la música, como 
constituyentes de esta creación, y de qué manera se logró o no el objetivo, a través de 
textos propios de cada arte.

Fecha de recepción: 07-06-2022.        Fecha de aceptación: 15-07-2022
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LUF� ŶĢāłā� óŋĿŋ� ťāũŭŋłÖıā� ťũĢłóĢťÖķ� Ö�
�ķĢĿ� �ĢāũÖ̇� Žł� ıŋƑāł� óŋł� ÖĿĢėŋŭ� ŨŽā�
ŨŽĢāũāł� óŋłùŽóĢũķŋ� Öķ� ĿŽłùŋ� ùā� ķÖŭ�
ùũŋėÖŭ̍�!ŋł�ŽłÖ�ĿÖùũā�ťũāŋóŽťÖùÖ�ťŋũ�
ŭŽ�ðĢāłāŭŶÖũ�Ƙ�óŋł�Žł�ÖĿŋũ�łŋ�óŋũũāŭ-
ťŋłùĢùŋ̇� �ķĢĿ� �ĢāũÖ� ùÖũ×� ťÖŭŋŭ� ŨŽā� ķā�
óŋŭŶÖũ×ł�óÖũŋ̇�łŋ�ŭŋķŋ�Ö�Ăķ̇�ŭĢłŋ�ŶÖĿðĢĂł�
Ö�ŨŽĢāłāŭ�ķā�ũŋùāÖł̍�LUF�āŭ�ķÖ�ÖðũāƑĢÖŶŽ-
ũÖ�ùā�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ̇�łŋĿðũā�ŨŽā�ùÖ�Ģł-
ùĢóĢŋ�Ö�ķŋ�ŨŽā�ŭŽóāùāũ×�āł�ķÖ�łÖũũÖóĢŌł̍
1ł�El libro del guioṅ��Ƙù�DĢāķù�óŋłóāť-
ŶŽÖķĢơÖ�Öķ�ėŽĢŋł�óŋĿŋ̆

̛̜̈� p�� NR�¦z�R�� !zp¦�'�� 1p�
Rm�F1p1�̍�1ŭ�óŋĿŋ�Žł�nombrĕ�ŶũÖŶÖ�
ùā�ŽłÖ�persona�ŋ�ťāũŭŋłÖŭ�āł�Žł�lugar�
ŋ�ķŽėÖũāŭ̇�ĞÖóĢāłùŋ�ŽłÖ�«cosa»̍�¦ŋùŋŭ�
ķŋŭ�ėŽĢŋłāŭ�óŽĿťķāł�āŭŶÖ�ťũāĿĢŭÖ�ð×-
ŭĢóÖ̍�łÖ�ťāķĤóŽķÖ�ùā�óĢłā�āŭ�Žł�ĿāùĢŋ�
ƑĢŭŽÖķ�ťÖũÖ�ùũÖĿÖŶĢơÖũ�Žł�ÖũėŽĿāłŶŋ�
ð×ŭĢóŋ̍�È�óŋĿŋ�āł�ŶŋùÖŭ�ķÖŭ�ĞĢŭŶŋũĢÖŭ̇�
ŭā� ùĢƑĢùā� óķÖũÖĿāłŶā� āł� ťũĢłóĢťĢŋ̇�
ĿāùĢŋ�Ƙ�Ʃł̍ː

1ł�āŭŶā�óÖŭŋ̇�āķ�ėŽĢŋł�LUF�łŋ�ŭā�ũāƪā-
ıÖ�āł�Žł�ĿāùĢŋ�ƑĢŭŽÖķ̇�ŭĢłŋ�āł�Žłŋ�ÖŽ-
ùĢŶĢƑŋ̍�1ł�óŽÖłŶŋ�Ö� ķÖŭ�āŭŶÖùĤÖŭ�ťŋũ� ķÖŭ�
ŨŽā�ťÖŭÖ�ķÖ�łÖũũÖóĢŌł̆�ťũĢłóĢťĢŋ̇�ĿāùĢŋ�
Ƙ� Ʃł̇� āŭŶÖŭ� ťŽāùāł� ŭāũ� ťũŋĕŽłùÖĿāł-
Ŷā�ÖłÖķĢơÖùÖŭ�ùāŭùā�ķÖ� ķĢŶāũÖŶŽũÖ�óŋł�ķÖ�
ÖƑāłŶŽũÖ� ùāķ� ĞĂũŋā� ùā� `ŋŭāťĞ� !ÖĿðā-
ķķ�āł�El héroe de las mil caraṡ�ķÖŭ�ŨŽā�ŭā�
ŶũÖùŽóĢũĤÖł�ťŋũ̆�ķÖ�ťÖũŶĢùÖ̇�ķÖ�ĢłĢóĢÖóĢŌł�
Ƙ�āķ�ũāėũāŭŋ̍���ŭŽ�Ƒāơ̇�óÖùÖ�āŶÖťÖ�ŶĢāłā�
ŭŽŭ� ŭŽðāŶÖťÖŭ̇� ŨŽā�łŋ�łāóāŭÖũĢÖĿāłŶā�
ùāðāł�ŭāũ�óŽĿťķĢùÖŭ�ùā�ĿÖłāũÖ�āŭŶũĢóŶÖ�
āł�ŭŽ�ŶŋŶÖķĢùÖù�łĢ�āł�ŋũùāł̍

LUF� ťũāŭāłŶÖ� āł� ķÖ� ťÖũŶĢùÖ̆� ̡dÖ�
ķķÖĿÖùÖ� Ö� ķÖ� ÖƑāłŶŽũÖ̢̇� ̡1ķ� óũŽóā� ùāķ�
ťũĢĿāũ� ŽĿðũÖķ̢̇� ̡1ķ� ƑĢāłŶũā� ùā� ķÖ� ðÖ-
ķķāłÖ̢̒�āł� ķÖ� ĢłĢóĢÖóĢŌł̆�̡1ķ�óÖĿĢłŋ�ùā�
ťũŽāðÖŭ̢̇�̡dÖ�ĿŽıāũ�óŋĿŋ�ŶāłŶÖóĢŌł̢̇�

1 Syd Field, El libro del guion (Plot Ediciones, 1979), 13.

̡dÖ� ÖťŋŶāŋŭĢŭ̢̒� Ƙ� āł� āķ� ũāėũāŭŋ̆� ̡pā-
ėÖŶĢƑÖ�Öķ�ũāėũāŭŋ̢̇�̡dÖ�ĞŽĢùÖ�Ŀ×ėĢóÖ̢̇�
̡1ķ� óũŽóā�ùāķ�ŽĿðũÖķ�ùā� ũāėũāŭŋ̢̇�̡dÖ�
ťŋŭāŭĢŌł�ùā�ùŋŭ�ĿŽłùŋŭ̢̍

̡dÖ�ķķÖĿÖùÖ�Ö�ķÖ�ÖƑāłŶŽũÖ̢�ùÖ�ĢłĢ-
óĢŋ�Ö� ķŋŭ� ŭŽóāŭŋŭ�ŨŽā� Ŷāłùũ×ł� ķŽėÖũ� āł�
āķ�ŶũÖłŭóŽũŭŋ�ùā�ķÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ̍�1ŭŶÖ�ķķÖĿÖ-
ùÖ̇�ũāÖķĢơÖùÖ�ťŋũ�Žł�ĿāłŭÖıāũŋ�ĞÖóĢÖ�āķ�
ĞĂũŋā̇�ÖóŶžÖ�āł�Ăķ�ťÖũÖ�ŭŽ�ťũāŭāłŶā�̛āł�
ŭŽ�ƑĢùÖ̜̇�ŋ�ŭŽ�ĕŽŶŽũŋ�̛āł�ŭŽ�ĿŽāũŶā̜̍�1ł�
āķ�óÖŭŋ�ùā�LUḞ�ķÖ�ķķÖĿÖùÖ�Ö�ķÖ�ÖƑāłŶŽũÖ�
ŭā�ĞÖóā�ĿāùĢÖłŶā�`ŽùÖŭ̇�ÖĿĢėŋ�ùā��ķĢĿ�
�ĢāũÖ̇�ŨŽĢāł�ķā�ŋĕũāóā�ŽłÖ�ŭŋķŽóĢŌł�ťÖũÖ�
āłŶũÖũ�Ö�ķÖ�ƩāŭŶÖ̆

̝¦ũÖłŨŽĢķŋ̇��ĢāũÖ̇�ťÖũÖ�Ŷŋùŋ�ĞÖƘ�ŽłÖ�
ŭŋķŽóĢŌł̍� mĢũÖ̇� ̏ŨŽĢāũāŭ� ũāóŽťāũÖũ� Ö�
�ŽŶĞ̎�̝ťũāėŽłŶÖ�`ŽùÖŭ̍
̝�Ĥ̇�ŋðƑĢŋ̍
̝1łŶŋłóāŭ�ŶĢāłāŭ�ŨŽā�Ģũ�Ö�āŭÖ�ƩāŭŶÖ̍�
Èŋ� ùĢėŋ� ŨŽā� ĞÖėÖŭ� ķŋ� ŭĢėŽĢāłŶā̒� āŭÖ�
óĞĢóÖ�ŶĢāłā�ŽłÖ�ĢłƑĢŶÖóĢŌł�óŋł�ùŋŭ�óŽ-
ťŋŭ̇�ùā� ķāƘ̇�ťŋũŨŽā� Ŷā� ĢłƑĢŶŌ̍�1łŶŋł-
óāŭ̇�ťũĢĿāũŋ�óŌėāŶāķÖ̇�ùāŭťŽĂŭ�ťĤùā-
ķā� ťũāŭŶÖùÖ� ķÖ� óĞÖŶÖũũÖ� ùā� óÖũũŋ� ŨŽā�
ŶĢāłāŭ� Ö� ŶŽ� ťÖť×̇� ŽłÖ� Ƒāơ� ŨŽā� ĞÖėÖŭ�
Ŷŋùŋ�āŭŋ̇�ķÖ�ķķāƑÖŭ�Ö�ķÖ�ƩāŭŶÖ̇�āłŶũÖŭ�Ƙ�
ķÖ�ùāıÖŭ�ðŋŶÖùÖ̍��ŭĤ�ƑÖŭ�ťŋũ��ŽŶĞ�Ƙ�ŭā�
ũāóŋłóĢķĢÖł�Ƙ�ƘÖ�āŭŶ×̍ˑ

1ŭ�ŽłÖ�ƩāŭŶÖ�ťũĢƑÖùÖ�ùŋłùā�ŨŽĢāũāł�āł-
ŶũÖũ�ķŋŭ�ÖĿĢėŋŭ̍�1ŭŶÖ�ƩāŭŶÖ̇�ÖùāĿ×ŭ̇�āŭ�
āķ�ťŽłŶŋ�ĕŋóÖķ�ùā�ķÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ�ťŋũŨŽā�ťŋũ�
āķķÖ�ŭā�ùÖ�āķ�ŶĤŶŽķŋ�ùāķ�×ķðŽĿ̍��ÖũÖ�āķķŋ̇�
ķÖ�ŋťŋũŶŽłĢùÖù�ŨŽā�ŭā�ķā�ťũāŭāłŶÖ�Ö��ķĢĿ�
�ĢāũÖ�āŭ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�mÖũĤÖ̇�Ö�ŨŽĢāł�ÖóÖ-
ðÖ�ùā�óŋłŋóāũ�Ƙ�ŨŽĢāł�ķā�ĢłƑĢŶÖ�Ö�ŨŽā�ķÖ�
ÖóŋĿťÖŊā� ťŋũŨŽā� ùāŭťāũŶŌ� Žł� ĢłŶāũĂŭ�
ĞÖóĢÖ�Ăķ̍���ŭŽ�Ƒāơ̇�āŭ�ķÖ�ŭŽėāũāłóĢÖ�ùā�̀ Ž-
ùÖŭ�ťÖũÖ�ŨŽā�ÖóāťŶā�ķÖ�ĢłƑĢŶÖóĢŌł�Ƙ�ŨŽā�
ũāÖķĢóā�ŋŶũÖŭ�ÖóóĢŋłāŭ�ĕŽāũÖ�ùā�ķŽėÖũ̇�ķŋ�
ŨŽā�ŶĢāłā�óŋłóŋũùÖłóĢÖ�óŋł�ķÖ�ĢùāłŶĢƩ-
óÖóĢŌł�ùāķ�ĿāłŭÖıāũŋ�óŋĿŋ�ķŋ�ĿÖķŋ̆

2 Biera, «LUF», Arthur Social Club, acceso el 22 de 
mayo de 2022, https://arthursocialclub.com/luf/
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1ķ�ĞāũÖķùŋ�ŋ�ĿāłŭÖıāũŋ�ùā�ķÖ�ÖƑāłŶŽ-
ũÖ̇�ťŋũ�ķŋ�ŶÖłŶŋ̇�āŭ�Ö�ĿāłŽùŋ�ŋŭóŽũŋ̇�
ŋùĢŋŭŋ̇�ŋ�ŶāũũŋũĤƩóŋ̇�ķŋ�ŨŽā�āķ�ĿŽłùŋ�
ıŽơėÖ�óŋĿŋ�ĿÖķ̇�̛̜̈̍�1ķ�ĞāũÖķùŋ�ťŽā-
ùā�ŭāũ�ŽłÖ�ðāŭŶĢÖ�óŋĿŋ�āł�āķ�óŽāłŶŋ�ùā�
ĞÖùÖŭ̇�ùŋłùā�ũāťũāŭāłŶÖ�ķÖ�ũāťũĢĿĢùÖ�
ĕāóŽłùĢùÖù�ĢłŭŶĢłŶĢƑÖ�ŨŽā�ĞÖƘ�ùāłŶũŋ�
ùā�łŋŭŋŶũŋŭ�̛̜̈̍˒

1ŭ� ķÖ�ùāóĢŭĢŌł�ŨŽā� ŶŋĿā�āķ�ĞĂũŋā̇��ķĢĿ�
�ĢāũÖ̇�ķÖ�ŨŽā�ťāũĿĢŶĢũ×�āķ�óŽĿťķĢĿĢāł-
Ŷŋ�ùā� ķÖŭ�ŭŽðāŶÖťÖŭ̍�'ā�āŭÖ�ĿÖłāũÖ̇�ŭā�
ùÖ�ťÖŭŋ�Ö�̡1ķ�óũŽóā�ùāķ�ťũĢĿāũ�ŽĿðũÖķ̢̍�
�ķķĤ�ŭā�āłóŽāłŶũÖ�óŋł�āķ�ķķÖĿÖùŋ�̡ėŽÖũ-
ùĢ×ł� ùāķ� ŽĿðũÖķ̢̒� āŭŶā� ŋ� āŭŶŋŭ� āŭŶ×ł�
ŽðĢóÖùŋŭ�āł�̡ķÖ�āłŶũÖùÖ�ùā�ķÖ�ơŋłÖ�ùā�ķÖ�
ĕŽāũơÖ�ĿÖėłĢƩóÖùÖ̢˓�Ƙ�̡ùāŶũ×ŭ�ùā�āķķŋŭ�
āŭŶ×� ķÖ� ŋŭóŽũĢùÖù̇� ķŋ� ùāŭóŋłŋóĢùŋ� Ƙ� āķ�
ťāķĢėũŋ̢˔̍�1ł�āŭŶā� óÖŭŋ̇� ķŋŭ�ėŽÖũùĢÖłāŭ�
ŭŋł� ėŽÖũùĢÖŭ� ùā� ŭāėŽũĢùÖù� Ƙ� āķ� ťāķĢėũŋ�
āŭ�ķÖ�ƩāŭŶÖ̍

dŋŭ� ùŋŭ� ėŽÖũùĢÖŭ� ŭŋł� Ŀ×ŭ� ÖķŶŋŭ� ŨŽā�
�ķĢĿ�Ƙ�ĿŽóĞŋ�Ŀ×ŭ�ĕŋũłĢùŋŭ�ŨŽā�Ăķ̇�ŭĢł�
ėÖłÖŭ�ùā�óŋłĕũŋłŶÖũķŋŭ̇��ķĢĿ�ŭŋķŋ�ķŋŭ�
ĿĢũÖ�ƩıÖĿāłŶā�Ƙ�óÖĿĢłÖ�ĞÖóĢÖ�ķÖ�āł-
ŶũÖùÖ�ũāóŋũùÖłùŋ�āķ�ĿŋŶĢƑŋ�ťŋũ�āķ�ŨŽā�
ùāŭāÖ�āłŶũÖũ�Ö�ķÖ�ƩāŭŶÖ̆��ŽŶĞ̍˕

��ťāŭÖũ�ùā�ŨŽā��ķĢĿ��ĢāũÖ�ÖóāťŶŌ�ķÖ�Ģł-
ƑĢŶÖóĢŌł�ùā�mÖũĤÖ̇�āķķÖ�ùāóĢùĢŌ�Ö�žķŶĢ-
ĿÖ�ĞŋũÖ�āłŶũÖũ�ŭĢł�Ăķ̇�ťŋũ�ķŋ�ŨŽā�ŶĢāłā�
ùĢĕĢóŽķŶÖù�ťÖũÖ�ŭŽ�Ģłėũāŭŋ�Ƙ�ùāðā�ĢùāÖũ�
óŌĿŋ� ũāŭŋķƑāũķŋ̍� �ÖũÖ� āķķŋ̇� ťũĢĿāũŋ�
ĢłŶāłŶÖ�āłĕũāłŶÖũ�Ö�ķŋŭ�ėŽÖũùĢÖŭ�óŽÖł-
ùŋ� óķÖũÖĿāłŶā� ŭÖðā� ŨŽā� āŭ� āł� ƑÖłŋ� Ƙ�
ŶāũĿĢłÖ�óāùĢāłùŋ�āķ�ıÖũÖðā�ťÖũÖ�ķÖ�Ŷŋŭ̇�
āķ�óŽÖķ�āŭ�ŽŭÖùŋ�ťÖũÖ�ùũŋėÖũŭā̇�Ö�óÖĿ-
ðĢŋ� ùā� ŨŽā� ķā� ùāıāł� ťÖŭÖũ̍� �ķ� óŽĿťķĢũ�
āķ�ŋðıāŶĢƑŋ�ŭā�ŶũÖŭķÖùÖ�Ö�̡1ķ�ƑĢāłŶũā�ùā�
ķÖ� ðÖķķāłÖ̢� ùŋłùā� ̡āŭ� ŶũÖėÖùŋ� ťŋũ� ķŋ�

3 Joseph Cambell, El héroe de las mil caras (México: 
Fondo de cultura económica, 1972), 37-38.
4 Cambell, El héroe…, 50.
5 Cambell, El héroe…, 50.
6 Biera, «LUF». 

ùāŭóŋłŋóĢùŋ̢˖̇� ƘÖ� ŨŽā� �ķĢĿ� �ĢāũÖ� łŋ�
ŭÖðā� óŋł� ķŋ� ŨŽā� ŭā� āłóŋłŶũÖũ×� āł� ķÖ�
ĕĢāŭŶÖ�łĢ�ŨŽĂ�ŭŽóāùāũ×�āł�āķķÖ�ŋ�Ö�ťÖũŶĢũ�
ùā�āķķÖ̍�1ŭŶ×�āł�āķ�Ŷāũũāłŋ�ùā�ķŋ�ùāŭóŋ-
łŋóĢùŋ�Ƙ�ŭā�łŋŶÖ�ĿāùĢÖłŶā�ķÖ�ŋðŭāũƑÖ-
óĢŌł�ùāķ�ķŽėÖũ̆

̛̜̈�dÖ�ĿāŭÖ�ķķāłÖ�ùā�ŶũÖėŋŭ̇�ėāķÖŶĢłÖŭ�
Ƙ�ĿŽóĞŋŭ�óÖũÖĿāķŋŭ̇�Ŷŋùŋ�ùā�ùŽùŋŭÖ�
ťũŋóāùāłóĢÖ̍� �ķĢĿ� ùāŭķŽĿðũÖùŋ� ťŋũ�
ķÖŭ� ķŽóāŭ�óÖĿðĢÖłŶāŭ�ùā�óŋķŋũ�łāŌł�Ƙ�
ķÖ�ĿžŭĢóÖ�ùā��Öù��ŽłłƘ� ĢłŶāłŶÖ�ùĢŭ-
ŶĢłėŽĢũ� āłŶũā� ŶŋùÖ� āŭÖ� ėāłŶā� Ö� ŭŽŭ�
ÖĿĢėŋŭ�ŭĢł�ĂƗĢŶŋ�ÖķėŽłŋ̍8

È�łŋ�āŭ�ŭŋķŋ�Ö�ŭŽŭ�ÖĿĢėŋŭ�Ö�ŨŽĢāłāŭ�ùā-
ŭāÖ�ĞÖķķÖũ̇�ŭĢłŋ̇�ťũĢłóĢťÖķĿāłŶā̇�Ö��ŽŶĞ̇�
ķŋ�ŨŽā�ùÖũĤÖ�ķŽėÖũ�Ö�̡1ķ�āłóŽāłŶũŋ�óŋł�ķÖ�
ùĢŋŭÖ̢̍

1ķ�ķŽėÖũ̇�ŨŽā�āũÖ�āłŋũĿā̇�āŭŶÖðÖ�ķķā-
łŋ� ùā� ėĢėÖłŶāŭ� ùŋũĿĢùŋŭ� Ƙ� Ŀŋłŭ-
ŶũŽŋŭ�ùā�ķÖ�ŶĢāũũÖ�Ƙ�ùāķ�ĿÖũ̇�ėũÖłùāŭ�
ðÖķķāłÖŭ̇� ÖłėŽĢķÖŭ� ķÖũėÖŭ� Ƙ� ũāŭðÖķÖ-
ùĢơÖŭ̇�ŋŭŋŭ�Ƙ�ðāŭŶĢÖŭ�ùā�ŶŋùÖŭ�ĕŋũĿÖŭ�
Ƙ�āŭťāóĢāŭ̍�1ķ�ťũĤłóĢťā�ťÖŭŌ�óāũóÖ�ùā�
āķķŋŭ�Ƙ�ťŋũ�āłóĢĿÖ�ùā�āķķŋŭ�ĞÖŭŶÖ�ŨŽā�
ķķāėŌ�Ö�ŽłÖ�ėũÖł�āŭóÖķāũÖ̍��ķ�ƩłÖķ�ùā�
ķÖ�āŭóÖķāũÖ�āłŶũŌ�āł�ŽłÖ�ó×ĿÖũÖ�ùŋł-
ùā� āłóŋłŶũŌ� ķÖ� ĿŽıāũ� Ŀ×ŭ� ĞāũĿŋŭÖ�
ŨŽā�ĞÖðĤÖ�ƑĢŭŶŋ̇�ùŋũĿĢùÖ�āł�Žł�ùĢƑ×ł̍�
̦pŋ�Ŷāłėŋ�łÖùÖ�ŨŽā�ùāóĢũŶā̧̇�ťāłŭŌ�
āķ�ťũĤłóĢťā�Ƙ�ťÖŭŌ�Ö�ķÖ�ťũŌƗĢĿÖ̇�Ƙ�ÖŭĤ�
ĿĢũŌ�āł�ùŋóā�ó×ĿÖũÖŭ�Ƙ�āł�óÖùÖ�ŽłÖ�
ĞÖðĤÖ�ŽłÖ�ĿŽıāũ�Ŀ×ŭ�ĞāũĿŋŭÖ�ŨŽā�ķÖ�
ÖłŶāũĢŋũ̍� �āũŋ� óŽÖłùŋ� ķķāėŌ� Ö� ķÖ� ó×-
ĿÖũÖ�ùāóĢĿŋŶāũóāũÖ�Ƙ�ÖðũĢŌ�ķÖ�ťŽāũ-
ŶÖ̇�Žł�ũāķ×ĿťÖėŋ�ùā�ŋũŋ�ÖťÖėŌ�ķÖ�ƑĢŭ-
ŶÖ�ùā�ŭŽŭ�ŋıŋŭ̍�̛̜̈�1ł�āķ�ùĢƑ×ł�ƘÖóĤÖ�ķÖ�
ũāĢłÖ�ùā�¦Žððāũ�¦ĢłŶƘā�Ƙ�ŭĢ�ŭŽŭ�ùŋóā�
ùŋłóāķķÖŭ�āũÖł�ĞāũĿŋŭÖŭ̇�łŋ�ķŋ�ťÖũā-
óĤÖł�ıŽłŶŋ�Ö�āķķÖ̍�̛̜̈9

7 Cambell, El héroe…, 57.
8 Biera, «LUF». 
9 Cambell, El héroe…, 68.
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dÖ�ĿÖłāũÖ� āł� ķÖ� ŨŽā� ŭā� āıāĿťķĢƩóÖ� ̡1ķ�
āłóŽāłŶũŋ�óŋł�ķÖ�ùĢŋŭÖ̢�āł�El héroe de las 
mil caras�āŭ�ŭĢĿĢķÖũ�Ö�óŋĿŋ�ŭŽóāùā�āł�LUF̆

̛̜̈̍�'āĿÖŭĢÖùÖ�ėāłŶā�ùāłŶũŋ̇�ÖŭĤ�ŨŽā�
łŋ�ŭā�ťŽāùā�ùĢŭŶĢłėŽĢũ�ĿŽóĞŋŭ�ùā�ķŋŭ�
ĿŽāðķāŭ̇�āƗóāťŶŋ�ťŋũ�ķÖ�āłŋũĿā�Ŷāķā-
ƑĢŭĢŌł� ĢłŭŶÖķÖùÖ� āł� ŽłÖ� ùā� ķÖŭ� ťÖũā-
ùāŭ̇�̛̜̈
̛̜̈̍� �ķĢĿ� óũŽơÖ� āķ� ƑāłŶÖłÖķ� ŨŽā� ķķāƑÖ�
ĞÖóĢÖ�āķ�ťÖŶĢŋ̇�ùā�ÖĞĤ�ùāıÖ�ùā�āŭóŽóĞÖũ�
ķÖ�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�Ƒāũ�ķÖŭ�ķŽóāŭ̍�¦ŋùŋ�āŭ�óÖķ-
ĿÖ̇� ťāũŋ� Ăķ� ŭā� āłóŽāłŶũÖ� ùāĿÖŭĢÖùŋ�
łāũƑĢŋŭŋ̍� mĢāłŶũÖŭ� ŭā� ÖóāũóÖ� ťŽāùā�
āŭóŽóĞÖũ� óŋĿŋ� �ŽŶĞ�ĿŽāƑā� ķŋŭ� ťĢāŭ�
āł�āķ�ÖėŽÖ̇�̛̜̈̍ːˏ

1ł�ÖĿðÖŭ�ŭĢŶŽÖóĢŋłāŭ̇�ÖłŶāŭ�ùā� ķŋóÖķĢ-
ơÖũ�Ö�ķÖ�ùĢŋŭÖ̇�ùāðāł�ťÖŭÖũ�ťŋũ�Žł�ŭĢł-
łžĿāũŋ� ùā� ÖłĢĿÖķāŭ� Ƙ� ťāũŭŋłÖŭ̇� ũāŭ-
ťāóŶĢƑÖĿāłŶā̍� 1ł� āķ� óÖĿĢłŋ̇� ÖùāĿ×ŭ̇�
ÖťÖũāóāł� ĿŽıāũāŭ̇� ťāũŋ� łĢłėŽłÖ� ķŋ-
ėũÖ�ŭāũ�óŋĿťÖũÖùÖ�óŋł�ķÖ�ùĢŋŭÖ�Ö�ŨŽĢāł�
ðŽŭóÖł̍� �ŨŽāķķÖ� āŭ� ťŋũ� ŨŽĢāł� āķ� ĞĂũŋā�
ŭā�ùāŭƑĢƑā̇�ŋðŶāłĢāłùŋ�ÖŭĤ�Ö�̡dÖ�ĿŽıāũ�
óŋĿŋ�ŶāłŶÖóĢŌł̢̍

¦Öķ� óŋĿŋ� 1ùĢťŋ̇� ŨŽĢāł� ÖùŨŽĢāũā�
Žł�ùāķāĢŶā�̡ùāŭťŽĂŭ�ùā�ĞÖðāũ�ťŋŭāĤùŋ�Ö�
ķÖ�ũāĢłÖ�ťŋũ�ťũĢĿāũÖ�Ƒāơ̢ːː̇�ťāũŋ�āķķŋ�̡ ŭā�
óŋłƑĢāũŶā�āł�ÖėŋłĤÖ�ùā�āŭťĤũĢŶŽ�óŽÖłùŋ�
ùāŭóŽðũā� ŨŽĢĂł� āŭ� āķķÖ̢ːˑ̍� �ķĢĿ� ŋðŶĢā-
łā�ÖėŋłĤÖ�āł�ŭŽ�ƑĢùÖ�ùāŭùā�ķÖ�ťāķāÖ�óŋł�
�ŽŶĞ�Ƙ�ŭā�ķŋ�ĞÖóā�ŭÖðāũ̆

̛̜̈�¦ŋùŋ�āŭŶŽƑŋ�ĿÖķ̇�Ƙŋ�Ŷā�ÖĿŋ�āł�ŭā-
ũĢŋ�ķŋ�ĞÖėŋ�Ƙ�ùāŭùā�ŨŽā�łŋ�Ğā�ĞÖðķÖùŋ�
óŋłŶĢėŋ�ŶŋùÖ�ĿĢ�ƑĢùÖ�ŭā�ĞÖ�ùāŭŋũĢāł-
ŶÖùŋ̍� pŋ� Ŀā� āłóŽāłŶũŋ� Ö� ĿĤ� ĿĢŭĿŋ�
Ƙ�Ŀā�Ƒāŋ�óŌĿŋ�āŭŶÖŭ�ŶāłŶÖóĢŋłāŭ�Ŀā�
óŋłŭŽĿāł�óÖùÖ�Ƒāơ�Ŀ×ŭ��ŽŶĞ̍ː˒

dÖ� ùĢŋŭÖ� ũāťũāŭāłŶÖ� āł� āķķŋŭ� Žł� ťķÖóāũ�
ĢłŭŶÖłŶ×łāŋ̇� ƘÖ� ŨŽā� āŭŶā� ŭā� óŋłƑĢāũŶā�

10 Biera, «LUF».
11 Cambell, El héroe…, 74.
12 Cambell, El héroe…, 74.
13 Biera, «LUF».

āł� ŭŽĕũĢĿĢāłŶŋ� Öķ� ũāóŋłŋóāũ� Ö� ķÖ� ùĢŋ-
ŭÖ�óŋĿŋ�ťÖũŶā�óÖŽŭÖłŶā�ùāķ�ùŋķŋũ�ĞÖóĢÖ�
óÖùÖ�Žłŋ̍���ťāŭÖũ�ùā�ŨŽā��ŽŶĞ�ķā�ťĢùĢŌ�Ö�
�ķĢĿ��ĢāũÖ�ŨŽā�ŭā�Öķāıā̇�Ăķ�ĞĢơŋ�Ŷŋùŋ�ťÖũÖ�
ťŋùāũ�ùÖũ�óŋł�āķķÖ�āł�ķÖ�ƩāŭŶÖ�Ƙ�ũāóŋł-
óĢķĢÖũŭā�óŋĿŋ�ťÖũāıÖ̍�1ķ�ĞĂũŋā�āŭ�óŋłŭ-
óĢāłŶā� ùāķ�ĿÖķ� ŨŽā� ũāťũāŭāłŶÖ� ķÖ� ùĢŋŭÖ�
āł�ŭŽ�ƑĢùÖ�Ƙ�ŭĢėŽā�ÖĞĤ̍
łÖ�Ƒāơ�óŽĿťķĢùŋ�āķ�ŋðıāŶĢƑŋ�ùā�Ģłėũā-
ŭÖũ� Ö� ķÖ�ƩāŭŶÖ� Ƙ� ĞÖðķÖũ� óŋł��ŽŶĞ̇� �ķĢĿ�
�ĢāũÖ� ŭā� āłóŽāłŶũÖ� āł� ķÖ� žķŶĢĿÖ� āŶÖ-
ťÖ̆�āķ�ũāėũāŭŋ̍��Ž�ťũĢĿāũÖ�āŭŶÖùĤÖ�āŭ�ķÖ�
̡pāėÖŶĢƑÖ� Öķ� ũāėũāŭŋ̢̇� āł� ùŋłùā� ̡āķ�
ÖƑāłŶŽũāũŋ�ùāðā�ũāėũāŭÖũ�óŋł�ŭŽ�Ŷũŋĕāŋ�
ŶũÖŭĿŽŶÖùŋũ�ùā�ķÖ�ƑĢùÖ̢ː˓̍��Ģł�āĿðÖũėŋ̇�
̡āŭŶÖ�ũāŭťŋłŭÖðĢķĢùÖù�ĞÖ�ŭĢùŋ�ĕũāóŽāł-
ŶāĿāłŶā�ũāóĞÖơÖùÖ̢ː˔̍

�ķĢĿ� ƑŽāķƑā� Ö� ķÖ� ŋũĢķķÖ� ùā� ķÖ� ťĢŭóĢ-
łÖ̇� ťŋũ� ŭŽ�ĿāłŶā� ťÖŭÖł� ķÖŭ� ťÖķÖðũÖŭ�
ŨŽā� �ŽŶĞ� ķā� ĞÖðĤÖ� ùĢóĞŋ� ĞŋũÖŭ� ÖŶũ×ŭ�
Ƙ�ĿĢāłŶũÖŭ�āŭā�̦łŋ�Ŷā�ÖĿŋ�łĢ�Ö�ŶĢ�łĢ�Ö�
Ăķ̧�ũāŶŽĿðÖ�ťŋũ�ŭŽ�óÖðāơÖ̇�óŋĿĢāłơÖ�
Ö�ĿāơóķÖũ�Ŷŋùŋ�ķŋ�ŨŽā�ĞÖðĤÖ�ÖėÖũũÖùŋ�
ùā�ķÖ�ĿāŭÖ̍�pŋ�ŶÖũùÖ�ĿŽóĞŋ�āł�ĞÖóāũ-
ķā�āĕāóŶŋ̇�ŶÖł�ŭŋķŋ�ðÖŭŶÖ�ŽłÖ�ĞŋũÖ�ťÖũÖ�
ŨŽā� Ăķ� āĿťĢāóā� Ö� ŭāłŶĢũŭā� ĿÖũāÖùŋ̇�
Žł� ťŋóŋ� ťāũùĢùŋ� Ƙ� ŶŋŶÖķĿāłŶā� óÖĿ-
ðĢÖùŋ̍� 'ŽũÖ� ĿāùĢÖ� ĞŋũÖ� āł� āķāėĢũ� ŭĢ�
ŨŽāùÖũŭā�āł�ķÖ�ťĢŭóĢłÖ�ŋ�āłŶũÖũ�Ö�āł-
ĕũāłŶÖũ�Ö��ŽŶĞ̇�ťāũŋ�ùā�ũāťāłŶā̇�Ö�ķÖŭ�
ːː�ùā� ķÖ�łŋóĞā�ùāıÖ�ùā�ťāłŭÖũ̇� ŭĢāłŶā�
óŌĿŋ� ķā� ĢłƑÖùā� āķ� ùāŭāŋ� ùā� ðÖĢķÖũ� Ƙ�
ŭā�ùĢũĢėā�ũ×ťĢùÖĿāłŶā�ĞÖóĢÖ�ķÖ�ƩāŭŶÖ̇�
āŭóŽóĞÖłùŋ�ķÖ�Ƒŋơ�ùā�`ŽùÖŭ�Ƙ�¦ŋĿ×ŭ̒�
ŨŽĢāłāŭ�ķŋ�ķķÖĿÖł̍ː˕

�ķĢĿ��ĢāũÖ̇�Öķ�ƘÖ�ĞÖðāũ�ĢłŶāũÖóŶŽÖùŋ�óŋł�
�ŽŶĞ�Ƙ�łŋ�ĞÖðāũ�ŋðŶāłĢùŋ�ŽłÖ�ũāŭťŽāŭŶÖ�
ĕÖƑŋũÖðķā� ùā� ŭŽ� ťÖũŶā̇� ùāóĢùā� āĿðũĢÖ-
ėÖũŭā̇� óŋł� ķŋ� ŨŽā� ŶĢāłā� ŭŽ� ̡pāėÖŶĢƑÖ�
Öķ�ũāėũāŭŋ̢̍�1ķ�ŋðıāŶĢƑŋ�ùā�Ƒāũ�Ö��ŽŶĞ�Ƙ�
ĞÖðķÖũ� óŋł� āķķÖ� ĕŽā� ũāÖķĢơÖùŋ̇� ŭĢł� āĿ-

14 Cambell, El héroe, 113.
15 Cambell, El héroe, 113.
16 Biera, «LUF».



115

Manuel Larrea Peralta / Mamá, cuando sea grande no quiero ser astronauta

ðÖũėŋ̇�āķ�ĞĂũŋā�łŋ�ŭā� ŭĢāłŶā� ŭÖŶĢŭĕāóĞŋ�
óŋł�ÖŨŽāķķŋ�ťŋũŨŽā�łŋ�ŭÖķĢŌ�óŋĿŋ�āŭťā-
ũÖðÖ̍�1ŭ�ÖŭĤ�ŨŽā�āķ�ũāėũāŭŋ�ŭā�ÖŶũÖŭÖ�ťŋũ�
āķ� ŶĢāĿťŋ�āł�āķ��ķĢĿ��ĢāũÖ�ŭā�ÖĞŋėÖ�āł�
ÖķóŋĞŋķ�Ƙ�ùũŋėÖŭ�ťŋũ�ķÖ�ùāóāťóĢŌł̍
�ķĢĿ��ĢāũÖ�ŭā�ĞÖķķÖ�āł�̡1ķ�óũŽóā�ùāķ�ŽĿ-
ðũÖķ�ùāķ�ũāėũāŭŋ̢�óŽÖłùŋ�óŋł�ŭŽŭ�ÖĿĢ-
ėŋŭ� ùāóĢùāł� ŨŽā� āŭ� ĞŋũÖ� ùā� Ģũŭā� ùā� ķÖ�
ƩāŭŶÖ�Ƙ�ùĢŭóŽŶāł� ŭŋðũā�ŨŽĢĂł�āŭ� āķ� ŨŽā�
ùāðā�ĿÖłāıÖũ̍���ťāŭÖũ�ùā�ŨŽā��ķĢĿ��ĢāũÖ�
łŋ�āŭŶ×�āł�óŋłùĢóĢŋłāŭ�ùā�ŭāũ�āķ�āłóÖũ-
ėÖùŋ̇�āŭ�Ö�ŨŽĢāł�ùāŭĢėłÖł�ķÖ�ŶÖũāÖ̍

̝�ĢāũÖ̇�ŶāłāĿŋŭ�ŨŽā�Ģũłŋŭ̇�ŭŋł�ķÖŭ�˓�
Ö̍�Ŀ̍�mā�ƑÖł�Ö�ĿÖŶÖũ�ŭĢ�ŭĢėŋ�āł�ķÖ�óÖ-
ķķā̍�¦Ģāłāŭ�ŨŽā�ĿÖłāıÖũ�Ŷž̇��ĢāũÖ̍�̝dā�
ùĢóā�`ŽùÖŭ�ÖŭŽŭŶÖùŋ�Ö��ķĢĿ̍
̝Èŋ�łŋ�ťŽāùŋ�ĿÖłāıÖũ̇�āŭŶŋƘ�ùāĿÖ-
ŭĢÖùŋ�ĿÖķ̇�āŭ�Öķėŋ�ŨŽā�łŋ̍
̝¦Ģāłāŭ�ŨŽā�ĿÖłāıÖũ� Ŷž̍�̝dŋ� ĢłŶā-
ũũŽĿťā�`ŽùÖŭ̍�̝̏z�ŨŽĂ̎�̏�óÖŭŋ�āũāŭ�
ĿÖũĢóŌł̎�̝�`ŽùÖŭ�āĿťĢāơÖ�Ö�ėŋķťāÖũ�
āķ� ĞŋĿðũŋ� ùā� �ķĢĿ̍�̝1łŶũā� ķŋŭ� Ŷũāŭ�
ŭĢāĿťũā�ĞÖŭ� ŭĢùŋ� āķ�Ŀ×ŭ�ŨŽāùÖùŋ̇� āķ�
Ŀ×ŭ�óŋðÖũùā̇�ÖĞŋũÖ�ŨŽā�āŭŶ×ŭ�ùũŋėÖùŋ�
ĞÖơĿā� āķ� ĕÖƑŋũ� ùā� ķķāƑÖũłŋŭ� Ö� łŽāŭ-
ŶũÖŭ�óÖŭÖŭ̇�łÖùĢā�Ŷā�ĿÖłùŌ�Ö�ùũŋėÖũŶā̇�
ĿÖũĢóÖ̍�̝�ķĢĿ̇� ÖłŋłÖùÖùŋ̇� łŋ� ŭÖðā�
ŨŽĂ� ũāŭťŋłùāũ�łĢ�ŨŽĂ�ùāóĢũ̇�ťāłŭÖł-
ùŋ�ŭĢ�āŭā�āũÖ�ŭŽ�ÖĿĢėŋ�ŋ�ķÖŭ�ùũŋėÖŭ�ŨŽā�
ŶŋĿŌ�ķŋ�āŭŶÖðÖł�ĞÖóĢāłùŋ�ÖķŽóĢłÖũ̍
̝̏1ũāŭ�ŭŋũùŋ̎�Á×Ŀŋłŋŭ̇��ĢāũÖ̍�̝ `Ž-
ùÖŭ�āĿťĢāơÖ�Ö�āĿťŽıÖũ�Ö��ķĢĿ�ĞÖŭŶÖ�ķÖ�
ťŽāũŶÖ�óŋł�ŭŽ�óŽāũťŋ�ĿĢāłŶũÖŭ�ÖėÖũũÖ�
Ö� ¦ŋĿ×ŭ� ťŋũ� ķŋŭ� ðũÖơŋŭ� ťÖũÖ� ÖũũÖŭ-
ŶũÖũķŋ̍�!ŽÖłùŋ�ķķāėÖũŋł�Öķ�óÖũũŋ�`ŽùÖŭ�
Ƙ��ķĢĿ�ŭŽðĢāũŋł�Ö�¦ŋĿ×ŭ�āł�ķÖ�ťÖũŶā�ùā�
ÖŶũ×ŭ̇�̛̜̈ː˖

1ł�ũāÖķĢùÖù̇�łĢłėŽłŋ�ùā�ķŋŭ�Ŷũāŭ�āŭŶ×�āł�
ðŽāł�āŭŶÖùŋ�ťÖũÖ�ÖŭŽĿĢũ�ķÖ�ũāŭťŋłŭÖðĢ-
ķĢùÖù�ùā�óŋłùŽóĢũ̍���ťāŭÖũ�ùā�āŭŋ̇�āŭ�ķÖ�
ŋðķĢėÖóĢŌł�ùā�ķķāėÖũ�Ö�óÖŭÖ�ķÖ�ŨŽā�ťũĢĿÖ̍�
�ŭĤ̇�ŭā�ŶũÖŭķÖùÖł�Ö�̡dÖ�ĞŽĢùÖ�Ŀ×ėĢóÖ̢̇�

17 Biera, «LUF».

ķÖ� óŽÖķ� ̡ťŽāùā� óŋĿťķĢóÖũŭā� óŋł�ĿĢķÖ-
ėũŋŭŋŭ� ŋðŭŶ×óŽķŋŭ� Ƙ� āƑÖŭĢŋłāŭ� Ŀ×ėĢ-
óÖŭ̢ː˗̍�ł�ÖóóĢùāłŶā�āŭ�ķÖ�óŋĿťķĢóÖóĢŌł�
ŨŽā� ŭŽóāùā� ùāðĢùŋ� Öķ�ĿÖķ� āŭŶÖùŋ� āł� āķ�
ŨŽā�ŭā�āłóŽāłŶũÖ��ķĢĿ��ĢāũÖ�Ƙ�ķÖ�ùĢŭóŽ-
ŭĢŌł�ŨŽā�ĿÖłŶāłĤÖ�óŋł�`ŽùÖŭ̍
¦ũÖŭ� āķ� óĞŋŨŽā̇� �ķĢĿ� �ĢāũÖ� ŨŽāùÖ�Ŀ×ŭ�
ÖĕāóŶÖùŋ� Ƙ� ĿŽāũā̍� 'ā� āŭÖ� ĕŋũĿÖ̇� Ŷāũ-
ĿĢłÖ�̡1ķ�óũŽóā�ùāķ�ŽĿðũÖķ�ùāķ�ũāėũāŭŋ̢�
ùŋłùā�̡āķ�ĞĂũŋā�ŭā�ÖƑāłŶŽũÖ�ķāıŋŭ�ùā�ķÖ�
ŶĢāũũÖ�ŨŽā�óŋłŋóāĿŋŭ�ťÖũÖ�ĢłŶāũłÖŭā�āł�
ķÖ�ŋŭóŽũĢùÖù̒� ÖķķĤ� ũāÖķĢơÖ� ŭŽ�ÖƑāłŶŽũÖ�ŋ�
ŭĢĿťķāĿāłŶā� ŭā� łŋŭ� ťĢāũùā̇� ŋ� āŭ� ÖťũĢ-
ŭĢŋłÖùŋ̇� ŋ� ťÖŭÖ� ťāķĢėũŋŭ̇� Ƙ� ŭŽ� ũāėũāŭŋ�
āŭ�ùāŭóũĢŶŋ�óŋĿŋ�Žł�ũāėũāŭŋ�ùā�āŭÖ�ơŋłÖ�
ÖķāıÖùÖ̢ː˘̍

��ź¥sź«ÏÃ��sź�¬ź2sźÏ¥É�«sźç�ÃÉs

1ł� dÖ� žķŶĢĿÖ� ƩāŭŶÖ� ŭā� ŽŭÖł� voice notes�
óŋĿŋ�Žł�ũāóŽũŭŋ�ťÖũÖ�óŋłāóŶÖũ�ùā�ĿÖ-
łāũÖ�ĢłŭŶÖłŶ×łāÖ�óŋł�LUF�Ƙ�ŨŽā̇�ùā�āŭÖ�
ĕŋũĿÖ̇�āķ�ķāóŶŋũ̟āŭóŽóĞÖ�ŭā�ťŽāùÖ�ŽðĢ-
óÖũ�āł�ķÖ�łÖũũÖóĢŌł�ùāķ�×ķðŽĿ̟ƩķĿ̍�'ā�
ĞāóĞŋ̇�Öðũā�óŋł�Žłŋ̆�Entrada (Hechos 2: 
40)̇�ŨŽā�óŋłŭŶÖ�ĢėŽÖķ�āł�āķ�ėŽĢŋł̆

̝zā̇�ŊÖŊŋ̇�ťĢķÖŭ�ŨŽā�ŶĢāłāŭ�ŨŽā�
ƑāłĢũ� Ö� ķÖ�ƩāŭŶÖ�ĞŋƘ�ùĤÖ�ťāũŋ�ƑÖ�
Ö�āŭŶÖũ�ĿŋũŶÖķ�ŊÖŊŋ̇�ÖŭĤ�Ŷā�ķŋ�ıŽ̈�
ĿŋũŶÖķ� ķŋóŋ̍� 1ŭŶÖĿŋŭ� ķķāƑÖłùŋ�
ŽłÖŭ� ðŋŶāķķÖŭ� ùā� óÖŊÖ� Ƙ� ŽłÖ� ùā�
ƑŋùĴÖ̍
̝È�ùā�ũŋł�ŶÖĿðĢĂł̇�ķŋóŋ̇�ùā�ũŋł̇�
ťĢķÖŭ̍
̝�ĢĿŌł̇�ùā�ũŋł�ŶÖĿðĢĂł�ƑÖĿŋŭ�
Ö� ķķāƑÖũ̍� �ĢķÖŭ� ŨŽā�ĿĢ� ùāÖķāũ�Ŀā�
ŨŽāùŌ�āł�óŋłƩũĿÖũĿā�āŭÖŭ�ťÖŭ-
ŶĢķķÖŭ̇� ķŋóŋ̇� ťāũŋ� ŶĢāłāŭ� ŨŽā� Ƒā-
łĢũ̇�łŋ�ƑÖŭ�Ö�āŭŶÖũ�ŨŽāùÖłùŋ�ĿÖķ̇�
ķŋóŋ̇�ĞÖðķÖĿŋŭ̍ˑˏ

18 Cambell, El héroe…, 115.
19 Cambell, El héroe…, 126.
20 Biera, «LUF». 
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�ķ�ŭāũ�ķŋ�ťũĢĿāũŋ�ŨŽā�ŭā�āŭóŽóĞÖ�āł�Žł�
×ķðŽĿ�óũāÖ�ŽłÖ� āƗťāóŶÖŶĢƑÖ� ŭŋðũā� āŭŶÖ�
ťũŋťŽāŭŶÖ̍�'ā�ŶÖķ�ĿÖłāũÖ̇�Entrada (He-
chos 2: 40)� ťũāŭāłŶÖ� Ö� ùŋŭ� ťāũŭŋłÖıāŭ�
ĿÖŭóŽķĢłŋŭ�ŨŽā�ťŽāùāł�ŭāũ�ũāóŋłŋóĢùŋŭ�
ťŋũ�ķÖ Ƒŋơ�Ƙ�ŭŋķŋ�āł�LUF�ŭā�ťŽāùāł�óŋ-
łŋóāũ�ŭŽŭ�łŋĿðũāŭ̇�ŭŽŭ�ťāũŭŋłÖķĢùÖùāŭ�
Ƙ�āķ�ťÖťāķ�ŨŽā�óŽĿťķāł�āł�ķÖ�łÖũũÖóĢŌł̍�
�ŨŽāķķŋŭ� ƑŽāķƑāł� Ö� ÖťÖũāóāũ� āł� Según 
algunoṡ�Ciudad del pecado�Ƙ�!ŋłƩũĿÖ̍

1ķ�ũāóŽũŭŋ�ùā�ķŋŭ�voice notes�óŋĿŋ�
ťÖũŶā� ùā� ķÖ� łÖũũÖóĢŌł� ŭā� āłóŽāłŶũÖ� āł�
ŋŶũŋŭ� ×ķðŽĿāŭ̍� ł� āıāĿťķŋ� óāũóÖłŋ� āŭ�
Antezana 247̇�ùā�È�È��̍�1ŭŶā�āŭ�āķ�×ķðŽĿ�
ùāðŽŶ�ùāķ�ÖũŶĢŭŶÖ�ÖũėāłŶĢłŋ̇�ŨŽā�ũāÖķĢơŌ�
Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ŭŽ�ƑĢƑāłóĢÖ�ùāŭùā�āķ�ŶĂũĿĢłŋ�
ùā�1ķ�®ķŶĢĿŋ�1ŭóÖķŌł̇�óŋłƑĢũŶĢĂłùŋķŋ�ÖŭĤ�
āł�Žł�×ķðŽĿ�óŋłóāťŶŽÖķ�ũāÖķĢơÖùŋ�āł�ŭŽ�
āŭŶÖùĤÖ�āł�dÖ�mÖłŭĢŌł̍

!ŋł�Bienvenida�Öðũā�āķ�×ķðŽĿ�An-
tezana 247̇�āķ�óŽÖķ�āŭŶ×�óŋĿťŽāŭŶŋ�ťŋũ�
ùŋŭ�voice notes̍�1ł�āķ�ťũĢĿāũŋ�ŭā�āŭóŽóĞÖ�
ŭŋķÖĿāłŶā�ķÖ�Ƒŋơ�ùā�È�È��̆

mŽùÖũ�ðŋķŽùŋ̍�pŋŭ�ÖóÖðÖĿŋ̪�ùā�ĿŽ-
ùÖũ� óŋł� 'ŽĴĢ� óŋł� ùŋŭ� ÖĿĢėŋŭ�Ŀ×ŭ� Ö�
ŽłÖ�ũā�óÖŭÖ̇�Ö�ŽłÖ�ũā�óÖŭÖ�Öó×�āł�!Ö-
ðÖķķĢŶŋ̇� ÖĿĢėŋ̇� Öķ� ķÖùŋ� ùā� ķÖ� �āłĢŶŋ̍�
ł� ũā� óÖŭāũŌł̇� ÖĿĢėŋ̇�Žł� ũā�ťāũŋ�Žł�
ũā�óÖŭāũŌł̇�Ŷŋùŋ�ĿÖķ�ÖĿĢėŋ̍�pŋŭ�ÖóÖ-
ðÖĿŋŭ�ùā�ĿŽùÖũ�ũāóĢĂł̇�ðŋķŽùŋ�ĞŋƘ̇�
ũāóĢĂł�̨ŶÖĿŋŭ�Öó×̍

È�āł�āķ�ŭāėŽłùŋ̇�È�È���Ƙ�'ŽĴĢ�ùĢóāł̆

mĢėŋ̇� ùāóĢķā� Ƒŋŭ̇� ðũŋ̇� ĿĢũ×̆� ̋zĞĞĞĞ̉�
�Öłė̇� ðÖłė̇� ðÖłė̇� ðÖłė̍� �ŽĿ̇� ťŽĿ̇�
̨ŶÖĿŋ̪� Öó×̪̇� ťāũũŋ̇� ðŋķŽùŋ̍� ÁāłĢŶā̇�
ÖĿĢėŋ̇�ƑāłĢŶā�Ö�óŋłŋóāũ�ķÖ�óÖŭÖ̇�ÖĿĢėŋ̇�
ƑāłĢŶā�ÖĞŋũÖ̍

�Ŀðŋŭ�óŋĿĢāłơŋŭ�ùÖł�āķ�ťũĢĿāũ�Öóāũ-
óÖĿĢāłŶŋ�Öķ�āŭóŽóĞÖ�ùā�ķŋ�ŨŽā�Ƒāłùũ×�Ö�
óŋłŶĢłŽÖóĢŌł̇� óŋłóāùāł� ŽłÖ� ĢłĕŋũĿÖ-
óĢŌł�ťũŋťĢóĢÖ�ťÖũÖ�ŨŽā�āŭŶā�ŭā�ŽðĢŨŽā�āł�
óŽÖłŶŋ�Ö�ťāũŭŋłÖıāŭ̇�āŭťÖóĢŋ�Ƙ� ŶĢāĿťŋ̍�

Entrada (Hechos 2: 40)�Ƙ�Bienvenida�ŶĢā-
łāł� āł� óŋĿžł� ŨŽā� ŭŋł� ùĢũĢėĢùŋŭ� ťÖũÖ�
ÖķėŽĢāł�Ŀ×ŭ�Ö�ŨŽĢāł�ĢłƑĢŶÖł̒�Ö�ķÖ ƩāŭŶÖ�
Ƙ� Ö� ķÖ� ĿÖłŭĢŌł̇� ũāŭťāóŶĢƑÖĿāłŶā̍� łÖ�
ĢłƑĢŶÖóĢŌł�ŨŽā�ťŋùũĤÖ�ŭāũ�óÖťŶÖùÖ�ťŋũ�āķ�
āŭóŽóĞÖ�óŋĿŋ�āķ�ũāóāťŶŋũ�ùā�āŭŶÖ̍

¦ÖłŶŋ�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�óŋĿŋ�Ante-
zana 247� ŭŋł�×ķðŽĿāŭ�óŋłóāťŶŽÖķāŭ�āł�
ķŋŭ� ŨŽā� óÖùÖ� óÖłóĢŌł� ťŽāùā� ĕŽłóĢŋłÖũ�
óŋĿŋ�ŽłĢŶÖũĢÖ̇�ťāũŋ�āł�ŭŽ�Ŷŋùŋ�ĕŋũĿÖł�
Žł� óŋĿťķāĿāłŶŋ� ŨŽā� āłŶũāėÖ�Žł�ðŽāł�
ÖóÖðÖùŋ̍� dÖ� žķŶĢĿÖ� ƩāŭŶÖ̇� ŽłÖ� ĞĢŭŶŋ-
ũĢÖ� ƩóŶĢóĢÖ� ŭŋðũā� āłėÖŊŋŭ̇� ùũŋėÖŭ̇� ıŽ-
ƑāłŶŽù� Ƙ�ĿŽāũŶā̇� ėŽÖũùÖ� āł� ŭŽŭ� ķāŶũÖŭ�
ŶāĿÖŭ� ťŋķĤŶĢóŋŭ̇� ũāķĢėĢŋŭŋŭ� Ƙ� ŶĢłŶāŭ� ùā�
ÖŽŶŋƩóóĢŌł̍��ŋũ�ŭŽ�ťÖũŶā̇�Antezana 247�
ũāƪāıÖ�ķŋ�ŨŽā�ŭĢėłĢƩóŌ�ťÖũÖ�È�È���ŭŽ�óÖ-
ĿĢłŋ�ùā�ĞÖóāũ�freestyle�āł�1ķ��ŽĢłŶŋ�1ŭ-
óÖķŌł�ĞÖŭŶÖ�ŭŽ�āŭŶÖùĤÖ�āł�dÖ�mÖłŭĢŌł̇�ķŋ�
ŨŽā�ĿÖũóŌ�ťÖŭŋ�ťÖũÖ�ŶŋĿÖũŭā�ŭŽ�ĿžŭĢóÖ�
óŋĿŋ�ÖŨŽāķķÖ�ŨŽā�ŨŽāùÖũ×�ťÖũÖ�ťŋŭŶā-
ũĢùÖù� ėũÖóĢÖŭ� Ö� ŭŽ� ėũÖðÖóĢŌł� Ƙ� ķÖłơÖ-
ĿĢāłŶŋ�ťŋũ�ťũĢĿāũÖ�Ƒāơ̍

dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�Ƙ�Antezana 247�ŶÖĿ-
ðĢĂł�óŋĿťÖũŶāł� ķŋŭ�ėĂłāũŋŭ� ũÖť�Ƙ� ŶũÖť̒�
ķŋŭ�ŶāĿÖŭ�óŋĿŋ�ķÖŭ�ùũŋėÖŭ̇�āķ�ùāŭÖĿŋũ̇�
'Ģŋŭ̇�āķ�ÖũŶā�Ƙ�ŨŽĢāłāŭ�ŭā�ùāłŋĿĢłÖł�Öũ-
ŶĢŭŶÖŭ̒�ķÖŭ�voicenotes�óŋĿŋ�óŋĿťķāĿāł-
Ŷŋ� ùā� ķÖŭ� óÖłóĢŋłāŭ̒� ķÖ� ťŋķĢóĤÖ̇�ĿŽıāũāŭ�
ÖĿÖùÖŭ� Ƙ� ÖĿĢėŋŭ� óŋĿŋ� ťāũŭŋłÖıāŭ̍� 1ŭ�
ÖŭĤ�ŨŽā�ŭā�óŋĿťũŽāðÖ�ķÖ�łÖũũÖŶĢƑÖ�óāũóÖ-
łÖ�āłŶũā�ķŋŭ�ùŋŭ�×ķðŽĿāŭ̍

�ŭĤ̇�ťŽāŭ̇�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�ùā��Ģā-
ũÖ�āŭ�Žł�×ķðŽĿ̟ƩķĿ�ŨŽā�óŽāłŶÖ�óŋł�Žł�
ėŽĢŋł̍� 'āŭùā� ķÖ� ķĢŶāũÖŶŽũÖ� óŽĿťķā̇� āł�
óĢāũŶÖ� ĿāùĢùÖ̇� óŋł� ķÖ� āŭŶũŽóŶŽũÖ� ŨŽā�
ťũŋťŋłā� `ŋŭāťĞ� !ÖĿðāķķ� āł� El héroe 
de las mil caras� Ƙ� ùāŭùā� ķÖ� ĿĢũÖùÖ� ùāķ�
óĢłā�óŽĿťķā�óŋł� ķÖ�ťũāĿĢŭÖ�ŨŽā�̡ŶũÖŶÖ�
ùā�ŽłÖ�persona� ̛̜̈̇�ĞÖóĢāłùŋ�ŽłÖ� ̨óŋ-
ŭÖ̢̧̪ˑː�Ƙ�óŋł�ŭŽ�āŭŶũŽóŶŽũÖ�ùā�ťÖũÖùĢė-
ĿÖ�ŨŽā�ŭā�ùĢƑĢùā�āł̆�ťũĢłóĢťĢŋ̇�ĿāùĢŋ�Ƙ�
ƩłÖķ̍��Ģł�āĿðÖũėŋ̇�āł�óŽÖłŶŋ�Ö� ķÖ�ĕŋũ-
ĿÖ�ùāķ�ėŽĢŋł̇�āŭŶā�ťŽùŋ�ŭāũ�Ŀāıŋũ�ŶũÖ-

21 Field, El libro del guion, 13.
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ðÖıÖùŋ�ťÖũÖ�ŨŽā�ťÖũāơóÖ�Žłŋ�Ƙ�łŋ�ķŽơóÖ�
óŋĿŋ�Žł�óŽāłŶŋ�ŋ�łŋƑāķÖ�óŋũŶÖ̍

�āėžł� El libro del guion� āƗĢŭŶāł�
ťũĢłóĢťĢŋŭ� ėāłāũÖķāŭ� ťÖũÖ� ķÖ� ĕŋũĿÖ� ùāķ�
ėŽĢŋł̇�ķŋŭ�óŽÖķāŭ�łŋ�ŭā�óŽĿťķāł�āł�LUF̍�
1ŭŶŋŭ�ŭā�ũāƩāũāł�Öķ�Ŀŋùŋ�āł�āķ�ŨŽā�ƑÖł�
ŽðĢóÖùŋŭ� ķŋŭ� óŋłŶāłĢùŋŭ� óŋĿŋ� ķŽėÖũ�
āł� āķ� ŨŽā� ŭā� ùāŭÖũũŋķķÖ� ķÖ� āŭóāłÖ̇� ŶŋùÖ�
ķÖ� ùāŭóũĢťóĢŌł� āł� óŽÖłŶŋ� Ö� ťāũŭŋłÖıāŭ�
Ƙ�ùŌłùā�ƑÖ�ŽðĢóÖùŋ�āķ�łŋĿðũā�ùā�óÖùÖ�
Žłŋ�Öķ�ĿŋĿāłŶŋ�ùā�ŭŽ�ĢłŶāũƑāłóĢŌł̇�ÖŭĤ�
óŋĿŋ� ķÖŭ� ÖóŋŶÖóĢŋłāŭ� āŭóĂłĢóÖŭ̆� ùŌł-
ùā̇�óŌĿŋ�Ƙ�ŨŽĂ�ùāðāł�ĢłóķŽĢũ̇�āŶó̍�1ŭŶŋŭ�
ŭā� ũĢėāł̇�ÖùāĿ×ŭ̇�ťŋũ� ķŋŭ�āŭťÖóĢŋŭ�ŨŽā�
ùāðā� Ŷāłāũ� óÖùÖ� ťÖũŶā� ùāķ� ėŽĢŋł� ťÖũÖ�
ŨŽā�ŭā�ƑĢŭŽÖķĢóā�óŋĿŋ�ŶÖķ̍

�� ťāŭÖũ� ùā� ŨŽā� ùāŭùā� ķÖ� ĕŋũĿÖ�
ùāķ� ėŽĢŋł� āķ� ùā� LUF� łāóāŭĢŶā� Ŀ×ŭ� ĢĿ-
ťķāĿāłŶŋŭ�ťÖũÖ�ťÖũāóāũŭā�Ö�Žłŋ̇�āł�ŭŽ�
óŋłŶāłĢùŋ�ŭŋðũā�ķÖ�ĞĢŭŶŋũĢÖ�Ƙ�ŭŽ�ÖóāũóÖ-
ĿĢāłŶŋ�óŋł�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�ùÖ�ŽłÖ�ðÖŭā�
ŭŌķĢùÖ̇� ƘÖ� ùāĿŋŭŶũÖùÖ� ÖłŶāũĢŋũĿāłŶā�
óŋł�El héroe de las mil caraṡ�ťÖũÖ� ŭāũ-
ƑĢũ�ùā�óŋłùŽóŶŋũ�ŭĢ�ķÖ�łÖũũÖóĢŌł�łŋ�ŨŽā-
ùÖ�óķÖũÖ�āł�āķ�×ķðŽĿ�ùāðĢùŋ�Öķ�ũāŭŶŋ�ùā�
óŋłŶāłĢùŋ� ŨŽā� āłŶũāėÖ� óŋĿŋ� ũāĕāũāł-
óĢÖŭ�Ö� ķÖ�ðĢðķĢÖ̇�Öķ�ÖũŶā�ĞāóĞŋ�āł�1óŽÖ-
ùŋũ̇�Öķ�FŋðĢāũłŋ�āóŽÖŶŋũĢÖłŋ̇�āŶó̍

dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�óŽĿťķā�ťÖũ×ĿāŶũŋŭ�
āł�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�óŋĿŋ�āł�āķ�óĢłā�ťÖũÖ�ùÖũ�
Ö�óŋłŋóāũ�łŋ�ŭŋķŋ�ķÖ�āƗťāũĢāłóĢÖ�ĿŽŭĢ-
óÖķ̇�ŭĢłŋ�ŭŽ�óŋĿťķāĿāłŶŋ�āł�ŋŶũÖŭ�ÖũŶāŭ̍�
'ā�āŭÖ�ĿÖłāũÖ̇�āķ�ėŋóā�łŋ�ŭŋķŋ�ŭā�ŨŽāùÖ�
āł�ŽłÖ�āŭóŽóĞÖ̇�ŭĢłŋ�ŨŽā�ŭā�ŶũÖŭķÖùÖ�Ö�ķÖ�
ķāóŶŽũÖ�óŋł�ðÖŭā�āł�āķ�óĢłā̇�óŋłƑĢũŶĢāłùŋ�
Ö�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ�āł�Žł�×ķðŽĿ̟ƩķĿ̍

��~¥�²�¿s��s

�ĢāũÖ̍�̡dD̢̍��ũŶĞŽũ��ŋóĢÖķ�!ķŽð̍�ːː�ùā�ŭāť-
ŶĢāĿðũā�ùā�ˑˏˑː̍��óóāŭŋ�āķ�ˑˑ�ùā�ĿÖƘŋ�ùā�
ˑˏˑˑ̇� ĞŶŶťŭ̆̓̓ÖũŶĞŽũŭŋóĢÖķóķŽð̍óŋĿ̓ķŽĕ̓�
�ĢāũÖ̇�Ƙ�ŋŶũŋŭ̍�dÖ�žķŶĢĿÖ�ƩāŭŶÖ̍�ˑˏˑː̍

!ÖĿťðāķķ̇� `ŋŭāťĞ̍�El héroe de las mil caras̍�
dŽĢŭÖ� `ŋŭāƩłÖ� Dāũł×łùāơ� ̛ŶũÖùŽóóĢŌł̜̍�
Dŋłùŋ�ùā�óŽķŶŽũÖ�āóŋłŌĿĢóÖ̇�ː˘˖ˑ̍

DĢāù̇��Ƙù̍�El libro del guion̍�˖̍�¦ũÖùŽóĢùŋ�ťŋũ�
mÖũŶÖ�NāũÖŭ̍��ķŋŶ�1ùĢóĢŋłāŭ̇�ː˘˖˘̍

È�È� �̇� 'ŽĴĢ̇� pāŋ� �ĢŭŶāÖ̇� zðĢā� ÂÖłŭĞŋŶ� Ƙ�
mÖũóĢÖłŋŭ�!ũāƒ̍�Antezana 247̍�ˑˏː˗̍
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Diego Benalcázar 

'ĢŭāŊÖùŋũ�ùā�ŭŋłĢùŋ̇�ĢłėāłĢāũŋ�ùā�ėũÖðÖóĢŌł̓ĿāơóķÖ�Ƙ�ťũŋùŽóŶŋũ�óŋł�āƗťāũĢāłóĢÖ�
āł�ùĢĕāũāłŶāŭ� óÖĿťŋŭ�ùāķ� ÖŽùĢŋ� Ƙ� ķÖ� āùŽóÖóĢŌł� ŭŽťāũĢŋũ̍� dĢóāłóĢÖùŋ� āł�mžŭĢóÖ� Ƙ�
�ũŋùŽóóĢŌł�ùā��ŋłĢùŋ�̛łĢƑāũŭĢùÖù��Öł�DũÖłóĢŭóŋ�ùā��ŽĢŶŋ̟�āũĴķāā�RłŶāũłÖŶĢŋłÖķ�
pāŶƒŋũĴ̜̇� óŋł�ŽłÖ�āŭťāóĢÖķĢơÖóĢŌł�āł�mžŭĢóÖ�!ŋłŶāĿťŋũ×łāÖ̍�mÖėĤŭŶāũ� āł��ũŋ-
ùŽóóĢŌł�ùā��ŽùĢŋ� ̛łĢƑāũŭĢŶƘ� ŋĕ�ÂāŭŶĿĢłŭŶāũ̇� dŋłùũāŭ̜̒� ĕŽā� ùŋóāłŶā� ùā� ėũÖùŋ� Ƙ�
ťŋŭėũÖùŋ�āł�āŭŶÖ�ĢłŭŶĢŶŽóĢŌł̍�1ł�ˑˏː˒̇�ĕŽłùŌ�ù���ŽùĢŋ�dÖð̇�Žł�āŭŶŽùĢŋ�ùā�ťŋŭŶťũŋ-
ùŽóóĢŌł�ùā�ùĢŭāŊŋ�ùā�ŭŋłĢùŋ̇�ĿāơóķÖ�ťÖũÖ�óĢłā̇�ŶāķāƑĢŭĢŌł�Ƙ�ĿŽķŶĢĿāùĢÖ̇�ùŋłùā�ĞÖ�
ķĢùāũÖùŋ�āŨŽĢťŋŭ�ùā�ÖŽùĢŋ�ťÖũÖ�óĢłā�Ƙ�óŋłŶāłĢùŋ�ƒāð�ùāķ��āĢłŋ�łĢùŋ̇�dĤðÖłŋ̇�11̍�
̍�Ƙ��ĿĂũĢóÖ�dÖŶĢłÖ̍�1ł�ˑˏː˖�ĕŽā�łŋĿðũÖùŋ�ťũŋĕāŭŋũ�ŶĢŶŽķÖũ�ùā�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�
ķÖŭ��ũŶāŭ�̛�ũŶāŭ̜�āł�FŽÖƘÖŨŽĢķ̇�āł�ùŋłùā�ĕŽā�óŋŋũùĢłÖùŋũ�ÖóÖùĂĿĢóŋ�ùā�ķÖ�óÖũũāũÖ�
ùā��ũŋùŽóóĢŌł�mŽŭĢóÖķ�Ƙ��ŋłĢùŋ̍��ùāĿ×ŭ�āłŭāŊŌ�ėũÖðÖóĢŌł̇�ĿāơóķÖ�Ƙ�ťŋŭŶťũŋùŽó-
óĢŌł�ùā�ÖŽùĢŋ�Ƙ�ĿžŭĢóÖ̍�1ŭ�ťũŋĕāŭŋũ�ùā�ťŋŭėũÖùŋ�āł� ķÖ�ĿÖāŭŶũĤÖ�āł�!ŋĿťŋŭĢóĢŌł�
mŽŭĢóÖķ� Ƙ��ũŶāŭ� �ŋłŋũÖŭ� ̛�ũŶāŭ̜� Ƙ� �ŋŭŶťũŋùŽóóĢŌł��ŽùĢŋƑĢŭŽÖķ�'ĢėĢŶÖķ� ̛1ŭóŽāķÖ�
�ŋķĢŶĂółĢóÖ�ùāķ�dĢŶŋũÖķ̜̍��Ž� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�Ƙ� ŶũÖðÖıŋ�ÖũŶĤŭŶĢóŋ�ŭā�ðÖŭÖ�āł�ÖũŶāĕÖóŶŋŭ�
ŭŋłŋũŋŭ�ÖłóāŭŶũÖķāŭ̇�ťũŋóāŭŋŭ�ùā�ÖũóĞĢƑŋ�Ƙ�ĿāĿŋũĢÖ̍��óŶŽÖķĿāłŶā�ũāŭĢùā�āł�dŋł-
ùũāŭ�ùŋłùā�ŶũÖðÖıÖ�óŋĿŋ�!ŋŽũŭā�dāÖùāũ�āł�āķ����mŽŭĢó��ũŋùŽóŶĢŋł�āł�āķ�dŋłùŋł�
!ŋķķāėā�ŋĕ�!ŋĿĿŽłĢóÖŶĢŋłŭ�ùā� ķÖ�łĢƑāũŭĢŶƘ�ŋĕ� ŶĞā��ũŶŭ�dŋłùŋł̍�1ŭ�óÖłùĢùÖŶŋ�Öķ�
ùŋóŶŋũÖùŋ�āł�mŽŭĢóŋķŋėĤÖ�āł�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�zƑĢāùŋ̍

María de los Ángeles Herrera Buste 

�āÖķĢơŌ�ŭŽŭ�āŭŶŽùĢŋŭ�ùā�óÖłŶŋ�ťŋťŽķÖũ�āł�ķÖ�1ŭóŽāķÖ�ùāķ��ÖŭĢķķŋ�pĢóÖŭĢŋ��ÖĕÖùĢ̍�1ł�
ˑˏː˓�ťÖũŶĢóĢťŌ�āł�āķ�ťũĢĿāũ�óŋłóŽũŭŋ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�ùā�ťÖŭĢķķŋŭ�ŨŽā�ũāÖķĢơŌ�ķÖ�ĿĢŭ-
ĿÖ�āŭóŽāķÖ̍�1ŭ�ĿÖėĤŭŶāũ�āł�!ŋĿťŋŭĢóĢŌł�mŽŭĢóÖķ�Ƙ��ũŶāŭ��ŋłŋũÖŭ�āł�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�
ùā�ķÖŭ��ũŶāŭ�̛�ũŶāŭ̜̇�ùā�ķÖ�ťũĢĿāũÖ�óŋĞŋũŶā̍��ÖũŶĢóĢťŌ�āł�āķ�!ŋłėũāŭŋ�łĢƑāũŭŋŭ��ŋ-
łŋũŋŭ�ˑˏˑː�Ƙ�āł�āķ�DāŭŶĢƑÖķ�dÖŶĢłŋÖĿāũĢóÖłŋ�ùā�mžŭĢóÖ̇�āł�ķÖ�ŭāóóĢŌł�ÁĢùāŋ̟�ũŶā�āł�
!ÖũÖóÖŭ̇�ÁāłāơŽāķÖ̍�DŋũĿŌ�ťÖũŶā�ùāķ�ťũŋƘāóŶŋ�m¦��̟�āũž̇�āł�ŭŽ�ťũĢĿāũÖ�āùĢóĢŌł̍�
NÖ�ŭĢùŋ�ťÖũŶā�ùā�ƑÖũĢŋŭ�ŶÖķķāũāŭ�óŋĿŋ̆�̡�āóŽũŭŋŭ�ÖŽŶŌóŶŋłŋŭ�ťÖũÖ�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̢̇�
ùāķ�mĢłĢŭŶāũĢŋ�ùā�!ŽķŶŽũÖ̒�̡¦Öķķāũ�ùā�ĿÖŶāĿ×ŶĢóÖŭ�ÖťķĢóÖùŋ�Ö�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̢̇�ùā�
ķÖ��ũŶāŭ̒�Ƙ�āł�āķ�̡¦Öķķāũ�ťÖũÖ�ŋðũÖŭ�āķāóŶũŋÖóžŭŶĢóÖŭ̢̇�ÖŽŭťĢóĢÖùŋ�ťŋũ��ÖùĢŋ�!��ŋ̇�
ŨŽā�ŶũÖłŭĿĢŶĢŌ�āł�ÖðũĢķ̇�āł�ŭŽ�āŭťÖóĢŋ�ùā�óŋłóĢāũŶŋŭ�ũÖùĢŋĕŌłĢóŋŭ̇�ŽłÖ�ùā�ķÖŭ�ŋðũÖŭ�
ùā�ėũÖùŋ̆�Umbral a un sueño̍�1ŭ�ùŋóāłŶā�ùā�ÖũŶā�āł�ķÖ�óĢŽùÖù�ùā�FŽÖƘÖŨŽĢķ�Ƙ�ùāŭùā�
ĞÖóā�ƑÖũĢŋŭ�ÖŊŋŭ�ĞÖ�ÖðŋũùÖùŋ�āŭťÖóĢŋŭ�ùā�ÖťũāłùĢơÖıā�ķžùĢóŋŭ�ŨŽā�ƑĢłóŽķÖł�ķÖ�āŭóŋ-
ķÖũĢùÖù�óŋł�āķ�óŋłŋóĢĿĢāłŶŋ�ùā�ĢóŋłŋėũÖĕĤÖ�Ƙ�ŭŋłĢùŋŭ�ťũāóŋķŋĿðĢłŋŭ̍��óŶŽÖķĿāłŶā̇�
óŋłŶĢłžÖ�ùāŭÖũũŋķķÖłùŋ�ťũŋťŽāŭŶÖŭ�ùā� óũāÖóĢŌł� ŭŋłŋũÖ� óŋł� ĢłŭŶũŽĿāłŶŋŭ�ťũāóŋ-
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ķŋĿðĢłŋŭ�Ƙ�ĿāùĢŋŭ�ùĢėĢŶÖķāŭ̍�1ŭ�ťÖũŶā�ùāķ�ĿāŶÖƑāũŭŋ�ùā��R!��óŋł�ķÖ�ťĢāơÖ�Cacería 
Glosolalia-Valdivia̍

Rina Matilde Monserratt Vela Garcés 

�ũŋùŽóŶŋũÖ�ĿŽŭĢóÖķ�Ƙ�ũÖùĢÖķ̍�dĢóāłóĢÖ�āł��ũŋùŽóóĢŌł�mŽŭĢóÖķ�Ƙ��ũŶāŭ��ŋłŋũÖŭ�ťŋũ�
ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�ķÖŭ��ũŶāŭ�̛�ũŶāŭ̜�Ƙ�ŶāółŌķŋėÖ�ťŋũ�āķ�RłŭŶĢŶŽŶŋ��ŽťāũĢŋũ�ùā��ũŶāŭ�
ùāķ�1óŽÖùŋũ�̛R¦�1̜̍�1ŭ�ĿÖāŭŶũÖ�ùā�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�ŭā�ĞÖ�ĢłŶāũāŭÖùŋ�āł�ķÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�Ƙ�
óũāÖóĢŌł�ùā�łŽāƑŋŭ�ťũŋóāŭŋŭ�ťāùÖėŌėĢóŋŭ̇�ŶÖłŶŋ�āł�ĿÖŶāũĢÖŭ�ŶāŌũĢóÖŭ�óŋĿŋ�āł�Ģłŭ-
ŶũŽĿāłŶŋŭ̍�FāŭŶŋũÖ�ùā�ťũŋƘāóŶŋŭ�óŽķŶŽũÖķāŭ�ũāķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�ÖŽŶŋũÖ�ùā�
ķĢðũŋŭ�ùā�āłŭāŊÖłơÖ�ĿŽŭĢóÖķ̍�FāŭŶŋũÖ�ùā�ťũŋƘāóŶŋŭ�óŋĿŽłĢŶÖũĢŋŭ�ũāķÖóĢŋłÖùŋŭ�óŋł�
ķÖ�ũÖùĢŋ�Ƙ�ķŋŭ�ùāũāóĞŋŭ�ùā�ėũŽťŋŭ�ƑŽķłāũÖðķāŭ̍�mĢāĿðũŋ�ùā�ķÖ�!ÖŭÖ�ùā�ķÖ�!ŽķŶŽũÖ�łž-
óķāŋ�ùāķ�FŽÖƘÖŭ̇�ŭāóóĢŌł�mžŭĢóÖ̍��óŶŽÖķĿāłŶā�āŭŶŽùĢÖ�ķÖ�mÖāŭŶũĤÖ�āł�!ŋĿťŋŭĢóĢŌł�
mŽŭĢóÖķ�Ƙ��ũŶāŭ��ŋłŋũÖŭ�ùā�ķÖ��ũŶāŭ̍

Pablo Alberto Gil Rodulfo 

'ĢũāóŶŋũ�Ƙ�ĕŽłùÖùŋũ�ùā��ÖĤóāŭ�`Öơơ�zũóĞāŭŶũÖ�Ƙ�ùāķ�ťũŋėũÖĿÖ�ÁāłāơŽāķÖ�złķĢłā�`Öơơ�
māłŶŋũĢłė��ũŋėũÖĿ̍�'ŋóŶŋũ�āł��ũŶāŭ�mŽŭĢóÖķāŭ�̛'m�̜�ťŋũ�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�mĢÖ-
ĿĢ̍�mÖėĤŭŶāũ�āł�mžŭĢóÖ�̛łĢƑāũŭĢùÖù��ĢĿŌł��ŋķĤƑÖũ̜̍�¦ÖĿðĢĂł�ŶĢāłā�ŽłÖ�ĿÖāŭŶũĤÖ�
āł��ũŶāŭ�óŋł�āŭťāóĢÖķĢùÖù�āł�`Öơơ��āũĕŋũĿÖłóā�̛!ĢŶƘ�!ŋķķāėā�ŋĕ�pāƒ�ÈŋũĴ̜̍�FũÖùŋ�āł�
�ũũāėķŋŭ̇�!ŋĿťŋŭĢóĢŌł̍��ĢÖłŋ�ā�NĢŭŶŋũĢÖ�ùāķ�`Öơơ�̛!ŋłŭāũƑÖŶŋũĢŋ�pÖóĢŋłÖķ��ŽťāũĢŋũ�
ùā�mžŭĢóÖ�Ƙ�'ÖłơÖ�ùā��ÖũĤŭ̇�DũÖłóĢÖ̜̍�NÖ�ŶāłĢùŋ̇�āłŶũā�ŋŶũŋŭ�ũāóŋłŋóĢĿĢāłŶŋŭ̇�āķ�
ťũĢĿāũ�ťũāĿĢŋ�ùā�ķÖ�óĢŽùÖù�ùā��ÖũĤŭ�āł�ŭÖƗŋĕŌł�̛ː˘˘˔̜̒�ĿāùÖķķÖ�ùā�ŋũŋ�āł�ŭÖƗŋĕŌł�
ùāķ�!ŋłŭāũƑÖŶŋũĢŋ�pÖóĢŋłÖķ�ùā��ÖũĤŭ̍�!ŋĿŋ�ťũŋùŽóŶŋũ�Ƙ�ĿžŭĢóŋ�ĞÖ�ũāÖķĢơÖùŋ�ŋóĞŋ�
ťũŋùŽóóĢŋłāŭ�ùĢŭóŋėũ×ƩóÖŭ�óŋĿŋ�ŭŋķĢŭŶÖ�Ƙ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ĿžŭĢóŋ�ĢłƑĢŶÖùŋ�āł�Ŀ×ŭ�ùā�ŶũāĢł-
ŶÖ�ùĢŭóŋŭ̍

Cecilia Pereyra 

!ŋĿťŋŭĢŶŋũÖ�Ƙ�ùŋóāłŶā̇�łÖóĢùÖ�āł��Žāłŋŭ��Ģũāŭ̍�RłĢóĢŌ�ŭŽŭ�āŭŶŽùĢŋŭ�óŋĿŋ�óŋłóāũ-
ŶĢŭŶÖ�ùā�ėŽĢŶÖũũÖ�óŋł� RũĿÖ�!ŋŭŶÖłơŋ�Ƙ� ķŋŭ�óŋłŶĢłŽŌ�āł�āķ�!ŋłŭāũƑÖŶŋũĢŋ�pÖóĢŋłÖķ�
!Öũķŋŭ�dŌťāơ��ŽóĞÖũùŋ̍�dŽāėŋ̇�ŋðŶŽƑŋ�ķÖ�ķĢóāłóĢÖŶŽũÖ�āł��ũŶāŭ�mŽŭĢóÖķāŭ�óŋł�ŋũĢāł-
ŶÖóĢŌł�āł�!ŋĿťŋŭĢóĢŌł�āł�āķ�'āťÖũŶÖĿāłŶŋ�ùā��ũŶāŭ�mŽŭĢóÖķāŭ�ùā�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�
pÖóĢŋłÖķ�ùā�ķÖŭ��ũŶāŭ�̛'�mŽŭ̟p�̜̍�1ŭŶŽùĢŌ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�óŋł�ƩėŽũÖŭ�āĿðķāĿ×ŶĢ-
óÖŭ�ùā�ķÖ�āŭóāłÖ�ÖũėāłŶĢłÖ�óŋĿŋ�FāũÖũùŋ�FÖłùĢłĢ�Ƙ�mÖũĢÖłŋ�1ŶĴĢł̍�NÖ�ťÖũŶĢóĢťÖùŋ�
āł�ùĢŭŶĢłŶŋŭ�āƑāłŶŋŭ�ÖũŶĤŭŶĢóŋŭ�óŋĿŋ�āķ��āĿĢłÖũĢŋ�1ŭóŽóĞÖũ�!ŋĿťŋłāũ�̛ˑˏːː̜̇�āł�āķ�
workshop�ťÖũÖ�performers Ƙ�óŋĿťŋŭĢŶŋũāŭ�āł�!āłŶũŋ�ùā�1ƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł�Ƙ�!ũāÖóĢŌł�
ùāķ�¦āÖŶũŋ��ũėāłŶĢłŋ�̛¦�!1!̜�ùā�dÖ��ķÖŶÖ�̛ˑˏːː̜̍�NÖ�ŋðŶāłĢùŋ�ķÖ��āóÖ�māķŋŭ̟FÖł-
ùĢłĢ�Ƙ�ĞÖ�ũāÖķĢơÖùŋ�ũāŭĢùāłóĢÖŭ�ÖũŶĤŭŶĢóÖŭ�āł�!ŋķŌł�!ŋłŶāĿťŋũ×łāŋ̇�āł�óŋķÖðŋũÖóĢŌł�
óŋł�āķ�!āłŶũŋ�ùā�1ƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł�ùāķ�¦āÖŶũŋ�!ŋķŌł�̛!ā¦!̜�ā�R��̇�óŋł��ĢłāũėƘ�ÁŋóÖķ�
ùā�RłėķÖŶāũũÖ�Ƙ�pŋłŭāłŭā�ÁŋóÖķ�1łŭÖĿðķā�ùā��ũėāłŶĢłÖ�̛ˑˏːˑ̜̇�ťũŋƘāóŶŋ�1łŭÖĿðķā�
mŋùāũł̟1m!�̛ˑˏː˕̜�Ƙ�!āłŶũŋ�ùā�1ƗťāũĢĿāłŶÖóĢŌł�ùāķ�¦āÖŶũŋ�!ŋķŌł�óŋł�1łŭÖĿðķā�
¦ũŋťĢ�̛ˑˏː˘̜̍��Žŭ�ŋðũÖŭ̇�óŋł�Žł�ķāłėŽÖıā�ťÖũŶĢóŽķÖũ�Ƙ�ťāũŭŋłÖķ̇�ĞÖł�ŭĢùŋ�ťũāŭāł-
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ŶÖùÖŭ�āł�ŭÖķÖŭ�ùā��Žāłŋŭ��Ģũāŭ�̛�ŽùĢŶŋũĢŋ�ùā��āķėũÖłŋ̇�ŭĢłÖ�ùāķ�ÖũŶā̇�!ā¦!̇��Ģ-
ðķĢŋŶāóÖ�pÖóĢŋłÖķ̇�¦āÖŶũŋ�ķÖ�D×ðŽķÖ̇�!āłŶũŋ�!ŽķŶŽũÖķ�ùā�ķÖ�māĿŋũĢÖ�NÖũŋķùŋ�!ŋłŶĢ̇�
!ŋĿťķāıŋ�¦āÖŶũÖķ��Öł�mÖũŶĤł̇�mŽŭāŋ�ùā��ũŶā�NĢŭťÖłŋÖĿāũĢóÖłŋ�RŭÖÖó�Dāũł×łùāơ�
�ķÖłóŋ̇�¦āÖŶũŋ��ÖƘũŌ̇�NÖŭŶÖ�¦ũĢķóā̇�!āłŶũŋ�pÖóĢŋłÖķ�ùā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ̇�!āłŶũŋ�!ŽķŶŽũÖķ�
pĂŭŶŋũ�bĢóĞłāũ̇�āłŶũā�ŋŶũÖŭ̜̍�1ł�āķ�āƗŶāũĢŋũ̇�āł�ŭÖķÖŭ�ùā�ũŽėŽÖƘ̇��ÖũÖėŽÖƘ̇�!ŋķŋĿ-
ðĢÖ̇�!ĞĢķā̇�mĂƗĢóŋ̇�1ŭŶÖùŋŭ�łĢùŋŭ̇�NŋķÖłùÖ̇��ĂķėĢóÖ�Ƙ��ķāĿÖłĢÖ̍�

�Ž�ĿžŭĢóÖ�ĞÖ�ŭĢùŋ�āłóÖũėÖùÖ�ā�ĢłŶāũťũāŶÖùÖ�ťŋũ�ķÖ�zũŨŽāŭŶÖ��ĢłĕŌłĢóÖ�pÖóĢŋ-
łÖķ̇� 1łŭÖĿðķā�¦ũŋťĢ̇�pŽłŶāĿťā�1łŭÖĿðķā̇� !ŋĿťÖŊĤÖ�zðķĢóŽÖ̇� 1łŭÖĿðķā� �Žŋłŋ�
mŋðĢķā��ũėāłŶĢłÖ̇��ÖĿťÖ�1łŭÖĿðķā̇�1łŭÖĿðķā�mŋùāķŋ�˕ˑ̇�'žŋ�1Ŷāũłŋ��āŶŋũłŋ̇�
1łŭÖĿðķā�ùā�FŽĢŶÖũũÖŭ�ùāķ�!ŋłŭāũƑÖŶŋũĢŋ��ŽťāũĢŋũ�ùā�mžŭĢóÖ�mÖłŽāķ�ùā�DÖķķÖ̇�1ł-
ŭÖĿðķā�ùā�mžŭĢóÖ�!ŋłŶāĿťŋũ×łāÖ̇�1łŭÖĿðķā�¦ŭŽłÖĿĢ̇�1łŭÖĿðķā�dĤŨŽĢùŋ̇�āłŶũā�
ŋŶũŋŭ̍�NÖ�ŭĢùŋ�ĿĢāĿðũŋ�āł�óŋĿĢŶĂŭ�ùā�āƑÖķŽÖóĢŌł�óŋĿŋ�ıŽũÖùŋ�ùā�ŶāŭĢŭ�ùā�ėũÖùŽÖ-
óĢŌł�Ƙ�óŋłóŽũŭŋŭ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�āł��ũėāłŶĢłÖ̇�óŋĿŋ�āł�āķ�DāŭŶĢƑÖķ�D�p��̛'�-
mŽŭ̟p�̜� Ƙ� ùāķ� óāũŶÖĿāł��ŶāĿťŋũ×łāÖ̍� 1ł� ķÖ� ÖóŶŽÖķĢùÖù� āŭ� ùŋóāłŶā� āł� āķ�'�-
mŽŭ̟p��Ƙ�ùĢóŶÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�āł�Ŷŋùŋŭ�ķŋŭ�łĢƑāķāŭ̇�ÖŭĤ�óŋĿŋ�ŶÖĿðĢĂł�mŋũĕŋķŋėĤÖ�
Ƙ�pŋŶÖóĢŌł�mŽŭĢóÖķ̍

Andrés Bracero 

�ũŋùŽóŶŋũ�ĿŽŭĢóÖķ�Ƙ�ðÖŶāũĢŭŶÖ�ùā�ŶũÖƘāóŶŋũĢÖ�ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķ̍�dĢóāłóĢÖùŋ�āł��ũŋùŽó-
óĢŌł�mŽŭĢóÖķ�̛łĢƑāũŭĢùÖù��Öł�DũÖłóĢŭóŋ�ùā��ŽĢŶŋ̜̍�mÖėĤŭŶāũ�āł�1ùŽóÖóĢŌł�mŽŭĢ-
óÖķ�̛łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�!ŽāłóÖ̜̍�'āŭùā�āķ�ÖŊŋ�ˑˏːˑ�ùāŭÖũũŋķķÖ�ŭŽ�ťũŋƘāóŶŋ�āŭŶŽùĢŋ�mũ̍�
zóŶŋťŽŭ�1ó̇�ũāÖķĢơÖłùŋ�ùĢŭāŊŋ�ŭŋłŋũŋ̇�ťũŋùŽóóĢŌł�Ƙ�ťŋŭŶťũŋùŽóóĢŌł�ùā�ÖŽùĢŋ�ťÖũÖ�
ťũŋƘāóŶŋŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�Ƙ�āĿťũāŭÖŭ̍�!ŋĿŋ�ùŋóāłŶā�ĞÖ�ŶũÖðÖıÖùŋ�āł� ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłāŭ�ùā�
ėũÖł�ũāłŋĿðũā�óŋĿŋ�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�ķÖŭ��ĿĂũĢóÖŭ�̛ùķÖ̜̇�RłŭŶĢŶŽŶŋ�ùā��ũŶāŭ�ÁĢ-
ŭŽÖķāŭ��ŽĢŶŋ�̛R�Á�̜̇�!ŋłŭāũƑÖŶŋũĢŋ�mŋơÖũŶā̇�1ŭóŽāķÖ�ùā�ĿžŭĢóŋŭ̇�!ŋķāėĢŋ�RłŶāũłÖ-
óĢŋłÖķ�dĢóāŋ�!ÖĿťŋƑāũùā̍�1łŶũā�ŭŽŭ�ŶũÖðÖıŋŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�Ŀ×ŭ�ũāķāƑÖłŶāŭ�ŭā�āłóŽāł-
ŶũÖł�ÖũŶĢŭŶÖŭ� óŋĿŋ̆�'ÖłĢāķ��×āơ̇�dÖ�ťĢŊÖŶÖ̇�!ÖťĢŶÖķ�bķÖłĴ̇��ťĢũĢŶŽÖķ�dƘũĢó��ŋŽłù̍�
�óŶŽÖķĿāłŶā̇� �łùũĂŭ� ùāŭÖũũŋķķÖ� ŭŽ� ťũŋƘāóŶŋ� bĢķķÖ� óŋĿŋ� óŋĿťŋŭĢŶŋũ� Ƙ� ťũŋùŽóŶŋũ�
ĿŽŭĢóÖķ̇�Ö�óÖũėŋ�ùā�ŭŽ�ùāŭÖũũŋķķŋ�óŋĿťķāŶŋ̍�NÖ�ťũŋùŽóĢùŋ�ƑÖũĢŋŭ�ùĢŭóŋŭ�ùā�reggaė�
ťŋť̇�āŶłŋāķāóŶũŌłĢóÖ̇�āłŶũā�ŋŶũŋŭ̇�Ƙ�ĞÖ�ũāÖķĢơÖùŋ�ėĢũÖŭ�āł��ķāĿÖłĢÖ̇��ĂķėĢóÖ̇�Nŋ-
ķÖłùÖ̇�!ŋķŋĿðĢÖ�Ƙ�1óŽÖùŋũ̍�NÖ�ťÖũŶĢóĢťÖùŋ�āł�āƑāłŶŋŭ�ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķāŭ�óŋĿŋ�āķ�!Ģũ-
óŋ�dŋóŋ�1ŽũŋťāÖł�¦ŋŽũ�ˑˏːː̇��łŶĢķķĢÖÖłŭā�DāāŭŶāł�ˑˏːː̇��ŽĢŶŋ�DāŭŶ�ˑˏːˑ̇�DĢāŭŶÖ�ùā�
ķÖ�mžŭĢóÖ�ˑˏː˒̇�``�Ö�ĿĢ�ĿÖłāũÖ�̛ėĢũÖ�łÖóĢŋłÖķ�Ƙ�ėũÖðÖóĢŌł�ùāķ�'Á'�āł�ƑĢƑŋ̜�ˑˏː˕̇�
mÖėĢÖ�¦ŋŽũ�ˑˏː˗�̛ėĢũÖ�łÖóĢŋłÖķ�Ƙ�ėũÖðÖóĢŌł�ùāķ�'Á'�āł�ƑĢƑŋ̜̇�`ŋũłÖùÖŭ�ùā�RłƑāŭ-
ŶĢėÖóĢŌł�mŽŭĢóÖķ�ùā� ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�pÖóĢŋłÖķ�ùā�dŋıÖ�̛ˑˏː˘̜̇�łĢƑāũŭŋŭ��ŋłŋũŋŭ�ā�
RłŶāũ̙̂̚ÖóŶŋŭ�̛ˑˏː˘̜̍

Angie Lucía Cobos Piguave 

dĢóāłóĢÖùÖ�āł�dĢŶāũÖŶŽũÖ�ťŋũ�ķÖ�łĢƑāũŭĢùÖù�ùā�ķÖŭ��ũŶāŭ̍�ÁĢŋķĢłĢŭŶÖ�ùā�ķÖ�zũŨŽāŭŶÖ�
ùā�!×ĿÖũÖ�ùā�ķÖ�łĢùÖù�1ùŽóÖŶĢƑÖ�`ŋĞł�D̍�bāłłāùƘ�ùŽũÖłŶā�ˑˏː˒̟ˑˏː˖̍��ā�ĞÖ�ùā-
ŭÖũũŋķķÖùŋ�āł�āķ�ťāũĢŋùĢŭĿŋ�óŽķŶŽũÖķ̇�óŋł�ĂłĕÖŭĢŭ�āł�āķ�ťāũĢŋùĢŭĿŋ�ĿŽŭĢóÖķ̍�DŽā�ıāĕÖ�
ùā�ťũāłŭÖ�ùāķ�ŭāķķŋ�ùĢŭóŋėũ×Ʃóŋ��ũŶĞŽũ��ŋóĢÖķ�!ķŽð�̛�ŽĢŶŋ̜�Ƙ�DāùĢŭóŋŭ�̛FŽÖƘÖŨŽĢķ̜̍�
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�Ž�ŶũÖðÖıŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�óŋł�ĿžŭĢóŋŭ�āóŽÖŶŋũĢÖłŋŭ�āĿāũėāłŶāŭ̇�ķķāƑ×łùŋķŋŭ�Ö�ÖťÖũāóāũ�āł�
ĿāùĢŋŭ�ùā�óŋĿŽłĢóÖóĢŌł�ùā��āũž̇��ũėāłŶĢłÖ̇��ũÖŭĢķ̇�!ŋŭŶÖ��ĢóÖ̇�mĂƗĢóŋ̇�1ŭŶÖùŋŭ�
łĢùŋŭ̍��ÖũŶĢóĢťŌ�āł�āķ�DāŭŶĢƑÖķ�pŽāƑÖ�1ũÖ�óŋł�ķÖ�ķāóŶŽũÖ�ùā�ŭŽ�ŋðũÖ�ķĢŶāũÖũĢÖ̇�āł�ķÖ�
ŨŽā�ĿŽāŭŶũÖ�Ö�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�Ƙ�ķÖ�ķĢŶāũÖŶŽũÖ�óŋĿŋ�ÖũŶāŭ�ŨŽā�óŋłƑāũėāł̍�mÖłŶĢāłā�ĢłŶāũĂŭ�
āł�ķÖ�óũŌłĢóÖ�ĿŽŭĢóÖķ̇�ķÖ�óũĤŶĢóÖ�ĿŽŭĢóÖķ�Ƙ�ķÖŭ�łŽāƑÖŭ�ťũŋťŽāŭŶÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�āóŽÖŶŋ-
ũĢÖłÖŭ�Ƙ�ķÖŶĢłŋÖĿāũĢóÖłÖŭ̍�ùā�ó×ĿÖũÖ�ùāķ�āŭŶā�óŋĿťŋŭĢŶŋũ̍�NÖ�ťŽðķĢóÖùŋ�łŽĿāũŋŭŋŭ�
ÖũŶĤóŽķŋŭ�ŭŋðũā�ķÖ�ĿžŭĢóÖ�āóŽÖŶŋũĢÖłÖ�āł�āłóĢóķŋťāùĢÖŭ�ĿŽŭĢóÖķāŭ�Ƙ�ũāƑĢŭŶÖŭ�ÖóÖùĂ-
ĿĢóÖŭ�łÖóĢŋłÖķāŭ�ā�ĢłŶāũłÖóĢŋłÖķāŭ̍
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1łƑĤŋŭ

Ö̍��ũŶĤóŽķŋŭ�ùā�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
ư̆āóóĢŌł�ťāāũ�ũāƑĢāƒ̜

dŋŭ� ÖũŶĤóŽķŋŭ� ÖũðĢŶũÖùŋŭ� ťŋũ� ťÖũāŭ� óĢāėŋŭ� ŭā� ťŽðķĢóÖũ×ł� óŋĿŋ� ÖũŶĤóŽķŋŭ� ùā� ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�
óĢāłŶĤƩóÖ�ŋũĢėĢłÖķ̍�1ķ�ŶũÖŶÖĿĢāłŶŋ�ùāķ�ŶāĿÖ�Ƙ�ŭŽ�óŋłŶāłĢùŋ�ùāðāł�ŭāũ�ùā�ĢłŶāũĂŭ�ťÖũÖ�āķ�×ũāÖ�
ùā�ķÖ�ťũŋùŽóóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ�Ƙ�ķÖŭ�ÖũŶāŭ�ŭŋłŋũÖŭ̍�'āðāũ×ł�ĿŋŭŶũÖũ�ũĢėŋũ�ÖóÖùĂĿĢóŋ�āł�āķ�Öðŋũ-
ùÖıā�ĿāŶŋùŋķŌėĢóŋ�Ƙ�ťũāóĢŭĢŌł�ÖłÖķĤŶĢóÖ�ùāķ�āłĕŋŨŽā�ŶāĿ×ŶĢóŋ̍�dŋŭ�ŶũÖðÖıŋŭ�ŭāũ×ł�ĢłĂùĢŶŋŭ�Ƙ�
łŋƑāùŋŭŋŭ̇�āłĕÖŶĢơÖłùŋ�ķÖŭ�ũāķÖóĢŋłāŭ�ĿŽķŶĢ̇�ĢłŶāũ�Ƙ�ŶũÖłŭùĢŭóĢťķĢłÖũāŭ�āł̇�ùāŭùā�Ƙ�ťÖũÖ�ķÖŭ�
ÖũŶāŭ�ùā�ķŋ�ŭŋłŋũŋ̍

dŋŭ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�ŋũĢėĢłÖķāŭ�ùāðāũ×ł�óŋłŶāłāũ�ŶĤŶŽķŋ̇�Žł�ũāŭŽĿāł�āŭŶũŽóŶŽũÖùŋ�ùā�ˑ˔ˏ�ťÖķ-
ÖðũÖŭ�āł�āŭťÖŊŋķ�ā�ĢłėķĂŭ̇�Žł�Ŀ×ƗĢĿŋ�ùā�ŭāĢŭ�ťÖķÖðũÖŭ�óķÖƑāŭ�ŋ�ùāŭóũĢťŶŋũāŭ̇�óŽāũťŋ�ùāķ�ÖũŶĤ-
óŽķŋ̇�ũāĕāũāłóĢÖŭ�ðĢðķĢŋėũ×ƩóÖŭ̇�Ƙ�ĕŽāłŶāŭ�ùā�ƩłÖłóĢÖĿĢāłŶŋ�Ƙ̓ŋ�ťāũĿĢŭŋŭ�ùā�Žŭŋ�ùā�ùÖŶŋŭ̇�
óŋł�āƗŶāłŭĢŌł�ŶŋŶÖķ�āłŶũā�˔ˏˏˏ�Ƙ�˕˔ˏˏ�ťÖķÖðũÖŭ̍

1ŭ�ĢłùĢŭťāłŭÖðķā�āķ�ÖłŋłĢĿÖŶŋ�ùā�ķŋŭ�ĿÖłŽŭóũĢŶŋŭ�ťÖũÖ�ėÖũÖłŶĢơÖũ�ķÖ�ĢĿťÖũóĢÖķĢùÖù�ùā�
ķŋŭ�ťÖũāŭ�āƑÖķŽÖùŋũāŭ̍�1ķ�ŶĢāĿťŋ�ťũŋĿāùĢŋ�ùā�ũāƑĢŭĢŌł�ŭāũ×�ùā�ˑˏ�ùĤÖŭ�Ƙ�ŭā�óŋĿŽłĢóÖũ×�Ö�ķŋŭ�
ÖŽŶŋũāŭ�āł�Žł�ťāũĢŋùŋ�Ŀ×ƗĢĿŋ�ùā�ˑ�Ŀāŭāŭ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ķÖ�ũāóāťóĢŌł�ùāķ�ÖũŶĤóŽķŋ̍

�ā�āƑÖķŽÖũ×�ķÖ�óÖķĢùÖù�ùāķ�ÖũŶĤóŽķŋ̇�ķŋŭ�ÖťŋũŶāŭ�Öķ�óŋłŋóĢĿĢāłŶŋ̇�ķÖ�ÖóŶŽÖķĢùÖù�ùā�ķÖ�ðĢð-
ķĢŋėũÖĕĤÖ̇�ķÖ�óÖķĢùÖù�Ƙ�āķ�ĿÖłāıŋ�ùā�ķÖŭ�ĕŽāłŶāŭ̇�ķÖ�óķÖũĢùÖù�āł�ķÖ�ÖũėŽĿāłŶÖóĢŌł̇�ķÖ�óŋĞāũ-
āłóĢÖ�āł�ķÖ�ũāùÖóóĢŌł�ā�ĢĿťŋũŶÖłóĢÖ�ùāķ�ŶāĿÖ̍�łÖ�Ƒāơ�ŭŋĿāŶĢùŋŭ�Öķ�ÖũðĢŶũÖıā̇�ķŋŭ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�
ťŋùũ×ł�ŭāũ�ÖťũŋðÖùŋŭ̇�ÖťũŋðÖùŋŭ�óŋł�óÖĿðĢŋŭ�ŋ�łŋ�ÖťũŋðÖùŋŭ̍��ÖũÖ�ŽłÖ�ŭāėŽłùÖ�ũāƑĢŭĢŌł̇�
ķŋŭ�ÖŽŶŋũāŭ�óŋłŶÖũ×ł�óŋł�˖�ùĤÖŭ�ķÖðŋũÖķāŭ�ťÖũÖ�ŽłÖ�łŽāƑÖ�āłŶũāėÖ�ùāķ�ĿÖłŽŭóũĢŶŋ̍�dŽāėŋ�ùā�
ũāóĢðĢũ�āķ�ÖũŶĤóŽķŋ�ĿŋùĢƩóÖùŋ̇�ŭā�ķā�ĢłĕŋũĿÖũ×�Öķ�ÖŽŶŋũ�ÖóāũóÖ�ùā�ŭŽ�ÖťũŋðÖóĢŌł̍

1ł�ķŋŭ�óÖŭŋŭ�ùā�óŋłŶũŋƑāũŭĢÖ̇�ŭā�óŋłƑŋóÖũ×�Öķ�!ŋĿĢŶĂ�1ùĢŶŋũĢÖķ�Ö�ŽłÖ�ũāŽłĢŌł�āƗŶũÖŋũ-
ùĢłÖũĢÖ�ťÖũÖ�ŭŽ�āƑÖķŽÖóĢŌł�Ƙ�ƑĢÖðĢķĢùÖù�ùā�ķÖ�ťāŶĢóĢŌł�āł�Žł�ťķÖơŋ�łŋ�ŭŽťāũĢŋũ�Ö� ķŋŭ�˗�ùĤÖŭ�
Ğ×ðĢķāŭ̍

!ŋĿťũŋðÖóĢŌł�ťÖũÖ�āłƑĤŋŭ̆

̟�1ķ�ÖũŶĤóŽķŋ�łŋ�ĞÖ�ŭĢùŋ�ťŽðķĢóÖùŋ�ťũāƑĢÖĿāłŶā�łĢ�ťũŋťŽāŭŶŋ�Ö�ŋŶũŋ�ĿāùĢŋ�āùĢŶŋũĢÖķ̍
̟�1ķ�ÖũŶĤóŽķŋ�āŭŶ×�āł�ĕŋũĿÖŶŋ�āùĢŶÖðķā�ùā�ťũŋóāŭÖùŋũ�ùā�ŶāƗŶŋ�'z!�̛̍ùŋóƗ̜̍
̟�1ķ�ÖũŶĤóŽķŋ�óŽĿťķā�óŋł�ķŋŭ�ũāŨŽĢŭĢŶŋŭ�ðĢðķĢŋėũ×Ʃóŋŭ�Ƙ�ùā�āŭŶĢķŋ�ŭāŊÖķÖùŋŭ̍
̟�dÖ�ķĢŭŶÖ�ùā�ũāĕāũāłóĢÖŭ�óŋłŶĢāłā�Žł�˓ˏ�ͮ�ùā�ķŋŭ�žķŶĢĿŋŭ�óĢłóŋ�ÖŊŋŭ̍
̟�1ķ�ŶāƗŶŋ�łŋ�óŋłŶĢāłā�ũāĕāũāłóĢÖ�ùāķ�ÖŽŶŋũ̍�
̟�1ƑĢŶÖ�āķ�āĿťķāŋ�ùā�ķāłėŽÖıā�ùā�ėĂłāũŋ�āƗóķŽƘāłŶā̍

ð̍��ÖũŶĢŶŽũÖŭ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�óŋłŶāĿťŋũ×łāÖ

dÖŭ� ťÖũŶĢŶŽũÖŭ� ùāðāũ×ł� āłƑĢÖũŭā� āł� ĕŋũĿÖŶŋ� �'Ḋ� āł� ðķÖłóŋ̓łāėũŋ� ŋ� óŋķŋũ̇� óŋł� Žł�Ŀ×Ɨ-
ĢĿŋ�ùā�ː˓�óŽÖũŶĢķķÖŭ�āł��˓̇� ĢłóķŽƘāłùŋ�āł� ķÖ�ť×ėĢłÖ� ĢłĢóĢÖķ�āķ� ŶĤŶŽķŋ̇�łŋĿðũā�ùāķ�ÖŽŶŋũ�Ƙ̓ŋ�
ùāķ�ŶũÖłŭóũĢťŶŋũ�Ƙ�ÖŊŋ�ùā�óŋĿťŋŭĢóĢŌł̍��ŋùũ×�ťũŋťŋłāũŭā�ÖùĢóĢŋłÖķĿāłŶā�ŽłÖ�ť×ėĢłÖ�ťÖũÖ�
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ĢłŭŶũŽóóĢŋłāŭ�ùā�ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł�Ƙ̓ŋ�óŋłóāťŶŽÖķĢơÖóĢŌł�ťāũĕŋũĿÖŶĢƑÖ�āł�ŶĢťŋėũÖĕĤÖ�NāķƑĂŶĢóÖ�
pāŽā̇� ːː� ťŽłŶŋŭ� ā� ĢłŶāũķĢłāÖùŋ� ŭāłóĢķķŋ̍� dŋŭ� āłƑĤŋŭ� ùā� ťÖũŶĢŶŽũÖŭ� łŋ� ťŋùũ×ł� óŋłŶāłāũ�
łŽĿāũÖóĢŌł�ùā�ť×ėĢłÖ�łĢ�āłóÖðāơÖùŋ�ùā�łĢłėžł�ŶĢťŋ̍�1ķ�ŶĢāĿťŋ�ťũŋĿāùĢŋ�ùā�ũāƑĢŭĢŌł�ŭāũ×�ùā�
˓ˏ�ùĤÖŭ�Ƙ�ŭā�óŋĿŽłĢóÖũ×�Ö�ķŋŭ�ÖŽŶŋũāŭ�āł�Žł�ťāũĢŋùŋ�ĢłĕāũĢŋũ�Ö�ˑ�Ŀāŭāŭ�Ö�ťÖũŶĢũ�ùā�ķÖ�ũāóāť-
óĢŌł�ùā�ķÖŭ�ťũŋťŽāŭŶÖŭ̍

�ā�āƑÖķŽÖũ×�ķÖ�óÖťÖóĢùÖù�ùā�āıāóŽóĢŌł̇�ķŋŭ�ÖťŋũŶāŭ�óĢāłŶĤƩóŋŭ�Öķ�ķāłėŽÖıā�Ƙ�ťũŋùŽóóĢŌł�
ĿŽŭĢóÖķ̇�Ö�ķÖ�ĢłŶāũťũāŶÖóĢŌł�Ƙ�Ö�ķÖ�óŋĿťŋŭĢóĢŌł�óŋłŶāĿťŋũ×łāÖ̇�ķÖ�óķÖũĢùÖù�ùāķ�ĕŋũĿÖŶŋ̇�ķÖ�
óÖķĢùÖù�Ƙ�āķ�ĿÖłāıŋ�ùā�āùĢóĢŌł�Ƙ�óŋĞāũāłóĢÖ�āł�ķÖ�ŭāķāóóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ŭĢėłŋŭ�āƗŶũÖķĢłėƂĤŭŶĢóŋŭ�
ŭŋłŋķŌėĢóŋŭ̍�1ķ�!ŋłŭāıŋ��ŭāŭŋũ�ùā�ķÖ��āƑĢŭŶÖ��ŋłŋóŋũùĢÖ�āķāėĢũ×�ťÖũÖ�óÖùÖ�łžĿāũŋ�ķÖŭ�ŭāķāó-
óĢŋłÖùÖŭ�ùā�āłŶũā�ÖŨŽāķķÖŭ�ťũāŭāłŶÖùÖŭ�ťŋũ�ķÖ�ùĢũāóóĢŌł�āùĢŶŋũĢÖķ̍

ó̍��āóóĢŌł�mĢŭóāķ×łāÖ

!ŋĿŋ� ĿĢŭóāķ×łāÖ� āłŶāłùāĿŋŭ� ŶũÖùŽóóĢŋłāŭ̇� óũĤŶĢóÖŭ� ùā� āƑāłŶŋŭ� Ƙ̓ŋ� ĕāŭŶĢƑÖķāŭ̇� ũāŭāŊÖŭ�
ùā� ŶũÖðÖıŋŭ�ùĢŭóŋėũ×Ʃóŋŭ̇�āłŶũāƑĢŭŶÖŭ̍�dŋŭ�āłƑĤŋŭ�łŋ�ùāðāũ×ł�ŭŽťāũÖũ� ķÖŭ�˓ˏˏˏ�ťÖķÖðũÖŭ�Ƙ�
ùāðāũ×ł�ĢłóķŽĢũ�łŋĿðũā̇�ƩķĢÖóĢŌł�ĢłŭŶĢŶŽóĢŋłÖķ̇�ĿÖĢķ�ùā�óŋłŶÖóŶŋ�Ƙ�ŶĢťŋ�ùā�ƑĢłóŽķÖóĢŌł�óŋł�
ķÖ�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�āł�ÖũŶāŭ�ŭŋłŋũÖŭ�Ƙ�ťũŋùŽóóĢŌł�ĿŽŭĢóÖķ̍��ā�ŶŋĿÖũ×ł�āł�óŽāłŶÖ�ķÖŭ�łŋũĿÖŭ�ùā�
āùĢóĢŌł�ùā�ķŋŭ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�ùā�ĢłƑāŭŶĢėÖóĢŌł�óĢāłŶĤƩóÖ̍

2ŶĢóÖ�ùā�ķÖ�ťŽðķĢóÖóĢŌł�óĢāłŶĤĕĢóÖ�ŋũĢėĢłÖķ

dŋŭ�ÖũŶĤóŽķŋŭ�ùāðāũ×ł�ŭāũ�ŋũĢėĢłÖķāŭ̇�ĢłĂùĢŶŋŭ�Ƙ�łŋ�ĞÖðāũ�ŭĢùŋ�āùĢŶÖùŋŭ�āł�łĢłėžł�ĿāùĢŋ�ùā�
ťŽðķĢóÖóĢŌł̍�
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pŋũĿÖŭ�ùā�ũāĕāũāłóĢÖ

dÖŭ�óĢŶÖŭ�āł�āķ�ŶāƗŶŋ�ùāðāł�ŭāėŽĢũ�āķ�āŭŶĢķŋ�!ĞĢóÖėŋ̟'āŽŭŶŋ̍��ķėŽłŋŭ�āıāĿťķŋŭ̆

!ĢŶÖ�óŋũŶÖ�
!ŋĿŋ�ÖƩũĿÖ�mÖŽũāķ̟RłùÖũŶ̇�̡ ̙̈̚�ķÖ�ŋðũÖ�āŭ�ķÖ�ƑāũùÖùāũÖ�ťũŋķŋłėÖóĢŌł�ùā�ķÖ�ťāũŭŋ-
łÖ�ùāķ�ÖŽŶŋũ̇�łŋ�ŭŽŭ�ÖƑÖŶÖũāŭ�ũāťũŋùŽóĢùŋŭ�āł�āķ�ŭŋťŋũŶā�ĿÖŶāũĢÖķ̢̍ː

!ĢŶÖ�ķÖũėÖ�
!ŋĿŋ�ÖƩũĿÖ�mÖŽũāķ̟RłùÖũŶ̆

1  Hélene Maurel-Indart. Sobre el plagio (Buenos Aires: Fondo de Cultura Económica, 2014): 205.
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'ĢũāóóĢŌł�ùā�āłƑĤŋŭ�Ƙ̓ŋ�óŋłŭŽķŶÖŭ

ũāƑĢŭŶÖ̍ŭŋłŋóŋũùĢÖͼŽÖũŶāŭ̍āùŽ̍āó

2  Hélene Maurel-Indart. Sobre el plagio (Buenos Aires: Fondo de Cultura Económica, 2014): 205.
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