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TABLA TECNICA.

Igl]mero Titulo de la obra Compositor/a Tipo de Instrumentos
e obra formacion
1 La espera Guillermo Perna Solista Clarinete en Sib
2 Tinami ondulado Diego Benalcazar Solista ﬂig[ggigs Euna\g\gfgnica
3 Ntrspctv Federico Ninez Solista Flauta
4 ;Lei:aefaqueﬁas piezas para Carlos Lopez Cuni Solista Guitarra
5 Solo oboe Claudio Alsuyet Solista Oboe
6 Espronceda Sandro Benedetto Solista Piano
7 Eso que va solo Gabriela Bernasconi Solista Piano
8 :2':;?2 que no tienen Roque De Pedro Solista Piano
9 Anoranza Omar Dominguez Solista Piano
10 A Don Benito Julio Garcia Canepa Solista Piano
1 Pleonasmo Diego Gardiner Solista Piano
12 Momentos cubanos Rafael Guzman Barrios | Solista Piano
13 Elarcailusoria Fernando Maglia Solista Piano
14 Egr?g:(r:iti gi;l::e Pablo Mainetti Solista Piano
15 Inesita Ariel Pirotti Solista Piano
16 Pequena pieza para piano | Guillermo Pozzati Solista Piano
17 Cuando yo no esté Juan Raffo Solista Piano
18 Impromptu Santiago Santero Solista Piano
19 Solo violoncelo Gustavo Garcia Novo | Solista Violoncello
20 3;:) Tg;c]izlglzps::l‘:)para Guillermo Zalcman Solista Violoncello
21 Grida Cecilia Pereyra Dlo Clarinete Bajo, Guitarra
Estudios sobre
22 compqrtamientos dela Daniel Miraglia Dlo Clarinete Bajo, Trombon
materia
23 Aguas errabundas Pablo Freiberg Dlo Flautas
24 Obstinadamente Aitana Kasulin Dio Flauta, Clarinete
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Instrumentos

25 Le mirage Seongmi Kim Dlo Guitarra, Violoncello
26 Angel de San Juan y Boedo | Laura Otero Dlo Mezzo Soprano, Piano
27 Dame la mano Graciela Ulibarri Dlo Piano, Voz
28 Revuelta Fredy Vallejos Dlo Saxofon Alto, Marimba
29 Un Fantasma Pablo Berenstein Dlo Soprano, Flauta
. . .. . Bandoneon, Piano, Bajo
30 Viene del llover Anibal Gluzmann Trio eléctrico
31 Kilombo Juan Carlos Franco Trio Flauta, Marimba, Platillos
32 Perception Giovanni Bermidez Trio Piano, Contrabajo y Set
de Bateria
33 Ciclos cerrados Juan Posso Trio Piano, Contrabajo, Bateria
34 Balada Fernando Lerman Trio S?XO Alto, Saxo Baritono,
Piano
35 El Viento nos llevara Santiago Torricelli Trio Voz, Violoncello, Piano
Trio ¢/Medios Flautas Tenor, Flautas
36 Rec-Order Mariano Pineiro . Contralto, Misica
Mixtos S
Electroacustica
37 A Flor de labios Néstor Castillejo Trio Vocal S-S-A
38 Ojos africanos Luis Pérez Valero Trio Vocal S-A-B
39 Caminata nocturna Bernardo Monk Cuarteto ngofon Sopranp, Violin,
Piano, Contrabajo
40 Tres migrainas para mama | Manuel Larrea Cuarteto Violin, qula, Violoncello,
Cuerdas Contrabajo
A La conspicua Rolando Budini Cuarteto Saxos | A-A-T-T
42 Cuatro notas Eduardo Checchi Cyarteto F!auta, Oboe, Clarinete
Vientos Sib, Fagot
43 El primero comienzo del Roberto Moscoso Cuarteto Vocal/ Voces
padre Coro
44 Amotamini Andrés Noboa Cuarteto Vocal | Voces Femeninas
Jinguruberi (Resonar de . - :
45 campanas) Ernesto Mora Coro Mixto S-C-T-By Solista
46 Carnival piece Norberto Bayo Orquesta indeterminados
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PROLOGO DE LA
PROF. CRISTINA VAZQUE?Z.

El rol de las universidades de artes de Latinoamerica respecto a la circulacion y preser-
vacion del patrimonio cultural de la region es indiscutible. La creacion y recuperacion de
archivos, las investigaciones de caracter antropologico y etnomusicologico, las compila-
ciones de relatos de la tradicion oral de miles de comunidades son algunos ejemplos.

En este sentido, los departamentos y escuelas de mulsica y artes sonoras, en tanto centros
estratégicos de produccion y circulacion simbolica, tienen la posibilidad y el desafio de
participar en la visibilizacion y conservacion del patrimonio cultural intangible que nutren
nuestra identidad latinoamericana.

En el caso del Departamento de Artes Musicales y Sonoras de la UNA, el proyecto insti-
tucional educativo tiene entre sus postulados ideologicos y politico-educativos promover
y difundir las producciones de nuestros compositores latinoamericanos. En funcion de
estos postulados se crearon la Catedra Libre de Musica Latinoamericana y la Catedra Libre
de Pensamiento Pedagogico Latinoamericano y se incorporo la catedra de Historia de la
MdUsica Latinoamericana en la curricula de todas las orientaciones de nuestra licenciatura,
entre otras iniciativas.

La compilacion “Poéticas sonoras latinoamericanas. Una mirada desde la universidad” que
aquil presentamos, se presenta como una oportunidad no solo para dar a conocer las pro-
ducciones de las compositoras y los compositores docentes de nuestras casas de estudio,
sino sobre todo, para profundizar el intercambio de bienes simbdlicos que contribuyan a
desarrollar una perspectiva latinoamericana de la produccion musical.

Prof. Cristina Vazquez

Decana
Departamento de Artes Musicales y Sonoras — UNA






PROLOGO DEL
DR. ANDREY ASTAIZA.

Nuestro arte latinoamericano, especialmente su musica, es una contribucion al cono-
cimiento de la cultura continental, porque se plasman identidades que constituyen un
complemento cardinal de la historia. Uno de los fundamentos de la integracion latino-
americanay de su presencia regional en el mundo, es el aporte de sus diversas manifesta-
ciones sonoras, por lo que este patrimonio es parte del perfil de nuestras sociedades. La
produccion masico-sonora de la cultura mestiza aporta valiosos ingredientes para que el
pueblo se reconozca y consolide su memoria.

La presente publicacion conjunta entre universidades hermanas de Sudamerica, evidencia
la necesidad y el derecho de unirnos para encontrarnos en la urgencia de imaginar libre-
mente, de romper algoritmos, de utilizar nuestras capacidades creativas para establecer
las artes como una necesidad de la educacion. Docentes-compositores de la UNA 'y UArtes
se expresan en este catalogo inédito, sonado y ya materializado, al servicio de estudiantes,
intérpretes, musicologos y todo el interesado en abrir una puerta a la infinita jungla sonora
latinoamericana. Desde las universidades nos proyectamos, pero no para detenernos en
ellas, sino para alcanzar las comunidades mas reconditas posibles. Un puente de lenguajes
sonoros, pero de connotaciones socio-politicas, porque ante la corriente y el impulso irra-
cional de desmembrarnos, aqui derribamos muros para unirnos.

Dr. Andrey Astaiza

Director
Escuela de Artes Sonoras — Uartes
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NOTA DE EDITORES.

Ha sido un verdadero privilegio y un hermoso proceso trabajar en la compilacion de este
maravilloso proyecto, asi como invitar a nuestro querido Dr. Norberto Bayo para la dificil
tarea de realizar un ensayo musicologico que facilitase al lector una llave de entrada a la
compilacion, y allanase el camino para comprender la diversidad y complejidad de nuestro
rico mundo sonoro. Poéticas Sonoras Latinoamericanas, una mirada desde la Universidad es
un sueno hecho realidad gracias al puente UArtes-UNA, que se propone crecer y expandirse
para visibilizar nuestra increible y enorme diversidad artistica. En esta publicacion se retnen
43 obras de compositoras y compositores que imparten la docencia en el Departamento de
Artes Musicales y Sonoras de la UNA 'y en la Escuela de Artes Sonoras de la Universidad de
las Artes de Ecuador. Para que la extension final de la publicacion no fuera extremadamente
voluminosa, se solicitd que las obras enviadas no excedieran las siete carillas (cuartillas).

Dr. Rafael Guzman Barrios
Lic. Victoria Gandini
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INTRODUCCION
MUSICOLOGICA.

A proposito de la composicion musical contemporanea: un caso instituyente.

Dr. Norberto Bayo
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INTRODUCCION.

Hacia una musicologia relacional.

Es nuestra intencion afrontar los limites disciplinares y epistémicos en relacion con la
escritura musical. Trataremos de esbozar los actos politicos de una musicologia afin a los
estudios disciplinares en Artes. Es asi como se nos presenta una cultura racionalizada,
derivada de las tensiones sociales, tecnologicas, temporales y ontologicas del contexto. Los
modos y las logicas de lo sonoro instituyen paisaje creativo en, desde y para la practica
artistica institucional. Asi, asociada al acto politico de la escritura de lo musical, nuestra
produccion de conocimiento de lo sonoro sera performativa, reflejando nuestros valores
y practicas instituyentes. Los estudios académicos actuales para la musica occidental han
entrado en una crisis profunda sobre el conciliar las nuevas relaciones que se dan desde o
social y lo psicologico. De lo que se trata es de cultivar las herramientas en las instituciones
dedicadas a la culturay las artes para su transformacion (Born, 2010). Algunas instituciones
de lo artistico musical fueron resultado directo de un tipo de refundacion conceptual, pero
obsoletas al devenir de lo social, lo tecnologico y, ahora, lo digital. Para Georgina Born, la
musicologia hegemodnica analizara el territorio y la etnomusicologia lo historizara. Pero
ambas excluyen la esfera publica como cuerpo de estudio sonoro. Nuestra propuesta de
clasificacion tratara de reconciliar tiempo historico al rehacer artistico, al quehacer social
y al deshacer cientifico contemporaneo.

Primero derivaremos nuestra atencion hacia el contingente temporal del lenguaje para exa-
minar el rango efectivo de la produccion musical desde el paradigma del habito académico.
En segundo lugar, trataremos de interrogarnos por las condiciones historicas de nuestras
musicas y del sistema de conocimiento que ella genera. En tercer lugar, aquellas que desde
el ambito de la experiencia derivan hacia la practica performatica del discurso sonoro.
Ahora bien, el hecho social asume que la musica se presenta en sociedad y se nos relaciona
como un habito de escucha basado en la performatividad de las formaciones orquestalesy
los ensambles experimentales. Lo social permite identificarnos como una comunidad ima-
ginada y habituada en lo virtual, lo colectivo y lo publico. Pues esta musicologia relacional
permitira interaccionar mediacion y escucha para favorecer la lectura de lo sonoro en el
conjunto derivado de las académicas, el de las identidades o aquellas que permiten expan-
dir las fronteras tecnologicas de lo disciplinar. La tecnologia permitira cuestionar el lenguaje
de lo musical para potenciar aclsticamente la naturaleza oral/aural. La experiencia espec-
tral tratara de dar a conocer las capacidades estético-politicas que nuestras instituciones
de educacion superior proponen como cambio significativo para nuestro siglo XXI. El carac-
ter ontologico del encuentro lector tratara de definir el dialogo que se produce entre la cul-
tura y su intelectualizacion, entro lo estético y la correspondencia ética de la composicion,
es decir, entre lo politico y lo practico como conocimiento instituyente.

Trataremos de responder desde una multiperspectiva al espacio disciplinar de la escritura
musical entre el sonido cultural y el espacio de la imaginacion/contemplacion. Nuestro
enfoque de lo sonoro dirigira hacia la imaginacion el conocimiento de la cultura auditiva
y los valores culturales disruptivos desde Ameérica Latina. La escritura musical instituyente
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atendera a las condiciones establecidas entre los cantos, las oratorias y las retoricas, los tro-
picos literarios y los nexos estéticos que se establecen bajo las condiciones de sus propias
convenciones. Nuestra propuesta de clasificacion trata entonces de atender las energias y
las subjetividades que se ponen en marcha en el pensamiento transaccional (Sterne, 2012).
Advertimos una letania audiovisual sobre la escucha al visualizarse una ecuacion entre
modernidady lo que declina de ella, es decir, la oposicion basica de la cultura al ofrecer una
audicion de lo primitivo en términos macluhanianos. Pues con estas partituras se propone
profundizar en los antecedentes filosoficos, acusticos, ecologicos, artisticos, cientificos y
tecnologicos, relaciones, “historias” de lo artistico y de las practicas artisticas, de las musi-
cas, etnomusicas y musicas populares, literatura y mas. Este territorio parece proteger las
conversaciones de lo local, de las problematicas, de los cuestionamientos, de las preocu-
paciones, de los objetos que apelan al cambio, la educacion del refrescado y transformado
contexto latinoamericano. Nuestras academias universitarias daran autoridad para ello.

UNO. MUSICA ACADEMICA
CONTEMPORANEA.

Composicion, interpretacion y comunidad contemporanea.

Estas partituras son el resultado de una redefinicion del imperativo libre de realizacion con-
servadora. No queremos cerrar nuestra lectura al falso juego de negatividades de la repro-
duccion y recepcion codificadas a las condiciones del lenguaje clasico, sino acunar qué
experiencias aportan las derivadas de la negatividad formalista de la autonomia disciplinar.
Esta autonomia de objeto y sujeto propone esta cartografia critica para una posmodernidad
ideologica latinoamericana tardia. Tanto la conservacion del objeto como la preservacion
de los imaginarios colectivos academicistas suponen un limitado cuestionamiento sobre
nuestras capacidades y fundamentos para el obrar, el hacery el instituir lenguaje.

El sistema de la escucha de la composicion musical contemporanea propone repensar la
consonancia misma del sonido linguistico de la atonalidad, del dodecafonismo y de la
musica serial y la electroacuUstica para reconocer en la década de los ochenta la negocia-
cion del efecto de las producciones contemporaneas. Hoy, tratamos de definir una base
solida académica de relaciones entre el lenguaje de vanguardiay la tradicion, entre la figu-
racion narrativa sonora multirrelacional y multicontextual. La composicion musical con-
temporanea atesorara una politica institucional moderna para la investigacion poética de
lo sonoro desde el lenguaje occidentalizante, prioritariamente. Estas partituras tratan de
ampliar nuestro principal motor metodologico para esbozar lo difuso, lo problematico de
la continuidad o no de los diversos modos de expresion académica que se han dado en los
procesos de escritura tradicional. Asi, ellas evidencian la verdadera distension de centro de
los discursos de lo académico.

Lo sonoro, para lo musical y la composicion académica, es responsable de derivar las sub-
disciplinas de los estudios académicos musicales hacia un total desencuentro y rechazo



de cualquier metodologia extrana a su propia disciplina. Las disposiciones concretas y los
repertorios autoorganizados de las instituciones para lo sonoro generaran la politizacion
de dichas practicas para el estudio de aquellas que debieran ser conservadas. La compo-
sicion musical del siglo XX sufrido numerosas innovaciones desplazando progresivamente
el sistema de escritura hacia el registro entre lo académico y lo popular. El proceso de
desarticulacion, que a partir del archivo historico se desarrolla, nos permite reconocer la
experiencia privada del pasado de una manera colectiva en el presente. La asuncion de
un aparato semiotico afin a un proyecto creativo propio academico no solo ayuda a enri-
quecer cierta descarga historica para vehicular los conceptos que seleccionamos sino que,
casi sin querer, entra en las instrucciones de una metafisica deleuziana sobre el calado
pensamiento postfragmentario pero unificador para una América Latina pendiente.

DOS. NACIONALIDADES.

La transculturalidad de lo sonoro y nacionalismo cultural
contemporaneo.

Pese al esfuerzo de asumir la escritura academica musical como medio para tomar partido
de lo nacional, el compositor no se basa de su medio disciplinar para entrar en el juego
de las significaciones sociales. Asi, la produccion critica transnarrativa si permite recono-
cer en estos objetos unos indicios entre autor y actor social basados en la experiencia del
mestizaje. También es posible mostrar cierta autodidactica en estos repertorios musicales
nacionalistas exhibiendo los lenguajes populares o sus formas de organizacion sonora y
buscar una metodologia posible para expandir las narrativas hacia un lenguaje social. La
transdisciplinariedad de la nueva musica nacional contemporanea muestra identificacio-
nes sociales conmemorativas de un cuerpo disciplinar compartido por el medio social.

Esta metodologia trazara hoy los espacios para el analisis de unos ecos historicos que
nunca llegaron a darse y quedaron suspendidos tras el compromiso de la promesa veni-
dera. En los mitos se daran los signos y las claves de lo nacional y lo regional; en el ritual
se daran las cosas y los cauces de lo cultural y lo mestizo; en el habito se daran el deseoy
el plan de lo oral y lo escrito. La ideologia de la transculturacion sera una pulsion moder-
nizadora del contexto social y politico tras la reflexion de la cuestion de lo nacional y lo
moderno. La relacion de las letras como intelectualidad y conciencia critica de sus eje-
cutantes plantearan el contexto politico-social e imaginacion creadora desde los influjos
transnacionales para una totalidad americana.

Quiza sea posible definir una trama transdisciplinaria entre los imaginarios de la libertad y
la oralidad de los ausentes. Lo que aqui presentamos es la praxis de una escritura musical
con cierto aire de denuncia temporal. La critica ha recibido el modelo de ciudad letrada de
Angel Rama, paradigma de la transculturacion y los problemas de las “literaturas” naciona-
les, describiendo la principal problematica de la perspectiva multiculturalista y la recepcion
del canon libertario (Morana, 2015). Estos actos de relacion son capaces de enfrentar las dife-
rencias culturales en el espacio de la oralidad y el mestizaje, es decir, en la deriva de otras
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cartografias, otras producciones criticas y/o autodidacticas para la causa: la de definir la
escritura musical como fendomeno de la “otra” interaccion social, politica y cultural. La trans-
culturalidad narrativa musical tratara de recuperar el valor genitivo posible de la oralidad y
el mestizaje en historias instrumentalizadas en los territorios y las formaciones culturales.
El compositor letrado priorizara responder a una mutable organizacion cultural constante
que enfrenta y domina la oralidad de lo urbano, lo territorial y/o lo representado. Es posible
repensar nuestro quehacer disciplinar narrativo como miembros de una cultura maestra hoy.

TRES. EXPANSIONES Y
EXPERIMENTALISMOS.

Latitudes sonoras expandidas en la composicion
electroacustica contemporanea.

La mdsica ha incrementado una metodologia para la captacion de las experiencias colecti-
vas transformadoras, pero también ha encontrado un espacio disidente ante la estructura
del lenguaje occidental. La dificil tarea de hoy sera la de establecer las relaciones entre la
investigacion en musica y la fisicoaclstica contemporanea (Born, 2012). Hoy, las institucio-
nes de vanguardia contemporaneas reintegran las practicas de la musica concreta y de la
sintesis electronica tratando de expandir sus practicas hacia las aplicaciones algoritmicas y
computacionales de la programacion informatica. Los estudios de misica cognitiva y la inte-
ligencia artificial comparten modelos y estructuras compositivas similares a las del campo
acustico expandido. Las estructuras profundas entre simultaneidad, indeterminacion y alea-
toriedad se dan ahora en un entorno virtual y nuevas rutas para la experimentacion musical.

No se trata de fosilizar las experiencias de la escritura en un programa que de lo nacional
no derive en espacios propositivos de lo cultural ni en las politicas con el sentido de fra-
casar en lo sonoro disruptivo y lo tropicalizador canibal. Se trata de diversalizar las aproxi-
maciones intertextuales descentrando la dinamica sociopolitica dominante para permitir
reconocer una mirada en el cantar de otros tropos, de otras historias de nuestro tiempo,
de otros relatos musicales que estan presentes; para un observador que prefiere inclinarse
hacia un sinfin de técnicas expansivas del objeto narrativizado.

Se trata de mostrar una imagen anhelada de la composicion contemporanea académica, de
la electroacUstica y de la acusmatica contemporanea, del lenguaje relacional, gramatical,
poético y estético para el campo de la interpretacion y la mediacion. Proponen repensar
ciertas aproximaciones semioticas al espacio de la convivencia de nuevos significados para
los proyectos musicales. Hablar de un paisaje sonoro implica senalar geograficamente con-
sensos y relaciones para el campo de la escuchay la escritura. Estas partituras no buscan el
intercambio del lenguaje sino su convivencia en los espacios de la vida productiva donde la
esfera de la cultura es marco multiple de especies en convivencia. Nuestra lectura de latitud
sonora expandida propone convivialidad entre multiespecies que construyen nuevas litera-
lidades y textualidades de lo geografico como forma de construccion del lenguaje musical.
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Principiosy procedimientos de composicion

La espera es una pieza musical algoritmica para Clarinete en Sib, que se puede
clasificar dentro de la misica asistida por computadoras.

El modelo utilizado para la composicion de la obra fue el de una cola de
comportamiento estocastico. Las colas, en algunos casos, refieren a situaciones de la vida
humana cotidiana -y principalmente urbana- como pueden ser: colas en supermercados, en
bancos, o bien, en sistemas donde no intervienen exclusivamente personas, como sistemas
fabriles de produccidn en serie, cintas embotelladoras 0 aviones en aeropuertos que esperan
una orden para aterrizar, entre tantos otros casos posibles. Para la produccién de L a Espera,
se consideraron y produjeron modelos matematicos que responden a colas humanas, con
servidores que atienden y clientes que son atendidos, dentro de un contexto virtual de
simulacion por computadoras. A cada cliente virtual se asociaron pardmetros musicales, de
manera tal que cada cliente que sale de la cola genera una nota cuya altura, ritmo vy
dinamica estan relacionadas a la longitud de la cola (cantidad de clientes en ella en un
momento dado), al tiempo de permanencia en la cola de un cliente y al tiempo que éste
tarda en ser atendido por el servidor. Las notas generadas por los clientes atendidos dentro
de la simulacién se asociaron a notas que fueron volcadas en la partitura con la altura, ritmo
y dindmica correspondiente.

Observaciones e indicaciones para el intérprete

L a espera es el resultado de procedimientos algoritmicos totalmente estocasticos, por

lo tanto no esta asociada a ningun estilo particular que pueda encontrarse dentro de la
historia de la musica académica o popular. Sin embargo, s el intérprete desea asociarla a
algun estilo, eslibre de interpretarla en ideas que surjan de esa asociacion.
Es importante que el intérprete sepa que las indicaciones de caracter que se encuentran en
la partitura son producto del resultado de una encuesta. En ella se les consult6 a diferentes
personas cuales eran los estados de animo por los que solian pasar en una situacion de
espera en una cola cualquiera: en supermercados, bancos, peajes, etc. Asi, se conformé una
especie de campo emocional a través de la obra, que no esta relacionado con un
ordenamiento algoritmico, pero si de una manera subjetiva con las colas. En lo posible, el
intérprete debe imaginar esa situacién de espera y transmitirla en la interpretacion.
Asimismo, tiene cierta libertad para esperar o adelantarse en el tiempo sutilmente, de la
misma manera que una persona puede adelantarse un paso o retardar el avance de una cola.
El instrumentista puede también convertir las respiraciones en nuevas situaciones de espera,
decidiendo si alli genera una breve pausa, o continta la interpretacién sin interrupciones.
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Tinamu Ondulado
(Crypturellus undulatus)

Diego Benalcazar Vega

Para electrdnica en vivo e instalacion cuadrafdnica

Partitura

©2019
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DIEGO BENALCAZAR / TINAMU ONDULADO

Instrucciones

El compositor proveera un paquete de archivos de audio (tinamu_ondulado .zip ) que se usard para
la ejecucion de la obra.

La obra se ejecuta sobre una grabacién realizada en la reserva del Tiputini. Dicha grabacién fue
realizada en Ambisonics y codificada en formato B (B-format) de primera orden.

Dentro del paquete se encuentran cuatro archivos monofdénicos (base.wav). Los archivos conforman
cuatro sefiales discretas de una sefial cuadrafdnica (L, R, LS, RS). Estos deben ser reproducidos en un
sistema cuadrafdnico (4.0).

A su vez, en el paquete de audios se encuentra el archivo tinamu_ondulado.wav, un sample de audio
gue contiene el canto de un Tinamu Ondulado, el cual realiza la siguiente melodia:

m
e e
&y
y,

(-30)  (-30) (-30) (-30) (+50)

Este sample se utiliza para las voces A y B. El sample puede ser utilizado en cualquier instrumento
virtual o con cualquier tipo de procesamiento, a decision del intérprete.

La obra se basa en la modificacidn soénica de las dos voces (A y B), la cual se interpreta de acuerdo a
la partitura grafica, representadas por las lineas Ay B.

I NaVAVAVAVAVA
B

La espacializacidn se interpreta de acuerdo al movimiento entre las cuatro lineas representando a
los 4 parlantes de la cuadrafonia. El intérprete puede utilizar cualquier método para la
espacializacidn. Se recomienda el uso de Envelop for Live, un patch de Max for Live.
https://github.com/EnvelopSound/EnvelopForLive/releases

Puedes encontrar el paquete de audios en el siguiente link o accediendo a través del siguiente
cédigo QR.

http://diegobenalcazar.com/tinamu_ondulado.zip
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Tinamu Ondulado

(Crypturellus undulatus)
Diego Benalcazar Vega
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NTRSPCTV

Federico Nunez

Flauta sola

2011
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FEDERICO NUNEZ / NTRSPCTV

Glosario
ﬁ Grupo de figuras veloces
T3N3 Grupo acell.
¥ Breve pausa
C— Soplar hasta agotar el aire
st Tiempo de espera medido en segundos
—_ Al niente
Lsf Crescendo repentino
-4 Mordente realizado con el sonido superior

I — Linea representativa dé la duracion del sonido
E.A Embocadura abierta

£.C. Embocadura cerada

EA .

- Aire entonado

EcC. .

e Solo aire

n_» Aire exhalado

Vs Aire inhalado

X Sonido natural u ordinario

Tranformar un sonido sin cortar

= la emision del aire
B Golpe de laves ad lib.
L Golpe de llaves sobre nota escrita
7 Destacar golpde de llaves
> Slap
H| Tongue ram
Wi, Sonido silbado
" Gliss.
S P
e Trino + frull

Buenos Aires, 25/05/2011
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NTRSPCTV

Federico Nufiez
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(*) El golpe de llaves se oye antes que el w.t. debido a la respuesta sonora de ambos efectos.
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Tres pequenas obras para guitarra

Carlos Lépez Cuni

Para guitarra

1985
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CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA

Indito

Carlos Lopez Cuni
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CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA

Pequefio estudio para guitarra

Carlos Lopez Cuni

Moderato
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CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA
Jazz para Amy

Carlos Lopez Cuni
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Solo Oboe

Claudio Alsuyet
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A ANORES SPILLER
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Eso que va solo
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Para los que No Tienen

Nombre
Roque De Pedro

Para Piano
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS

[9)]

ROQUE DE PEDRO / PARA LOS QUE NO TIENEN NOMBRE

Para los que no tienen nombre
EDAMus Aire de Zamba Roque de Pedro
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Piano

Aforanza

(Pasillo tradicional ecuatoriano)

Omar Dominguez Castro

Rosa Amelia Alvarado Roca
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DIEGO GARDINER / PLEONASMO

"Pleonasmo"
para piano

Diego Gardiner (2018)
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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DIEGO GARDINER / PLEONASMO

* nro. de repeticiones indeterminado.
Repetir la cantidad de veces necesarias para
preparar la mano izquierda para mutear las
cuerdas indicadas en el compas siguiente.
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FERNANDO MAGLIA / EL ARCA ILUSORIA

El
S|

INDICATIONS AND SYMBOLS

This work is written on a smooth field time.

Durations, successions and distances between the different sounds and/or events are determinate and definite by proportional distances in the writing,
by pathas and discernment of the musicians,

In proportion as the work elapses, the time measuring systems change by overlapping, imbricating and concatenation.

They do this using proportional and orthogonal ways of measurement.

Alterations are available during the micro-divisions of the staff.

The literary character indications determine the poetic character of the work,

Duration of the rests in seconds

Pronounced progressive accelerando.

Pronounced progressive rallentando.

Relative rhythmical rests and values.

Simultaneity

Continuity or alternation

A sound or event that lasts a long time is indicated by a lengthened line or a resonating arc.
A sound or event that lasts only a limited time

A sound or event of a relatively minor duration, also indicating concatenation and continuity.
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A very short sound or event, staccato.
Trill or mordent done with the next higher note, sharp or flat, according to what is indicated
Changing the intensities ad libitum choosing into the indicated range,
Changing the intensities continuously, ad libitum, choosing into the indicated range.
Very irregular rhythms, ad libitum.
DL Unequal , non coordinate articulations.
sequecone(D)  Return to the action like @.
Intensities : pp-p-mmp-rp-mif-mf~f~ff
\\\m_. Into the instrument.

Put the following objects and materials between the strings of the indicated strings (prepared piano)

S - A piece of wood

m“ - A screw

W - A piece of rubber
um"

mi —— - A screw with a packing ring.

8
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FERNANDO MAGLIA / EL ARCA ILUSORIA

AN

Play on the keyboard the indicated Cluster meanwhile the other hand mute the same strings into the instrument (muted sound).

Play directly with the finger on the string (pizzicato),

Harmonics .Play on the keyboard and put the other hand one finger
on the node of the first harmonic,

Very rapid and irregular fremolando between the indicated sounds,
Sustain the resonance.

Natural sound and playing of the instrument.

Strike strongly the sustain pedal and maintain the resonance.

The alterations { sharps and flats) of the notes are independenily valid

for each one of the piano’s staffs,
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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Inesita

Ariel Pirotti

Zamba para piano

2019
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PEQUENA PIEZA PARA PIANO
(2019)

Guillermo Pozzati
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Cuando yo no esté

Juan "Pollo" Raffo

Piano

2000

Grabada por el compositor en "Guarda que Viene el Tren" (2006) y en "Soundances" de Diego Urcola (2003)
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Cuando yo no este

Piano

Juan "Pollo" Raffo

(para G. R.)

2000
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Solo Violoncelo

Gustavo Garcia Novo
para violoncelo solo

2015
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GUSTAVO GARCIA NOVO / SOLO VIOLONCELO

SoloVioloncelo

Simbolos

Ubicacion en el arco
PA.

T.A.

M.A.

punta de arco.
todo el arco.
en medio del arco.

desplazamiento del arco de una zona a la otra.

T.A. PA.

-
=z . .
- Trémolo (no medido).
é% Grupos en aceleracion que culminan en trémolo.
& Y4 de tono ascendente.
Jf’ V4 de tono descendente.
0 armonicos.
b glissando de armoénicos.
o4 [
0
[ it
—o—fF =l
FEESEEEE
IVe.
— vibrato variable en duracién y altura.
1 determinan la direccion en que se realizan los acordes, cuando €stos se
‘ atacan, en un subito arpeggiato (deben sonar plaqué).

Sobre el Tempo y el Ritmo

Encarese la pieza con mucha libertad. Solamente las secciones A, E y G son estrictamente medias, es
decir, los valores ritmicos son considerados rigurosamente. Son excepcion los adornos, indicados éstos en
notas pequenas con una barra que cruza el conjunto de plicas, y que deben ejecutarse lo mas rapido posible
con anterioridad al pulso.

Para la Primera Seccién (da capo) y la Seccién E
Los primeros bicordios se ejecutan sobre las cuerdas que se indican como altura (sol y re),
cubriéndolas éstas con la mano izquierda, logrando asi asordinarlas.
Los adornos se ejecutan lo mas rapido posible antes del tiempo (pulso).
Para las Secciones By F
Si bien el tiempo, duracion y fraseo deben tratarse libremente, la unidad metrondmica elegida es la

negra y corresponde, como es tradicion, a dos corcheas. Las agrupaciones de corcheas forman grupos
expresivos, que contienen intercalados una semicorches que oficia de valor agregado.

POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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GUSTAVO GARCIA NOVO / SOLO VIOLONCELO

Para las Secciones Cy G

Una seccion de ejecucion muy libre. Sobre el pentagrama hay pequefias lineas que indican los
tiempos; los arpegios se desarrollan libres y comodamente dentro de ellos.

Las lineas horizontales inmediatas a cada acorde indican cuales notas se prolongan, y cuando se
mueven y conectan con otras notas describen un glissandos. Cuando se indican alteraciones de cuarto de
tono, estos glissandos se mueven esas distancias minimas.

Para la Seccién D

La seccion mas libre de todas, sintesis de todo el material de la pieza.
Para la Seccién H

Similar a la primera seccion, pero aqui e material es presentado en armonicos. Los glissandos de
armoénicos son un conjunto de notas que ofician de adornos cuya velocidad y extension pueden se
acomodados segun los deseos del ejecutante. El Gltimo glissando ya no es un adorno y debe ejecutarse con

celeridad y presencia. El cierre es un “do” al aire (IV c.) lanzado brutalmente como una expresion primitiva
del instrumento.
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Guillermo Jorge Zalcman

Sonatina op.91

Para Violoncello solo

1. Allegro, un poco precipitato

2. Elegia a modo de plegaria: Adagio
Malinconico

3. Finale : Quasi toccata

A Stanimir Todorov, con genuina admiracion

2018
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sonatina para cello solo 0p.91
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sonatina para cello solo op.91
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sonatina para cello solo op.91
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Cecilia Pereyra

Grida
(2014)
Clarinete Bajo y Guitarra
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CECILIA PEREYRA / GRIDA

Grida (2014) - Cecilia Pereyra.

Para Clarinete Bajo y Guitarra.

Esta obra fue escrita especialmente para Griselda Giannini y Dario Barozzi.

Indicaciones generales y signos:

Ataque movil: consiste en producir el sonido, lo mds corto posible,
T dentro de la negra correspondiente en el propio compds. Puede aparecer
en una negra ordinaria o en una negra dentro de un valor irregular.

Las alteraciones valen para todo el compds. Las que se reiteran son
tinicamente por seguridad.

Clarinete Bajo:

d " Microtonos: un cuarto de tono descendente, un cuarto de tono ascendente
del becuadro y tres cuartos de tono respectivamente.

Eh'* ] Escoger libremente entre las asignaciones otorgadas.

Guitarra:
® @
Afinacion: i OO @ @ e
J [15 >

pend 49)  Bend: tocar la cuerda y estirarla hacia arriba o abajo hasta la nota
indicada entre paréntesis.

) Pizzicato Bartok

4ms  Tambora

(tv)  Lasciar vibrar: dejar vibrar los sonidos de la guitarra siempre.

NO SON SONIDOS REALES.
Duracion: 9 minutos.
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Daniel Antonio Miraglia

Estudios sobre comportamientos de la materia

Para clarinete bajo y trombdn
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DANIEL MIRAGLIA / ESTUDIOS SOBRE COMPORTAMIENTOS DE LA MATERIA

Comentario de la obra e indicaciones para la interpretacion de la
pieza.

“Estudios sobre los comportamientos de la materia sonora” forma
parte de un reducido conjunto de obras, entre las cuales esta “...el
invierno de nuestro descontento...” escrita para piano, en las que el
autor intenta flexibilizar el tratamiento del tiempo dejando de
emplear configuraciones ritmicas muy complejas como las que
utiliza habitualmente en sus piezas de camara y solisticas. Se
requiere ademas el constante uso de técnicas extendidas con la
intencion de profundizar tanto como sea posible en las
caracteristicas acusticas de ambos instrumentos.

Indicaciones:

Las duraciones de cada accidn estan indicadas en cada una de ellas
por un corchete con los correspondientes segundos asignados a
cada una de ellas los espacios “en blanco” entre cada accién seran
consideradas por cada intérprete de acuerdo con las pausas que se
presenten en cada momento de la pieza pero serdn, en general
breves o muy breves. La accion indicada en una X es una accion
sonora de emision de aire sobre la boquilla del instrumento sin
produccion de sonido ténico (nota de la escala). Las indicaciones
“Mult” requieren la produccién de un multifonico construido por el
intérprete con la Unica condicidn de que la nota sobre la cual se
aplica sea la nota fundamental del mismo.

151



DANIEL MIRAGLIA / ESTUDIOS SOBRE COMPORTAMIENTOS DE LA MATERIA

a Sauro Berti y Friedrich Ventura

Estudios sobre comportamientos de la materia

(2016)
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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“Estudios sobre comportamientos de la materia”, para clarinete bajo y trombdn

Daniel Miraglia

Notas:

Las notas escritas con una “x” significan notas con aire — principalmente — que pueden, o
no, tener componentes propios de la nota normalmente emitida por el instrumento, lo
cual queda a criterio de los intérpretes.

La expresiéon “mult”, significa que, sobre la nota escrita en el pentagrama debe construirse
un multifénico, el cual quedara a decision del intérprete en cada ocasién, aunque el
compositor prefiere que sea un multifénico de 4 sonidos aunque esto no es indispensable.

Los “espacios” entre notas que estan ubicadas en indicaciones de tiempo (segundos)
ofrecen a los intérpretes ocasidon de respirar si esto les fuera necesario.
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Obstinadamente
Aitana Kasulin

para Flauta y Clarinete en Bb

Afo 2019
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Seongmil Kim

Le Mirage

pour guitare et violoncelle 2018
commande 1'Association Femmes et Musique et Duo Soléa
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déviation des faisceaux lumineux
par des superpositions de couches
d'air de températures différentes.
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Le mirage est un phénoméne optique di a la

Le erage pour guitare et violoncelle 2018
commande l'Association Femmes et Musique et Duo Soléa
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