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Resumen:

“Allpa runa” es una obra sonora que narra el ri-
tual “Hatun Puncha” del pueblo indigena Kotama,
situado en Otavalo, localidad de la provincia de Im-
babura, en el norte de Ecuador. Usa los nuevos me-
dios aplicados a la musica para crear un ensamble
electronico basado en la investigacion de la flau-
ta traversa de carrizo nativa de esta regién. La obra
estd compuesta por cuatro movimientos: primer mo-
vimiento- chinkashka (perdido), segundo movimien-
to - yaku taki + jailima yaku taki (cancion de agua),
tercer movimiento - kashna kotama (asi kotama) y
cuarto movimiento - puchka paskachik(limandero).

Palabras claves: kichwa, musica, electrdnica, ritual,
indigena, flauta.

*

Allpa Runa fue producida en la materia “Ensamble de computadoras”. La

obra sonora puede ser escuchada en el siguiente enlace: https://soundcloud.com
search?g=allpa%20runa
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Abstract:

“Allparuna”isasoundartworkthattellsthe“Hatun
Puncha”ritualoftheKotamaindigenouspeople,located
in Otavalo,atowninthe province ofImbabura,innor-
thern Ecuador. Itusesthenew mediaappliedto music
tocreateanelectronicensemblebasedonresearchon
thenativereedfluteofthisregion.Theworkismadeup
of fourmovements:firstmovement-chinkashka (lost),
second movement-yakutaki+jailimayakutaki(water
song),third movement-kashnakotama (thus kotama)
andfourthmovement-puchkapaskachik(limandero).

Keywords: kichwa, music, electronic, ritual, indige-
nous, flute.
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“Allpa runa” es una obra sonora que se muestra, de
cierta forma, como musica programatica. Narra el ritual
Hatun puncha?del pueblo indigena Kotama, situado en
Otavalo, localidad de la provinciade Imbabura, enel norte
de Ecuador. Este trabajo fue realizado por los estudian-
tes David Barberan Cevallos y José Cianca, como parte de
la asignatura “Ensamble de Computadoras” de la carre-
ra de Produccion Musical de la Universidad de las Artes,
impartida por el docente Fredy Vallejos en el afio 2017.

Utilizando nuevos medios aplicados a la musica, se
logré un ensamble electrénico con la utilizacion de ins-
trumentos tradicionales, en especial la flauta traversa de
carrizo, uno de los instrumentos principales de esta re-
gion. Para su realizacion los estudiantes se basaron en el
trabajo “Caracteristicas fisico-acusticas de las autas tra-
versas de carrizo utilizadas en las estas de Cotacachi”™

1 Allpa runa es una frase escrita en lengua kichwa gue se traduce como hom-
bre de la tierra.

2 Hatun puncha viene de la lengua kichwa y se traduce como dia grande. Fes-
tividad que se celebra en la vispera de la Fiesta del sol para agradecer las cosechas.
3 José Antonio Saavedra, caracteristicas fisico-acusticas de las flautas tra-
versas de Carrizo utilizadas en las fiestas de Cotacachi (Quito: Universidad de las
Ameéricas Sonac, 2010).
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del sociologo José Antonio Saavedra, ensayo que descri-
be entre otras cosas, un estudio organoldgico con medi-
das del instrumento, y que los estudiantes usaron para
crear réplicas de la flautas y usarlas dentro de la obra.

Descripci(')n de la obra

Primer movimiento—chinkashka (Perdido): Se inter-
pretamientraslosmusicoscaminanlargasdistanciasentre
sus hogares o a pueblos vecinos, con esto sedainicioa un
nuevocicloceremonialqueculminaconelHatun Puncha.

Segundomovimiento—yaku taki +jailima yaku taki
(Cancion de aua): A mediados de julio, una ceremonia
llamada Wakcha Karay (ofrenda en el cerro) se lleva a
cabo para rezar pidiendo a la lluvia que asegure una
cosecha exitosa. Musica y poema son interpretados
en la cima del cerro Kotama. Jailima (canto de cose-
cha): Cuando el verano se ha prolongado vy las lluvias
no han llegado a su debido tiempo, a principio o fines
de octubre, se realiza un rito de imploracion a la natu-
raleza a modo de letania. El Yachac o el hombre mas
viejo, el Taita, a nombre de los miembros de la comu-



10

nidad, implora a la madre lluvia, Tamia mama, y pide
al sol que aparte sus rayos para que la diosa mande las
aguas v fertilice la tierra. Los miembros de la comuni-
dad por su parte, solicitan a todos los dioses: al Cota-
cachi, al Imbabura, al trueno, al relampago, a la lluvia,
etc, que envien las aguas para sembrar el maiz, sara.
Tercer movimiento—kashna kotama (Asi Kota-
ma): Considerado como el himno de Kotama, los mu-
sicos tocaban “Asi Kotama” durante la cosecha del
maiz en las haciendas durante julio y agosto. Hoy en
dia, se interpreta durante el Hatun Puncha cuando
los musicos toman un descanso del baile o la comida.
Cuarto movimiento - puchka paskachik (Liman-
dero): En los dias siguientes a la muerte de un adulto,
los deudos juegan una serie de juegos para alegrar y
aliviar el animo de todos. Mientras danzan en circulo,
los hombres amarran sus ponchos suavemente a sus
cuerpos de manera que puedan facilmente arrancarlos
y pegarse uno a otros con ellos. El juego termina con
todo el mundo cayendo a tierra y riendo a carcajadas.
Los cuatros movimientos narran de mane-

ra programatica, en una pieza sonora, la tradicion
del Hatun Puncha, tal como lo muestra este siste-
ma de escritura electroacustica a través de un dia-
grama para representar la estructura de la obra:

la obra fue estrenada durante el prime-
ro de los encuentros Multimedia de la Universi-
dad de las Artes en el antiguo edi cio del Telégrafo

Figura 1. “Diagrama proyecto KOTAMA”. Grafico de David Barberan y José Cianca
(2017).

Fuente: Envio de los autores.



de la ciudad de Guayaquil y también participd en el
evento inaugural del Xlll Festival Ecuatoriano de MU-
sica Contemporanea de Quito (septiembre de 2017).

El trabajo fue producido dentro de la catedra “En-
samble de Computadora” de la carrera de Produccion
Musical, cuya duracion es de un semestre académi-
co. En su primera version, conté con la participacion
de estudiantes de la carrera de Creacion Teatral quie-
nes realizaron la propuesta coreografica y el disefio
de luces. En su segunda version, participo el estudian-
te Pedro Gonzalez de la carrera de Artes Visuales, por
medio de la inclusion de visuales interactivos. “Allpa
runa” utiliza una escritura electroacustica, ademas de
un trabajo de electronica en vivo, a través de la inclu-
sion de interfaces de control y la utilizacion de instru-
mentos tradicionales.* Hasta el momento, la obra ha
sido interpretada en diferentes formatos, en multiples

4 Gabriela Rivadeneira, Ramdn Cabrera, Saidel Brito, Juan Ormaza, Andrés
Landazuri, César Portilla, José Ruiz y Fredy Vallejos, Metodologias de ensefanzas
para las artes (Guayaquil: Uartes ediciones, 2018), 117.

eventos, su ultima participacion fue para el Primer En-
cuentro Internacional de Etnomusicologia-Universos
Sonoros, realizado por la Universidad de las Artes en no-
viembre de 2019. Se present6 en formato original, pero
con la implementacion de un nuevo material visual.
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