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EL WANDERLUST
COMO DISPOSITIVO

DE CREACION!

METANOIA:
WANDERLUST
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1 Este trabajo fue desarrollado en la materia Proyecto de Titulacién.
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Resumen:

Metanoia se presenta como un proyecto de creacion interdisciplinaria
que trabaja desde la fotogrdfia, la literatura y los nuevos medios. Es
un recorrido por territorios fisicos y virtuales como exploracion a los
limites de la movilidad fisica impuestas por la pandemia y es la bus-
queda de oftros territorios como posibilidad para crear imagenes.

Dos vigjes tienen lugar en este trabajo: un viagje virtual por medio del
Google Street View de Google Maps hacia la costa ecuatoriana y un
vigje inferior con dos rutas: una exploracion de mi hogar como imposi-
bilidad de exploracion de lo sensible geogrdfico y un recorrido por mis
afectos a traveés de la poesia predictiva, la cual surge de la interaccion
con el texto predictivo de mi teléfono celular. Estos poemas predicti-
VoS son inscritos en un soporte fotografico para crear una suerte de
paisaje escrito-visual que explora los limites de la representacion del
paisaje y el autorretrato en la fotografia.

PAaLABRAS cLAVE: wanderlust, fotografia expandida, andlogo, nuevos me-
dios, interdisciplinario

ABSTRACT:

Metanoia presents itself as an interdisciplinary creation project that
works with photography, literature, and new media. It is a journey
through physical and virtual territories as a critical exploration of
the limits of corporal and physical mobility imposed by the pandemic
and it is the search for other territories as a possibility to build and
create images.

Two journeys take place in this project: a virtual trip through the
Street View tool on Google Maps towards the Ecuadorian coast, and an
inner journey with two routes: an exploration of my home as the impos-
sibility of exploring the geographical sensitivity and a journey through
my affections through predictive poetry or involuntary poetry, which co-
mes to be from the interaction with the predictive text of my cell phone.
These predictive poems are inscribed on photographic support creating
a kind of written-visual landscape that explores the limits of the repre-
sentation of the landscape and the self-portrait in photographuy.
Keyworbs: wanderlust, expanded photography, analog, new media, in-
terdisciplinary



Metanoia es un proyecto transdiciplinario que utiliza dos dispositivos
de creacion. Por un lado, hace uso del concepto del romanticismo ale-
man del siglo XVIIl, wanderlust, como estrategia para realizar un vigje
fisico y virtual; y por otro, utiliza un dispositivo asociado a la tecnologia
contempordnea y a las formas de comunicacién posibles durante el
confinamiento de los cuerpos: la poesia predictiva o poesia involunta-
ria, que surge de la interaccion o dindmica con el texto predictivo de
los teléfonos celulares.

El vigje y la exploracién fisica de lugares \ territorios han sido
constantes en la creaciéon fotografica. Desde su invencion en 18242
la fotografia ha sido utilizada por vigjeros, exploradores, cientificos y
artistas como aquella herramienta que permite el descubrimiento, el
hallazgo y la creacion.

Es en el encuentro con el Otfro, con su territorio y su lugar que lo
fotogrdfico, inicia su sentido y es en su exposicion al «otro», como
documento u obra de arte, que lo completad.

El término wanderiust viene de la unién de las palabras alemanas wan-
dern, que significa caminar, y lusf, que significa pasion, por lo que una
traduccion al espaiol seria «pasion por caminar»; pero el término fue
transformandose con el pasar del tiempo hasta convertirse en la expre-
sion «pasion por vagar o deambular». En el alemdn moderno, wanderlust

2 En el afio 1824, el cientifico francés Nicéphore Niepce obtuvo unas pri-
meras imagenes fotograficas, inéditas. La fotografia mas antigua que se
conserva es una reproduccion de la imagen conocida como Vista desde la
ventana en Le Gras, obtenida en 1826 con la utilizaciéon de una cdmara os-
cura y una placa de peltre recubierta en betdn.

3 Reflexion de Francois Laso Chenut acerca de la fotografia como docu-
mento y obra de arte.
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es comunmente relacionado a la pasién por vigjar y conocer lugares
nuevos.*

El wanderlust como dispositivo de creacion ha sido utilizado des-
de el siglo XIX por los romanticos alemanes como el pintor Caspar Da-
vid Friedrich (Greifswald, 1774-18490) o el escritor William Wordsworth
(Cockermouth, 1770-Grasmere, 1850), hasta fotografos contempord-
neos como el suizo Robert Frank y los americanos Stephen Shore,
Alec Soth y Gregory Halpern.

La idea de wanderlust puede ser entendida al menos en dos ni-
veles. Por un lado, como el viaje que se emprende con coraje y fuerza
para encaminarse en una aventura y vivir nuevas experiencias, y por
otro, como una metdfora de la busqueda de sentidos y significados de
la vida de quien emprende un vigje.> En este sentido, este proyecto
reflexiona acerca de las posibilidades de creacion desde el confina-
miento impuesto por la pandemia de COVID-19. A fravés de «la pa-
sion por deambular» produzco una serie fotogrdfica desde la critica al
wanderlust para encontrar nuevas representaciones del paisaje cos-
tefio ecuatoriano. Asi, debido a la imposibilidad de salir a fotogrdfiar el
espacio exterior, empleo el wanderlust de manera virtual al recorrer
las carreteras costefias del Street View de Google Maps en busca
de postfotografias. Al mismo fiempo recorro y fotografio los espacios
intimos de mi casa y profundizo en las imagenes visuales producto
de mi sensibilidad. Esto se presenta como una aparente imposibilidad:
¢como fotografiar el interior emocional de una persona?

4 Rebecca Solnit, «Wanderlust: A History of Walking>, Journal of Social
History Vol. 35, N.° 2 (Invierno, 2001): 519, https://www.jstor.org/sta-
ble/3790232

5 Judith Adler, «Travel as Performed Art>>, American Journal of Sociology
Vol. 94, N.° 6 (mayo, 1989): 1377, https://www.jstor.org/stable/2780963
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Para este fin acudo a la poesia, en particular, a lo que
lamo «poesia predictiva». Este proceso de escritura «sin ima-
genes» se fraduce y transforma en imagen y en lenguaje visual
cuando la escribo en un soporte fotogrdfico instantaneo (instax)
con una tecnologia andloga de escritura: una maquina de escri-
bir. Por tanto, sacrifico el proceso quimico de revelado instanta-
neo | lo convierto en soporte de inscripcion de las palabras-ima-
gen. En este sentido, el uso de nuevos medios digitales como el
Street View de Google Maps \ el texto predictivo del teclado del
teléfono celular son parte importante dentro del proyecto que, en
un contexto hipertecnoldgico, abre posibilidades para la creaciéon
de nuevas formas de concebir el espacio.

La tension-didlogo enire las techologias andlogas y digita-
les juega un rol central en mi proceso creativo, en tanto ciertas
imdagenes estan en tension y ofras en didlogo y enlace; la poesia
predictiva es generada en un teléfono celular, pero materializa-
da a través de una mdquina de escribir, y esta, a su vez, estd
relacionada con capturas de pantalla del Street View y con foto-
grafias digitales directas.

Desde la aparicion de las redes sociales, la sobreacumu-
lacién de imagenes y las posibilidades de «viajes virtuales», el
medio fotografico sufrio una transformacion y un cambio radi-
cal. Como lo sefala Joan Fontcuberta, «la postfotografia hace
referencia a la fotografia que fluye en el espacio hibrido de la
sociabilidad digital y que es consecuencia de la superabundancia
visual»®. El término «postfotografia» surgié en los afios noventa

6 Joan Fontcuberta, La furia de las imdgenes (Barcelona: Galaxia Gutenberg,
2016), 7.
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con los avances tecnologicos, especificamente cuando la fotogra-
fia digital sustituyd a la fotografia analogica y se consolidd con el
acceso masivo a Internet y redes sociales. «La postfotografia no
es mds que la fotografia adaptada a nuestra vida online».”

La apuesta apropiacionista o acogida/adopcion digital® es
lo que me propuse trabajar con las imagenes de Google Street
View para reciclarlas y darles un nuevo contexto, trabajando
sobre ellas e incorporandolas a mi paisaje doméstico como parte
de mi vigje. Al respecto, el concepto de «postfotografia» inter-
pela y cuestiona la figura del autor porque «hoy todos somos
productores y consumidores de imdgenes»®. Las fotografias se
hacen desde teléfonos y camaras 360 que circulan en la red, por
lo tanto ¢quién es el autor de las fotografias de Google Streef
View? (Es Google o soy yo al hacer una captura y elegir el
encuadre? En esta dindmica se vuelve relevante el concepto de
autoria/apropiacion.

[...] es sumamente interesante porque se une a la tendencia a
desafiar la idea romantica de autoria. Puede parecer que la foto-
grafia llega demasiado tarde a esta tendencia, pero no debemos
olvidar que una gran parte de su historia se basdé en demostrar
justamente lo contrario: que el fotografo imprimia, de facto, valo-
res estéticos ajenos a lo real [...]"*

7 Fontcuberta, La furia..., 39.
8 Fontcuberta, La furia..., 54.
9 Fontcuberta, La furia..., 32.
10 Paula Velasco Padial, Resefia sobre La furia de las imdgenes, 284.



Busco, capturo, intervengo, proyecto y uso aquellas imagenes,
las adopto como un «hommo fotograficus»”. En este sentido, y
siguiendo a la critica Paula Velasco, Fontcuberta plantea que:

El valor de creaciéon se ha trasladado a un nuevo nivel, en el que
lo importante no son los valores estéticos que posee la imagen
por si misma, sino en la capacidad de dotar a la imagen de in-
tenciéon y de sentido, en hacer que la imagen sea significativa.”

El sentido de las imdgenes que se cred para el proyecto esta ba-
sado en una busqueda de posibilidades creativas, performdticas
y disruptivas. Es decir, al verme limitado dentro del espacio de
mi casa, pude romper con las reglas y percepciones de la foto-
grafia, que tradicionalmente pretende replicar la imagen en tanto
formas y colores explicitos. El retrato que propongo se construye
y revela a base de letras, saberes y sentires que toman sentido
gracias a funciones predictivas de mi moévil. La fotografia, como
se ha demostrado, es ser un ejercicio interdisciplinario que ge-
nera alternativas de visiones y prdacticas cotidianas inmersas en
mundos virtuales.

11 Fontcuberta, La furia..., 117.
12 Fontcuberta, La furia..., 53.
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