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Resumen:

Sobre la rigidez y el movimiento del archivo ecuatoriano, ex-
plora la forma del discurso a partir del uso critico de la tergi-
versacién, abriendo paso a una “desvalorizaciéon” de las figuras
del poder, politicas y sociales, a través del ritmo, el movimiento
y la rigidez. De igual manera, se indaga a detalle el proceso
creativo de este trabajo que toma de referencia a autores como
Nicole Brenez y su texto Cartografias del Found Footage, Guy
Debord y su Manifiesto Situacionista acerca de la Tergiversa-
cton, asi como la influencia de Stan Brakhage y su filme Stellar
(1993). Por otro lado, se relaciona a la obra con el concepto de
“arte liquido” expuesto por Zygmunt Bauman en su andlisis
sobre la re-interpretaciéon. Por tltimo, siempre regresando al
tema de la obra, el texto proporciona una reflexion sobre el
discurso que el arte maneja tras ser descontextualizado y des-
viado su cardcter original.

Palabras clave: Tergiversacion, archivo, found footage.

Abstract:

On the rigidity and movement of the Ecuadorian archive, ex-
plores the form of discourse by the analysis of misrepresen-
tation and its critical use in producing a “devaluation” of" a va-
rious figures of political and social power throughout rhythm,
movement and rigidity. It also investigates the creative process
involved in the creation of this piece, taking reference to au-
thors such as Nicole Brenez and her text Cartographies of
the Found Footage, Guy Debord and his Situationist Manifes-
to about Misrepresentation, as well as the influence of Stan
Brakhage and his film Stellar. Furthermore, it relates the piece
to the concept of “liquid art” exposed by Zygmunt Bauman in
his analysis of reinterpretation. Finally as a return to the key
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theme of the work, it presents a reflection of how discourse
1s sustained in art once it is decontextualized and its character
deviates.

Keywords: Détournement, archive, found footage.

* ok ok ok ok

En el cine de metraje encontrado o found footage, el archivo
es propenso a adquirir varias connotaciones, muchas de ellas
de caracter patrimonial pues al usarlo adquiere un poder de
registro: un poder histérico. EI uso del archivo se explora la
idea y los limites de lo que es publico y lo privatizado. Por este
motivo es necesaria la re-valorizacién, una necesidad politica
de reflexionar, exigir y democratizar los bienes culturales. Sin
embargo, dentro de esa revalorizacién, existe la posibilidad de
reforzar el discurso como parte de un uso critico a través de la
tergiversacién y asi, introducir un desvio del material.

La tergiversacién o détournement, empez6 gracias al situacio-
nismo francés después de la Segunda Guerra Mundial. Dentro
del Manifiesto Situacionista de Guy Debord y en la obra Le
Détournement (1956)" de Gil. J. Wolman, se refiere a la ter-
giversacién como la forma para erradicar a una sociedad con-
sumida por el espectaculo en la que el tnico papel atribuido
al espectador es el de «espectador consumista» o espectador
pasivo. A partir de estos conceptos, la intencién de la obra Los
Danzantes es demostrar, a través de la tergiversacion, la liber-
tad en el ejercicio politico de cambiar de sentido al archivo. Ar-
chivo que guarda -en sf mismo- una connotacién al poder, como
lo son los militares y la referencia a las clases sociales. A partir
de esta jerarquizacion, se crea un lenguaje tnico que lleva con-
sigo su propia critica, abriendo paso a una «desvalorizacién» de

1 Brenez, Nicole. 2012. Cartografias de Found footage
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las figuras del poder, politicas y sociales, a través del ritmo, el
movimiento y la rigidez.

Dentro del viaje y la experiencia que trae consigo trabajar con
material de archivo, una de las mejores cosas es empezar desde
el todo y la nada. La buasqueda por encontrar un sentido se
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va develando a partir de la observaciéon del primer material.
Material que en este caso pertenece a la Cinemateca nacional
Ulises Estrella de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y en el que
encontramos Las Fiestas del Centenario, alli reposan: gran can-
tidad de marchas y desfiles de nifnos, escuelas y militares; Notz-
ctero de Ocaiia (1929) que exhibe fragmentos de la posesién del
presidente Isidro Ayora; El Primer barril de petréleo (1972) por
Agustin Cuesta que expone la ceremonia de inauguracién llena
de desfiles y prensa por el primer barril de petréleo; Camari
(1983) por Gustavo Corral en el que se muestra el tltimo ritual
de la celebracién del Carnaval de Guaranda, y por tltimo, L/
Secuestro al avion de Ecuatoriana de Aviacion (1967) en el que una
tripulante narra los sucesos que atravesé durante el secuestro
de este aviéon camino a la Habana.

Entre militares, propaganda, noticieros, entrevistas y rituales
indigenas, decidi que la forma en la que queria hacer uso del
material era desde el cuerpo: su rigidez y su movimiento. Si
observamos el material por si solo, sin sonido, podremos obser-
var dos secciones. La primera de ellas es solo un conjunto de
movimientos sin sentido, nifios saltando, personas caminando
en algo que parece ser un destile, adolescentes alzando los bra-
zos y agachdndose de la manera mas rigida posible, algo que en
realidad parece ser una presentacién por las fiestas del centena-
rio, pero que, ya entrando en contexto, autométicamente dejan
de ser movimientos “rigidos” y se convierten en movimientos
de mucho “honor” y “respeto”. La segunda seccién posee otro
tipo de movimiento, un movimiento propio de la imagen dada
por su condicién, su textura, y su intervencién al celuloide.
Este dltimo, llam6 mucho mi atencién, pero de alguna manera
fue complicado para mi hacer que encajara dentro de toda la
intensién que estaba desarrollando. Al final, gracias a la ayu-
da del sonido fue posible poder ver de una manera sensible la
intervencién del celuloide. Esto provocé que tuviera una carga
estética mucho més elocuente. Asi mismo, unir ambas secciones
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hizo que esta Gltima potenciara de manera diferente el leztmotiv
de movimiento dentro de la imagen y de esta manera se despo-
jara al archivo de toda la seriedad que pudiera poseer desde su
creaciéon. Estas decisiones fueron motivadas por la abundancia
de contenido militar. Y mi planteamiento radica en el despojo
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de toda esa seriedad y respeto que el gobierno atribuye al mili-
tarismo, y en el juego de cémo al final del dia esta solemnidad
puede llegar a ser todo lo opuesto.

Una de mis motivaciones por las que decidi realizar la tergi-
versacion en estos archivos naci6 a partir de una palabra que
se quedd en mi mente apenas revisé todo el material, la for-
malidad y sus derivados. Inmediatamente pensé en lo serio, lo
respetable, lo disciplinado, hasta que llegué a: rigido. La mayor
parte del material encajaba alli como una familia semantica y
lo que no, decidi que tenfa que estar dentro del trabajo como
objetos capaces de marcar un contrapunto en la imagen. Ver un
desfile militar y ver la celebracién de un ritual por separado, es
un lenguaje del cuerpo totalmente opuesto. Observar ambas,
bajo un tratamiento ritmico y sonoro, regala palabras al cuerpo
para hablar de una manera diferente a la que se supone que
debe reflejar.

La elaboracién de este proyecto surge del Laboratorio de mon-
taje experimental, en la clase se presentaba semanalmente un
nuevo avance lo cual nos permitfa pulir nuestro trabajo parte
por parte a partir del primer esqueleto. Este trabajo posee cinco
versiones. Y cuento a la quinta versién de Los Danzantes como
el trabajo final. En la primera parte del proceso, dentro de la pri-
mera version, se empieza a vislumbrar una idea del movimiento
de los cuerpos. La idea de rigidez se encontraba atin muy confusa
como para ser notoria. Existfa también un motivo de repeticién
en la imagen de unos militares marchando, esto junto con el so-
nido pretendfa darle un poco més de soltura a un movimiento
que -de por si- debe ser todo lo opuesto a algo fluido. Atin no
existfa la intencién de dividir estéticamente el trabajo en dos
partes, sino que se mostraba una estructura en forma de montaje
alterno: suceso A, suceso B, suceso A, suceso B.

Para la segunda versién se empez6 a incluir material de archivo
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de animacién, algunos de ellos pertenecientes a propagandas.
Este nuevo material hizo que se constituya mas la nocién de
«desvalorizacién» que brinda la tergiversacién dentro de la
practica. En conjunto, se reforzaba mas la idea de despojar la
seriedad y autoridad de estas figuras de poder. Dentro de la
tercera version las modificaciones habian estructurado un tra-
bajo que, a través del sonido, habia generado un contrapunto
conceptual. Es aqui donde se forma una parte en la que el mo-
vimiento estd guiado por las acciones que se realizan dentro del
cuadro y el movimiento que nos brinda la imagen esta deter-
minado por su condicién: la intervencién que tiene el celuloide
del material de archivo.

Una vez implementadas cada una de estas sugerencias, ana-
diduras y modificaciones, para la versién cuatro se tenfa un
trabajo mucho mas estructurado. Un trabajo elaborado, sin
material que se haya incluido por ningtn motivo que no sea
guiado por el tema y el leitmotiv principal. Su estructura ya se
basaba en un juego con el sonido en el que la imagen reflejaba
estos movimientos con tono de seriedad y formalismo, mucha
rigidez en ciertas partes, pero que, al momento de entramarse
junto al sonido, la idea lograba finalmente ser mucho mas clara.

Sin duda el sonido fue algo fundamental para este trabajo. En
este caso, el haber elegido la musicalizaciéon adecuada le brindé
a la obra mucha més soltura. EEsta pretendia no usar un lengua-
Jje de réplica ordinaria en el que se usaran palabras habladas o
palabras distorsionadas, como menciona Guy Debord y Gil J.
Wolman en su texto Le Détournement (1956): «La tergiversa-
cién por simple reversién es siempre la mas directa y la menos
efectiva»®. Es decir, si solo se trata de desdoblar el material
desde una postura no tan critica y se cambia, se adhiere o se
modifica algo solo para dar a entender que no es el mismo ma-

2 Guy Debord y Gil J. Wolman, Le Détpurnement (mayo, 1956).
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terial que originalmente se obtuvo, el trabajo de tergiversacién
no serd tan potente o no mostraré el discurso que realmente se
planea trabajar.

La musicalizacién que se trabaj6 para este proyecto se manejé
desde el concepto de rigidez y movimiento. Se propuso mostrar
a través del material y la masica, que la rigidez es otra forma de
movimiento. Otro lenguaje, un discurso alternativo al que es-
tamos acostumbrados a observar bajo determinados contextos,

Observacion; Dividir en bloques lag imdgenes reales y las animaciones. Inicio Vfercion 3

Tnicio Version 2
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como lo es el de cada material de archivo utilizado. Dentro del
trabajo existe una transicién en la imagen que se fue trabajan-
do a través del sonido. El paso del blanco y negro al color, se
va dando de a poco dentro de los solos de una trompeta que se
repite tres veces. Después de cada solo la cancién adquiere una
atmosfera de ritmo més colorida. Y es por eso que, a través de
cada uno de estos espacios, se introduce el color In Crescendo
por medio del montaje. Hasta formar la dltima mini secuencia
animada en la que se muestra algo mas narrativo a lo visto an-
teriormente previo al cierre.

Dentro del aspecto teérico, el eje central de este trabajo es la
tergiversacién. Término empleado por Nicole Brenez en su
texto Cartografias del Found footage (2012), donde se explica el
concepto a través de la transformacién en la obra de René Vié-
net La Dialectique Peut-Elle Casser Des Briques{1973)°, quien
deja intacta la pelicula china original y se sirve de didlogos bur-
lescos para dotarla de un sentido que evidentemente el film no
posefa antes. Por otro lado, Guy Debord explica lo importante
de formar una representacién parédica de lo serio. Donde la
acumulacién de elementos tergiversados, lejos de provocar y
alentar la indignacién o de hacer alusiones cémicas a las obras
originales, expresara nuestra indiferencia hacia un original
prohibido, sin sentido, y respecto a si misma como reproducto-
ra de una cierta sublimidad.*

El tratar de darle un sentido a la “desviacién” del discurso sin
que este se convierta en algo vago y desestructurado que caiga
en algo débil y poco elocuente, es una problemaética que puede
disminuir mucho la direccién de cualquier obra. El tema y el
motivo pueden irse puliendo a través del montaje del propio
material de archivo y, es posible que estos adquieran una rein-

3 Brenez, Nicole. 2012. Cartografias de Found footage
4 Debord, Guy, y Gil J. Wolman. 1956. Métodos de tergiversacion.

16



terpretacién a lo largo de esta trayectoria. Sin embargo, esa
«desvalorizacién» del poder y el desvio del discurso inicial de-
ben estar presente.

Por otro lado, Stellar (1993) de Stan Brakhage es una pelicu-
la pintada a mano que ha sido impresa fotograficamente para
lograr varios efectos de desvanecimientos breves y fluidez de
movimiento. Simultdneamente hace uso parcial de fotogramas
pintados en repeticion con el objetivo de marcar «primeros pla-
nos» de texturas. El tono de la pelicula es principalmente azul
oscuro y la pintura estd compuesta -y fotogratiada microsco-
picamente- para sugerir formas galdcticas en un espacio de es-
trellas.” Esta obra fue el referente principal para trabajar la se-
gunda seccién de este trabajo debido a la naturaleza propia de
la intervencién del material y a su uso dentro de la conjuncién
de todo el archivo. Existe una connotacién poética arriesgada
dentro de la materialidad y su intervencién, toda una resignifi-
cacién y un (re)uso del texto, la imagen y el discurso.

Respecto a la obra Los Danzantes, el (re)uso del material causa
que este no se limite a la reinterpretacion inicial del mismo.
Incluso la obra en conjunto, que puede ser re-interpretada, no
se limita a una vida util. Esto me recuerda al concepto de Zyg-
munt Bauman arte liquido.® Lo liquido hace referencia a cémo
todo sigue progresando y cambiando constantemente. Il arte
contemporaneo no se limita a cumplir los roles que tenfa hace
siglos. Hasta el dia de hoy se sigue redefiniendo la funcién del
arte y el intento por conceptualizar qué es el arte es un ejercicio
tan ambiguo, que ninguna respuesta es correcta. Il liquidismo
nos da una ventana abierta a posibilidades artisticas. El cine
experimental puede llegar a tener una estética que no cumple
con los tipicos pardmetros del cine. Habilitdindose una postura

5 1993. Stellar. Dirigido por Stan Brakhage.
6  Castillo, Jose Luis. 2009. «Una nota sobre Arte, ;liquido?.» Sociologica (México).
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artistica frente al clasicismo cinematogréfico. Lo cual se rela-
ciona en Los Danzantes ya que no sélo desatia el clasicismo en
forma, sino también en contenido. La obra pretende desatiar
el orden y status quo de la formalidad asociada a las figuras de
poder haciéndolos aparentar que bailan ;Qué pensarian tales
personajes sobre esto?

El arte es como un velo puesto sobre la realidad, tradicional-
mente el velo puede oscurecer o revelar algo. En este caso pue-
de desviar lo que es real, lo tergiversa y le brinda otro discurso,
otro sentido. Lo cual no significa que su nuevo caracter dis-
cursivo sea menos valido que el anterior, tan solo requiere de
una soltura y una predisposicién en la mirada ante algo que ya
estamos acostumbrados y habituados a ver, entender y vivir: la
rigidez. En este caso, no solo la rigidez del cuerpo sino la de la
mente frente a figuras, personajes y representantes del contex-
to politico y social. Realizar este trabajo me llevé a la conclu-
sién de que la rigidez del archivo y de los personajes dentro de
él, hacen una referencia a lo incuestionable, la obediencia, el po-
derio de las clases sociales y de las figuras politicas. Mientras
que, el movimiento del mismo evoca una relacién mas clara con
la reinterpretacion, el espiritu, lo cuestionable del status social
y de todo aquello que se debe o no se debe hacer, decir e inclu-
so pensar. Evocando una liberaciéon en el movimiento. De esta
manera entiendo que el poder a través de la rigidez y el movi-
miento, se reduce gravemente solo a una ideologfa conflictiva.
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Los danzantes (2021)
Génesis Barahona Rodriguez
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https://vimeo.com/586986303/3175cb42ff
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